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El diatonisme i la tonalitat

(Fragment d’una Estética musical inédita)

“La tonalitat es clivella; la tonalitat s'esquerda; la tonalitat es desfa i
polvoritza. Antigalla basada en un convencionalisme estret, li ha arribat ja
la seva darrera hora.” Aixi ho proclamen alguns partidaris de la denominada
“musica moderna” que pretén concedir igual valor, en qualsevol obra mu-
sical, a tots els dotze sons de I'escala cromatica. I d'igual parer son aquells
qui, pretenent establir relacions més proximes de les actuals entre dos sons
immediats de l'escala, aspiren a que aquesta no es divideixi ja en semitons,
sind en tergos de to o en quarts de to.

Indubtablement la tonalitat estd en crisi. Eixamplaren els seus limits, i
certes vegades fins arribaren a destruir aquella polifonia i aquell atonalisme
que, com “credo” salvador d’una renovacié eficient, prediquen alguns defen-
sors d’aqueixa “musica moderna” sens recordar-se que la miisica, des del
punt de vista estétic, no pot dividir-se en “misica moderna” i “musica an-
tiga” — ja que aix0 pertany a la historia —, siné en “misica bella” i “mu-
sica no bella”, i que tota opini6 basada en raons cronologiques fa caure per
la seva base tot quant sobre d’ella s’intenti construir per a jutjar prop de la
bellesa artistica. A fi d'eixamplar aqueixa tonalitat tan compromesa, s’ha
modificat la constitucié de les escales, alterant llurs elements constitutius,
i I'esséncia dels acords, sobreposant notes estranyes als mateixos.

Ara bé, si escales i acords constitueixen el fonament de la tonalitat,
hem d’afegir que, contrari al que sembla a primera vista, I'alteracié de les
escales i la superposicié de notes contribueixen precisament a fixar de ma-
nera més solida una determinada tonalitat, i a diferenciar-la d’altres més con-
cretament.

A demostrar aquesta afirmacié conclusiva s'encaminen els pardgrafs
que segueixen.
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Per davant de tot, en relacio amb la matéria, convé recordar certs prin-
cipis fonamentals i certs aspectes historics de I'evolucié musical. Solament
aixi aconseguira plena claredat el que direm a continuacib.

L’escala, successio melodica de sons, caracteritza la tonalitat quan els
seus elements integrants es distribueixen de manera desigual (en tons i se-
mitons, dintre les nostres escales usuals; o en tons 1 intervals de tercera menor
dintre les escales pentiafones de certs pobles primitius). I’acord, exposicié
simultania de sons, caracteritza la tonalitat quan els seu elements integrants
es congreguen de manera desigual també (una tercera major entre la nota
fonamental i el tercer grau, i una tercera menor entre aqueixa nota i la
restant de l'acord, en els acords tonals de les escales majors i els acords va-
gues de les escales menors; o una tercera menor entre la nota fonamental i
el tercer grau, i una tercera major entre aqueixa nota i la restant de l'acord,
en els acords tonals del mode menor i els acords vagues del mode major; tot
aixo descomptant els acords dissonants i els alterats). Tant en el cas d’aque-
lles escales com en el d’aquests acords, existeixen innegablement atraccions
tonals inconfusibles.

Fixats aquests antecedents, s’adverteix que, caracteritzat l'acord per la
superposicio de notes a la distancia de terceres (sol, si, re, per exemple), tal
superposicié pot produir una vaguetat tonal, i la produeix quan s'escolten iso-
lats els acords perfectes; mes, en canvi, la superposicié de notes a la distancia
de segones (fa, sol, la, si) produeix, necessariament, les notes determinants
d'una tonalitat inequivoca (acord de novena major: sol, si, fa, la).

Abans d’entrar en detalls demostratius, no serd inoportii recordar que
la simple enunciacié6 de dues notes, i d’'una manera especial les que tenen
atraccio tonal fixa (sensible i subdominant), condueixen a dues tonalitats si-
tuades en els dos pols oposats de la série tonal determinada per l'encadena-
ment de quintes (do, sol, re, la, etc.), si canvien llurs papers respectius, con-
vertint-se, per enharmonia, la sensible en subdominant i viceversa, i ascendint
en conseqiiéncia la nota que havia de descendir, i descendint la que havia
d’ascendir en aqueixa atraccié del doble semito.
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Aixd constitueix un enriquiment del camp tonal, i per a obtenir-lo fou
precis un aveng de I'art dels sons. Per aix0 precisament falten aquelles dues
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notes en les escales pentafones dels pobles primitius (formades amb els sons
do, re, mi, sol, 1a). I per aixo, per a evitar-les durant llarg temps en els segles
medievals—perqueé el trito (fa, sol, la, si) constituia un diabolus in musica—,
va crear-se I'artificiosa solmisacié amb els seus tres hexacords o séries de sis
sons que rebien indiferentment els sis noms de les notes, des de do a la, i que
podien representar-se per les nostres tres escales modernes de fa, sol i do, des-
proveides de la nota sensible.

Pot observar-se que si s’emplenen diatonicament les notes extremes del
trito, i si partint de la nota superior es segueix ascendint fins a formeor un
altre tritd, o si partint de la nota inferior es segueix descendint fins a for-
mar-ne un altre, s'obté aquella escala hexafona o de sis notes, de tons sen-
cers, caracteritzada per la més absoluta vaguetat tonal, que utilitzen alguns
compositors moderns d'una manera ja accidental, ja sistematica.

Tritd de notes  Tritd de notes  Tritd de notes
b}  bemolades naturals diesisades

¢) Escala hexafona amb bemolls i} La materxa escala amb diess
i 4 |
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1 Tritd
Trito b Trito

Davant d'aquesta vaguetat tonal dels dos tritons amb una nota comuna
— la més alta del tritd greu a la vegada que la més baixa del tritd agut —,
hi ha una afirmacié rotunda i categorica de la tonalitat, determinada per la
constitucié d’'un acord de novena major sobre cada un dels referits tritons.
I la cosa és tant més sorprenent per quant I'enunciacié melodica correlativa
de cada una d'aqueixes quatre notes ofereix 'aspecte dissonant que inspira
terrors supersticiosos per constituir un digbolus in musica. Vegi's, en efecte,
de quina manera queda determinada la tonalitat.

Notes simultanies

i
a) Notes successives o del tritd central

del tritd central
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Notes simultanies
b) Notes successives del tritd inferior
del tritd inferior
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del tritd superior

=== R )

L T

Oides simultineament les notes extremes del tritd, també poden exercir
una funcié tonal distinta de I'exposada, contribuint a determinar la tonalitat
del mode relatiu menor en els dos pols del camp tonal, encara que en tal cas
els falta la precisid que els donaven en el mode major els caracters de sensible
i subdominant. Ara bé, aqueixa modalitat menor amb les seves dues tonalitats
extremes queda fixada d'una manera inconfusible quan sota les notes extre-
mes del referit tritd es posen les notes que a la vegada constitueixen els ex-
trems d’altre tritd, les quals, per exercir les funcions de sensible i subdo-
minant de la corresponent modalitat menor, determinen de la manera més
categorica la tonalitat a qué es refereixen.

v

me [P menor
la menor r(# menor enharmonic
de re # menor

El fixament aquest d’una tonalitat especifica i categorica no s’efectua tan
inequivocament ni molt menys amb P'acord de 7.* dominant, el qual, per la
seva resolucié natural pot conduir a dos modes (el major i el menor); per al-
teracio, a altra tonalitat quelcom distant (de do major a re major), i per la



Revista Musical Catalana 45

seva enharmonia, a dues tonalitats homofones situades en els pols oposats de
I'escala de quintes.

v a) Acordde b) Acordde ¢ Acord o) Acord de e) Acord de
dominant dominant alterat 6.* augmentada  6.° zugmentada
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La fixesa tonal de I'acord constituit per les quatre notes correlatives del

tritd (fa, sol, la, si), posseeix una fermesa superior a la de qualsevol acord

_ perfecte, quan és oit isoladament. Com hem indicat abans i ho proven els

segiients exemples — que no esgoten ni de lluny les solucions possibles —, cal

escoltar un acord perfecte en 'enllag seu amb altres per a fixar la tonalitat i

modalitat, ja que en la seva forma natural pot construir-se sobre els diversos

graus de l'escala, i en la seva forma alterada amaga o determina tonalitats
ben alienes a les que podrien pressentir-se en la seva audici6 solitaria.

vi a) Acordde b/ Acord de’c) Acord de d) Acord de ¢) Acord  f) Acord £) Acord

A tonica dumi:unl domunant subdominant \mgmf vague alterat
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Estd clar que I'acord de novena constituit per les notes correlatives del
tritd pot enllagar amb altres que condueixin a tonalitats diferents de la que
ell determina per si mateix, perd aixo es deu, en casos tals, a 'artifici de la

cadencia trencada.
Vil \ ) ‘ b
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Si aquest tritd diatonic ve a l'afegidura d’altra nota, a la distdncia de
segona major sota la més greu de les quatre, convertint-lo aixi en tetratd,
'audici6 tal, lluny d'aportar un element pertorbador per a la tonalitat, la fixa
igualment, encara que l'acord construit amb aqueixos cinc sons (un dels
quals, mi bemoll en la tonalitat de do major, ha de traduir-se pel seu homo-
fon re diesi) no és ja perfecte, ni dissonant, siné alterat. I precisament la
nota central d'aqueixa successié tetratona de cinc sons diatonics és, d'una
manera fatal, la dominant del to establert amb tal conglomerat sonor; for-
mant-se aixi un acord alterat de novena major amb quinta augmentada.

¢) Notes
vin simultinies
del tetrato

a) Tetratd &) Homofonia
del tetratd

%l E:i ig J
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L’encavallada esquelética de l'acord de novena sobre la mateixa nota
dominant, pot ésser objecte d’'una doble ornamentacié amb I'afegiment simul-
tani de la quinta, alterant-la al mateix temps en sentit descendent, i en sentit
ascendent. I si ho fem aixi i a continuacié es situen conjuntament els sons
que formaven l'esmentat acord alterat, obtindrem una successi6 també diato-
nica de sis sons, o pentatd, la qual conté tots els elements de 'escala antitonal
de cinc sons per tons sencers, tal com s’havia format en pendre una nota ex-
trema de qualsevol tritd per a utilitzar-la com punt de partida d’altre tritd
segons s’ha vist en I'exemple segon. I aqueixa nova agrupacié sonora pot fixar
la tonalitat d’'una manera inequivoca, per bé que ara no pas en una sola di-
reccié com ho fan el tritd i el tetratd sind en sis diferents, ja que aixd depén
solament de la nota que es prengui com fonamental del corresponent acord
de novena amb doble alteracio.

IX a] Pentatd b} Homofonia del pentatd

Fed

¢} Notes simultanies del pentatd
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I si aquesta escala o aquesta successié d’acords exposada en el darrer
exemple es transporta un semito, el mateix ascendent que descendent, tindrem
constituida, amb les notes mtegrantq dels acords centrals, l'escala cromatica
—és a dir, la divisié de l'escala en dotze parts iguals dintre 'ambit de I'oc-
tava— amb totes les possibilitats tonals que I'escala admet.

X

a) Transportat
un semitd
més alt

b) Transportat
un semitd
niés baix

I és que els extrems es toquen. Per aixo la tonalitat s’aferma quan sem-
bla clivellar-se; i es solidifica quan semblava esquerdar-se, i no es desfa ni
polvoritza, siné que pel contrari, adquireix una justificacié6 basada en raons
més amplies de les que s’haurien pogut invocar ara fa un segle. El seu eixam-
plament pot comparar-se al del didmetre en els circols concéntrics formats
sobre la superficie d'un estany si s’hi tira una pedra. Aquests circols sén més
amples cada vegada, pero el centre segueix essent sempre el mateix, per bé
que, en aconseguir els circols una longitud desmesurada en el seu didmetre,
es fa dificil, de moment, precisar amb exactitud el punt al qual correspon el
centre difuminat. Es pot perdre el sentit tonal amb moltes obres de 'anome-
nada miisica moderna; perd aquestes produccions o tenen el referit sentit,
per molt que aparegui borrés i confiis, o no sén sin6é pura xerrameca sonora.

De tot el qual es dedueix que la divisié de I'escala en dotze graus o se-
mitons (malgrat els intents realitzats per a subdividir-la en 18 graus o tercos
de to i en 24 graus o quarts de to), obeeix a raons ben assentades, i que, en
bona logica estética, dintre d’aqueixos dotze graus, n’hi han amb variats ca-
ricters especifics basats en determinades funcions i atraccions (sensible, sub-
dominant, nota alterada, etc.) sobre els quals reposa el principi tonal.

Joser SUBIRA
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Les Sonates de Beethoven

per Blanca Selva

(Prefaci del llibre suara publicat per 'ORFEG CATALA i la Institucié Patxot
en homenatge a U'autora)

La miisica nostra esta d’enhorabona; una dona artista, de sensibilitat agu-
da, d’inteHecte subtil, de comprensié transcendent, d'idealitat generosa, d’alt
esperit enamorat de la veritat i de la bellesa, ha posat citedra entre nosaltres;
s’ha sentit nostra per la sang que porta; i venint d’altres terres i d’aires ja
defallents de llum i de virtuts creadores, per la correntia ancestral de la seva
natura, per la llavor germinadora del nostre indigenisme, pel nostre ambient
jovenivol, inexpert perd prometedor de florides venidores, per amor i gracia
del Déu de la bellesa, aquesta dona s'ha trobat nostra, catalana, i fa seu el
nostre sentir i fa nostre el seu art begut en les deus pures dels grans mestres i
en les civilitzacions treballades per la cultura constant dels segles.

A nosaltres ve, i les nostres joguines d’infant, els nostres somnis d’ado-
lescent, els endevinaments del lleuger cor nostre li remouen el seu cor i la seva
pensa i les ales de la seva fantasia, i diu: Aquesta és la meva terra, aquest el
meu cel; aqui sento el meu art rejovenir-se; I'art que he aprés ben fornit,
cenyit per I'experiéncia i alat per les inspiracions pretérites, troba aqui el seu
terrer per a renovellar-se, per a pendre i donar nova vida, per a viure en una
idealitat generosa i plena de claricies que jo enyorava, que cercava i no trobava.

Lloat sia Déu i benvinguda entre nosaltres, dona artista, dona msica,
de mans alades, que domines el so i el suavitzes, i el fas potent i li dones la
teva anima sensible i el teu seny, i la teva inteHigéncia potent i la teva com-
prensio de les revolades del geni. Benvinguda entre nosaltres, infants de I'art,
mancats de la tradicié augusta a causa de les malvestats de la nostra historia;
infants que freturem I'aliment per a la creixenga i el seny conscient per a I'a-
drecament i guiatge de la nostra jovenesa. Si en nosaltres es mou cert alé de
joventut, més cert és, encara, que freturem el mestratge dels qui, com tu, ens
porten I'exemple del cami fet i complert, el seny i la mesura i els amples espais
de les formes sublims de I'art madurat per les centfiries.

Siguem agraits els artistes d’aquesta terra; sobretot el jovent qui té les
ales promptes per a la volada, sense perdre I'ardidesa, que sdpiga apendre la
lligé : primerament, la de la perseveranca en el treball, la del métode en I'estudi,
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la de la humilitat i la de la confian¢a en el saber i experiéncia dels que han
begut en les fonts més altes; i, demés, sapiguem tots, vells i joves, miisics i
aficionats i tota dnima catalana, agrair el gest d’aquesta artista que s'ha fet
nostra portant-nos el seu alt sentit de l'art, la flama del seu sentiment subtil i
apassionat, la seva musicalitat espléndida, tot animat per un ideal de bondat,
de fe i vera espiritualitat, iluminat tot pel ver amor que tot ho lliga i encela,
que ens redimeix de la prosa de la vida i que per medi de la bellesa ens dona
el tast de la veritat.

Vegeu, sin6, aquest llibre que les presents ratlles encapgalen. Aquestes pa-
gines son la documentacio, el titol de la reialesa de la seva autora, la legitimaci6
de les lloances més férvides, la reclamacio al nostre agraiment de gent catalana.
En parla catalana han estat escrites, en nostra llengua mare foren pronunciades
quan les memorables llions que durant un any dona la pianista i doctora junt
amb l'altissim violinista Joan Massia, en el salé Parés de la nostra Barcelona.
Allj, a la paraula docent seguia I'exemple de la virtuosa executant; a I'evocacié
sentimental, a P'estudi técnic i psicoldgic d'uns moments arborats d'un geni,
al record de les crisis d'un heroi de I'art, seguia la interpretacié de I'obra viva,
plasmacié admirable de I'analisi i evocacid caracteristica que la precedia. Alli,
una cosa completava l'altra; aqui, solament hi ha les paraules. Perd sén pa-
raules tan vives; I'analisi de les formes, dintre la seva necessaria sobrietat, és
tan instructiu i educador; l'analisi sentimental tan evocador i emocionant, que,
fins separats de les audicions exemplars, tenen una forga extraordinaria, do-
nen una interpretacié viva i emocionant d'unes obres que compten entre les
més excelses del nostre art de la msica.

Les Sonates de Beethoven, que son el breviari d'un geni, d’un plasmador
de les aspiracions transcendents de la humanitat, aqui sén amades, compreses
i admirades. La mirada potent les contempla i analitza; en veu les formes i
els seus origens; descobreix la llavor i com germina, arrela i treu brotada; i
com aquesta s’enfila cel amunt i fa tot I'arbre; i com les branques i fullatge
s'agiten i palpiten al buf de les ventades. Les Sonates de Beethoven aqui sén
mostrades palesant el seu encis dominador, llur palpitant humanitat, 'Anima
sofrent, I'anima gojant, les rufagades de la passid, la resignacié i la dolor, la
contemplaci6 i I'éxtasi divinal ; tot el licor de I'humanal sentir, tota l'enyoranca
del Paradis perdut, tota I'esperanca del gran goig de I'eternal.

Llegiu aquest llibre, petits i grans, teniu-lo al costat de la mtisica viva que
ell glossa i explica, que aixi 'obra del geni se us fara més lluminosa, més I'es-
timareu i aixi més I'entendreu, fent-vos més homes, més ardits; esdevenint
més profunds d’esperit, més plens de dignitat, més amorosos i més complets.
Les modes canvien, que capgiren maneres i formes; mes hi ha una cosa pe-
renne que €s aquest fons de dignitat que ens fa amar el bell i el bo i el perfecte,
que té per nom complet felicitat, i I'art vertader no és res més que Pexpressié
del desig d'aquesta benauranga, la seva profecia, el seu enyorament, o la seva
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fruicié; i aquest art es troba viu, palpitant, en 'obra del gran sord de Bonn.
Que aquestes pagines, sentides i escrites en catalana parla, vagin a les
mans de tot amador de la misica a casa nostra i que tots aquests i tots els
amants de la nostra cultura servin al cor un profund agraiment i veneracié per
aquesta excelsa artista, ja ben nostra, que porta el nom de Blanca Selva.

Lruis MILLET

La Sonata per a piano i el Concert nim. 1,
per a piano i orquestra de corda,
de Joan Wiener ©

Joan Wiener és un apdstol de certa miisica dels nostres dies. Es un enamo-
rat, com diu ell, de la vida, i, pel damunt de tot, del moviment. I actua, en
efecte, constantment, ja sigui com interpretador ben personal, ben talentds, ja
sigui escrivint misica. Wiener és un home, en fi, que defensa el seu art, la
seva estética, amb extremada i simpitica franquesa, amb innegable i ben palesa
sinceritat. Parlant, perd, de la misica contemporania o, millor dit encara, de
la sewa musica de I'hora actual, Joan Wiener no defuig, certament, ni els so-
fismes, ni les errades innegablement lluminoses, ni les paradoxes. La seva
audacia, en el cas que ens ocupa — ell mateix ha escrit que és la cosa al mén
que més li plau— és impressionant. Amic del moviment, no s’atura gaire,
no s'entreté massa, es diria, rumiant la transcendéncia de les seves molt greus
afirmacions. I diu, per exemple, amb la més admirable i sorprenent facilitat,
que no s'ha de parlar ja més (ell ho diu: serd necessari obeir...) de miisica se-
riosa, ni de génere inferior, ni de musiqueta. Per a Joan Wiener, tenen la
mateixa importancia — sén els seus propis mots — “els que fan, en el seu
genere, art viu, i els que fan bell treball. Una bella cangd de Christiné—diu—
val tant com una melodia de Schubert; un bell rag-time, com una fuga de
Bach; un bonic final d’Ivain, com el millor Barber...”

I del brag de Cocteau i voltat del sis, els ulls fits en les gestes de Stra-
winsky i obsessionat pel jazz i per les sotragades que comunica, inmancable-
ment, la sincopa, creu fermament que, fora de I'art en el qual creu i que prac-
tica, no hi ha, es diria, altra cosa al mén. Parlant del jazsz, diu, fins i tot,
aquesta enormitat: “Que la moda canvia les danses, que modifica la silueta

(*) Publicacions de la casa Max Eschig & Cia, de Paris,
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de les dansadores, res més natural. Perod que ella faci desaparéixer un dia
tota aquesta misica i la reemplaci mitjangant una altra cosa, aixd és absurd.
Es dansard sempre servint-se d’aquells ritmes...”

Qui diu vida diu, en efecte, moviment; diu, doncs — sobretot tractant-se
d’art — canvis, aparicid i desaparicié de nous matisos, de nous dalers i, tot-
hora, de noves orientacions, de noves personalitats afanyoses d’imposar-se,
de propagar llur art, llur manera de veure les coses i de sentir-les i de fer-les,
en un mot. El propi Wiener escriu, d'altra part: “Beethoven és un gran home,
un molt gran home: ;és perqué la vida ha canviat, perqué hi ha fonografs
i Hispanos, que no hi ha més la Novena simfonia i els darrers Quartets?”
Diu també: “El que és ben cert, és que hi ha, independentment de la valor
propia d'una obra, una valor relativa, una valor d'utilitat, si aixi em puc
expressar, una ra6 d'ésser relacionada amb I’época en la qual I'obra és presen-
tada.” Certissim. Tot canvia, doncs, tot es gasta — el que canvia, en realitat,
és la manera d’ésser, de sentir els homes — tot es transforma i evoluciona;
tot... menys el jazz!

Admirable, en veritat!

* % %

En comengar la lectura de la Sonata per a piano, de Joan Wiener, hom
nota tot seguit que el seu ritme elemental, insistent, és ben fill de la musica
dels negres. Musica que tots havem ja sentit i la influéncia de la qual (i ens
referim sobretot al seu ritme), és ben palesa, un xic arreu. Car no sén pas
tinicament els musics, els artistes francesos, els que segueixen, actualment,
les petjades del jazz (certs misics i certs artistes francesos, volem dir). Patim
avui — i patirem encara, probablement, durant un cert temps — l'obsessié
d'una certa métrica, filla del jazz, i la suggestié de les sincopes, dels contra-
temps, de les sorpreses i sotragades ritmiques... I aquella mena de batec que
recorda, innegablement, el batec d’'un motor (més que el batec, ple de vida,
del nostre cor) ens perseguird, segurament, encara llarga estona. La moda
imposa avui certs caients ritmes!

En llegir, perd, la Sonata que ens ocupa, hom descobreix també, presta-
ment, que Wiener és un music expert, coneixedor dels recursos, de les con-
questes harmoniques dels darrers anys. I, cosa curiosa, amb tot i ésser el
misic notabilissim del qual parlem, un dels artistes que amb més bradé han
combatut el que se n’ha dit impressionisme, la influéncia de Debussy esdevé
palesa, en alguns dels moments de la Sonata de Joan Wiener. Citarem, per
exemple, 'episodi central del segon temps de la Sonata. I aixd ens prova,
una vegada més, que no ens sabem alliberar, sempre que volem ni tan com-
pletament com volem, de I'ambient que ens envolta. (Més d'una pagina meyer-
beana de Ricard Wagner ens ho podria també recordar.)
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I ja que parlem del segon temps de la Sonata de Joan Wiener, farem
constar que el tema (andvem a escriure la cangé) amb el qual comenca és
agradds. La seva ingenuitat fa olor de I'art del poble. La vestimenta harmo-
nica amb la qual Wiener acompanya el bonic tema és, d’altra part, ben per-
sonal. Perd tot seguit apareixen les suavitats que recorden, innegablement,
les suavitats de Debussy.

El primer temps és també interessant. Perd les seves figuracions pianis-
tiques no revelen, ens sembla, una gran riquesa d'invenci6. Recorden, sovint,
el diem-ne ambient, el caricter dels exercicis, dels estudis purament mecinics
que els pianistes han sempre practicat. Pero el ritme tossut ho anima tot.

El temps final és encara, ens sembla, més marcadament eixit de I'exem-
ple del jazz. Com el primer temps, exigeix, per part de I'executant, una pre-
cisié una mica filla del metronom. Parlant de les dificultats d’execucié del
jasz, diu, precisament, Joan Wiener: “Es necessari, si no s’hi té naturalment,
instaHar-se un metronom dins del ventre.”

Passa, en efecte, amb el jazz, el que passa un dia amb certs italianis-
mes. No solament penetraren, per exemple, en la musica de Chopin, sind que,
a més, algunes de les principals caracteristiques de la interpretacié del dolg
miisic eren també filles de la interpretaci6 i fins dels vicis d’estil dels cantaires
d’'Italia. Semblantment, cal executar, avui, la misica eixida de 'art dels ne-
gres amb la mateixa precisi6, amb la mateixa trepidacié que empren els negres.

Afegirem ara que la Sonata, I'assaig de Joan Wiener ens sembla cu-
riés. La seva novetat (dins, sobretot, de la forma Sonata) €s ben palesa i nin-

gl no pot negar-la.

Parlem ara del Concerto n.° 1. El seu autor I'anomena Franco-Americd
i aquest sol titol indica ja, de fais6 clara, la seva filiaci6.

El primer i el tercer temps del concert que assenyalem sén, en efecte,
americans, és a dir, eixits dels ritmes diem-ne negres, avui escampats un xic
arreu. El segon temps, perd, és tal volta francés. Aquest segon temps, lent, ens
sembla, d’altra part, el més reeixit de I'obra. Algun cop, val a dir-ho, el seu
taient melodic recorda gairebé el caricter de les romancetes de salé. Pero és
delicat, sentidissim, i revela un coneixement ben palés de les sonoritats del
piano. El teixit harmonic d’aquest segon temps és, a més, original. Té un
innegable imergs. Aquest temps ben tocat i, sobretot, ben pulsat, ben somat,
ha d'ésser innegablement agradés, exquisidissim.

El primer i el tercer temps del Concert del qual parlem sén ben fills, com
queda dit, del ritme insistent, sovint sincopat, de la miisica negra. En escriure'ls,
Wiener segueix, doncs, les petjades d’una moda del present moment. En té
el dret, i ningli — comengant per nosaltres — no pot discutir-'hi. Havem de
confessar, perd, que el ritme i la melodia inicials del primer temps ens sem-
blen una mica artificiosos i que algun tema del tercer temps voreja, ens sem-
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bla, la vulgaritat. Una seleccié s’imposa sempre, creiem, en tractar-se d’art,
pel que es refereix als elements dels quals es serveix I'artista per a bastir, per
a crear la seva obra.

I ara una observacid: aquesta moda ritmica actual, aquesta déria de certs
misics que consisteix en imitar preferentment les caracteristiques del jazz,
pot suggerir, tal volta— per qué no? — més d’una novetat, perd podria sus-
citar també, — i ha suscitat, suscita ja— un innegable amanerament. I ens
cansarem, és ben segur, de les sorpreses i malifetes dels contratemps i de la
sincopa, del traqueteig insistent, i de la diem-ne trepidacié constant de certa
misica, com ens cansarem de les dolcors debussystes, de la morbidesa italiana,
etcétera. Fins, en plena comoditat, es canvia, sovint, de posicié!

Objectivament considerat, és innegable que el Concert n.° 1, de Joan
Wiener, és interessant. Acusa la ma d’'un masic tragut. Amb el seu acompa-
nyament d’orquestra de corda, el piano ha de sonar realment molt bé. I reco-
manem l'obra esmentada als nostres pianistes i a les nostres Associacions de
Concerts. Caldria, en efecte, oir 'obra en qiiestio.

F. LLIURAT

El rapte del serrall, de Mozart

Malgrat haver estat estrenada a Viena, fa un segle i mig de pas, la de-
liciosa Opera comica (Singspiel) de Mozart, El rapte del serrall, fins ara, el
3 de gener proppassat, no han pogut conéixer-la els filharmonics barcelonins
en l'escena. Diguem, encara, que la Flauta mdgica no li ha dut pas gaire més
avantatge (tots recordem prou les memorables representacions que es donaren
d'ella al Liceu en la temporada de 1924-25), com aixi mateix Les noces de
Figaro, la primera representacié de la qual tingué efecte en el nostre gran
teatre d'opera el 2 febrer 1916, Massa oblidat també ha estat el Don Joan,
que esta esperant una represa digna de la fama que frueix arreu i dels mérits
que I'avaloren. Perd les obres del gran geni de Salzburg van arribant; pot,
doncs, la present generacié barcelonina felicitar-se d’haver estat més sortosa
que els seus avantpassats, per bé que la majoria dels nostres liceistes, i aixd
si que és de doldre, no s’hagin adonat del benefici-immens que les tals audi-
cions representen per als esperits cultes que d’elles han gaudit.

Deixant a part les belleses que EI rapte del serrall conté, aquesta obra
ha de considerar-se com un pas decisiu en el teatre liric. Trencant els lligams
que l'unien amb I'dpera italiana, Mozart va compondre el Rapte sobre un
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llibret escrit en la seva propia llengua. L'esperit nacional va infondre a I'obra,

_com no podia menys de succeir, una vida natural plena de foc i d'expressié
sincera, on I'dnima del poble alemany resplendia amb el major esclat. El seu
autor va despendre’s de les rutines que el génere imposava a tots aquells que
prenien per model el gust italid d’aquella época — una concessié només li ator-
ga Mozart en escriure les aries de Copstanca i encara, aixd, per a complaure
la soprano que estrena I'obra —, i, sentint-se fill de la terra on nasqué, canta
amb la mateixa joia franca i ingénua d'un ocell alliberat de la gabia que
frueix de l'espai i dels encisos que la natura li brinda.

La fabula en la qual es basa El rapte del serrall és d'una gran simplici-
tat. — Recomanem als nostres lectors la bella traduccié catalana que del llibre
de I'dpera ha fet En Joaquim Pena —. La jove Constanga i la seva cambrera
Blanca han estat robades per uns pirates moros que les han venudes al baixa
Selim. Aquest no ha aconseguit pas que la presonera cristiana hagi corres-
post a I'amor que sovint li reclama. L'enamorat d'aquella, un cavaller espa-
nyol anomenat Belmonte, ha tramat amb el seu servent Pedrillo, presoner
també del baixa, una estratagema per a dur a cap el rapte de Constanga i de
Blanca en el serrall. Al bell punt d’escapar-se son sorpresos per Osmin, in-
tendent del palau del baixa. Aquest es disposa a castigar els fugitius, perd
en declarar-se Belmonte fill d'un ric senyor que fou enemic del turc, Selim
es sent magninim i torna el mal rebut per bé, deixant en llibertat la parella
enamorada 1 els seus servents.

L’accié es descabdella naturalment, sense efectismes de cap mena ni os-
tentacié de brillants conjunts. Un chor només, al primer acte, es troba en
tota l'obra. Les situacions musicals preparades en les produccions escéniques
pel llibretista, sén aqui completament anulades. Solament el geni de Mozart,
doncs, podia proporcionar a l'oient I'atractiu creixent de la comédia; expo-
sant amb una varietat inesgotable d’expressié els diferents estats d’anima dels
personatges, dels quals les admirables canticeles son el més fidel reflex. Fo-
dem dir que des del comengament fins al final, I'obra us atrau amb la més
forta suggestio, sense que la miisica mostri mai la més petita defallenga. Molt
justa fou la resposta del propi autor, quan en exposar-li I'emperador d’Aus-
tria Josep II, després de I'estrena, que trobava en la partitura massa notes,
digué Mozart: “Hi ha totes les que eren menester.”

Perd sobre les qualitats técniques que avaloren el Rapte del serrall, digna
germana de la Flauta magica i de les Noces de Figaro, hi ha encara un do més
preuat, la seva inspiracié excelsa. Respira tota 'obra un tan gran optimisme,
la seva jovialitat és tan franca, la jovenesa que la inspira és tan ardida, que
tot plegat omple la produccié d’una ingenuitat i gracia tals com no trobariem
potser en cap altre autor. Existeixen, certament, Operes no menys genials. es-
crites amb accents més vigorosos, si es vol, perd lluny de manifestar la frescor,
I'espontaneitat, l'exultacié desbordant de cor jove que en grau superlatiu ad-
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mirem en el repertori mozartia, on — tots ho sabem prou—Ila Bellesa no
deixa mai de resplandir-hi.

Hem de reconéixer, doncs, el Rapte com un preat do de I'Omnipotent,
qui condui la inspiracié del music a les regions més pures del sentiment,
copsant alli les més dolces intimitats, que Mozart va saber traduir de manera
la més admirable i corprenedora. Aquesta és la missié del geni. EIl és el
mitjancer de la Poténcia Divina. Després d'escoltar aquesta obra de Mozart,
plena de lluminositat i gracia, no hi ha dubte que ens trobem més a prop de
Déu. I aix6 ho podem dir encara de moltes altres produccions que el mén ad-
mira. “Tota bellesa és una emanacié de les altes esferes” — digué el nostre
Dr. Torres i Bages. — “Déu, sol de les animes, continua presidint la huma-
nitat, i amb raigs de sa infinita Bellesa visita els creients amb llums esplen-
dents i escalfaments suavissims.” Li devem, doncs, un himne de gratitud pels
béns immensos que d'ell rebem, ja que si malauradament existeixen al midn
moltes malvestats, també 'art ens proporciona prou sovint, amb les obres dels
grans genis, moments de joia intensa capagos de fer oblidar totes les lletjors
de la terra. Condolem-nos d’aquell que resti insensible davant l'obra excelsa
de Mozart; és que té atrofiats els sentits o bé té adormit el cor.

Sursum corda!, hauriem de clamar, com el sacerdot, en disposar-nos a
escoltar tota produccié consagrada ja pel temps. Aixi ens trobariem, ben cert,
millor disposats per a compendre-la i estimar-la.

* %k X

Ens falta només consignar l'exceHent interpretacié que assoli' EIl rapte
del serrall al Liceu. Vagi al davant el nostre sincer elogi al mestre Eugeni
Szenkar que la dirigi amb un amor i una energia que inspira i enardi tots els
professors de l'orquestra. També els cantants es manifestaren ben posseits
de llur paper respectiu. L'expressi6é tendrivola de Constanca, la veheméncia
amorosa de Belmonte, la jovial vivesa de Blanca i de Pedrillo, la vis comica
que embolcalla la figura d'Osmin, trobaren, ben cert, uns bons interpretadors
en la senyora Debicka (hem de dir que la primera nit interpreta la dificil part
de Constanga la soprano senyora Jolk, que un dol de familia 1i priva de restar
a Barcelona), el tenor senyor Rosswaenge, la senyora Schellenberg i els se-
nyors Seydel i Schutzendorff, respectivament.

L’acompanyament dels recitats encomanat al piano (millor hauria estat
en el propi “cembalo™) i degut al mestre Max von Schillings, el trobiarem
molt encertat. Guarda forca expressié i s'acomoda sempre a 'ambient i al
caracter de les peces amb les quals s’encadena la part recitativa. No cal dir
que l'obra fou cantada en la mateixa llengua original alemanya.

Afegirem, encara, que la presentacié escénica del Rapte, amb quatre
decoracions noves del reputat pintor senyor Alarma, ha prestat a aquelles
representacions un caire artistic ple de dignitat, tal com la importincia de
Pobra i la gloria de Mozart mereixien.

Joan SALVAT
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Teodor Txaliapin a Barcelona

Durant la segona quinzena del proppassat desembre, dond unes poques
representacions, en el gran Teatre del Liceu, aquest famés artista rus, de
renom universal. Escolli per a la seva actuaci6 en la nostra ciutat tres de les
obres que més senyaladament han constituit els seus grans triomfs mundials.
Foren aquestes, el Boris Godunoff de Mussorgsky, La Pscovitaine (Ivan el
terrible) de Rimsky-Korsakoff i Mefistofele d’Arrigo Boito.

El pas d’aquest renomenat artista per la nostra ciutat no deixa de pro-
duir una certa sensacié entre els filharmonics de tota mena, adhuc entre aquells
que senten, irresistible, I'atracci6 envers el divo.

Txaliapin féu la seva aparicio en I'escenari del Liceu amb el Boris Go-
dunoff de Mussorgsky i de seguida se’ns revela l'artista poderds que ell és,
encarnant magnificament la tragica figura del Tsar Boris i sabent donar a
la interpretacié d’aquest personatge una vida i una emoci6é que restaran entre
nosaltres inoblidables. Molt dignes i ben remarcables interpretacions del Boris
hem presenciat a Barcelona d’en¢a que actuen cada any els notables artistes
russos, perod cal confessar que aquesta darrera de Txaliapin les ha superades
totes.

Només un gran actor i un artista molt complet pot dir el mondleg de
I'acte primer, quadro segon, i pot realitzar la colpidora escena de la mort,
en el darrer acte, de la manera que ho féu Txaliapin.

Res d'artifici ni d’afectacid, siné una comprensié del personatge i un
saber identificar-se amb ell amb una intensitat esgarrifadora.

En La Pscovitaine (Ivan el terrible), Txaliapin, amb tot i encarnar la
figura del Tsar Ivan, el protagonista, no té un paper tan important, com en el
Boris Godunoff. Aquesta obra de Rimsky-Korsakoff, que es dond per pri-
mera vegada a Barcelona, pot dir-se que és Txaliapin el qui la sosté i ell qui
'ha imposada i I'ha feta coneixer arreu. Es la primera opera de Rimsky i,
malgrat les moltes coses encertades i adhuc boniques que en ella es troben,
és de bon tros inferior a totes les altres obres d’aquest fecund i celebrat com-
positor. Amb tot i1 haver estat objecte, aquesta obra, de diverses refundicions,
i potser a causa d'aixd mateix, resta una obra esbravada, sense cap intensitat
expressiva i mancada de forga i de color i de vida. En el maneig de I'orques-
tra, que no deixa d'ésser ben apreciable, no s'hi troba encara ni I'agilitat, ni
el domini, ni la poderosa inesgotable fantasia que més tard assoli Rimsky-
Korsakoff, un dels orquestradors més remarcables i més dignes d’estudi.
Txaliapin dond un gran relleu a la figura del Tsar Ivan el Terrible i recor-
dem l'escena de I'acte quart, quan Olga ofereix la beguda a Jvan, com una de
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les millors i més encertades escenes de l'obra, com un dels moments més
caracteristics i més emocionants de Txaliapin.

En l'obra, ja bon xic envellida, d’Arrigo Boito, Txaliapin féu un Me-
fistofele elegant i verament diabolic, sobresortint extraordinariament, per les
seves maneres distingides, pel seu domini de I'escena, per la seva formidable
forga expressiva, molt per damunt de tots els altres artistes que amb ell co-
operaren, els quals al seu costat restaren molt inferiors a ell.

Txaliapin, malgrat la seva edat i la seva ja llarga actuacid, posseeix en-
cara una veu potent, dolga i ben timbrada que ell sap emetre sempre amb
veritable perfeccid. La seva afinacié és impecable i la seva diccid i el seu estil
son del tot remarcables i dignes dels majors elogis, Com a actor pot compa-
rar-se amb els millors que han passat per Barcelona. Ell emplena i domina
en tot moment l'escena i amb un sol gest descriu un estat d’anima i sap cap-
tivar i emocionar fortament al seu auditori.

El piablic inteHigent no deixa d’acudir al Liceu, malgrat I'augment con-
siderable del cost de les localitats, i sabé apreciar els mérits indiscutibles d'a-
quest incomparable i famos artista. Aquell altre pablic amant del divo se-
gurament resta forga decebut perqué no estd encara massa avesat a encarar-
se amb veritables i seriosos artistes que es preocupen més del respecte que
mereix I'obra d’art que no pas d’afalagar amb parengosos i falsos procedi-
ments la rutina i el facil entusiasme de les multituds.

Durant totes les representacions fou objecte Txaliapin de les majors i
més espontanies ovacions. La nit de la seva presentacié tots els seus companys
russos I'homenatjaren i després del primer acte, en mig dels grans aplaudi-
ments de tot el teatre en pes, una veritable pluja de flors i de llor caigué sobre
Txaliapin, el qual profundament emocionat, davant aquella rebuda triomfal
que els seus companys d’escena i el public barceloni li tributava, digué, en
italia, unes belles i ben sentides paraules de remerciament.

Desitjem i esperem que no sigui pas aquesta la primera i darrera vegada
que aquest gran i veritable artista pugui fer-nos el do preat del seu art des de
les taules del nostre gran Teatre.

Joan LLONGUERES
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CONCERT DE SARDANES I CANCONS DE NADAL

DIADA DE CAP D'ANY

Enguany la diada de Cap d’Any ha estat una diada quelcom trista. Almenys, nos-
altres I'hi hem trobat. No sabem si provinent d'aquell cel brumés i ploraner, perd
nostre anim estava deprimit com si enyorés l'alegria franca d'altres anys.

Les cobles “Barcelona”, “Antiga Pep”, de Figueres, i “Art Gironi”, de Girona
i POrrE6 CataLA, dirigit pel Mestre Millet, eren els encarregats d'executar el pro-
grama, la primera part del qual era com segueix:

Ai, guines noies!, Ventura-Pujol; Les noces d&’En Manelic, Juncd; 4 cau d'orella,
Josep Serra; La festa major, Casademont; Dalt les gabarres, Garreta; La gata i En
Belitre (estrena), Comella; El roserar, Toldra; Juny, Garreta.

Foren molt aplaudides totes les sardanes, especialment Juny, del malaguanyat Gar-
reta, que el piblic volgué escoltar dues vegades. La xamosa sardana del mestre Comella,
estrenada aquella tarda, meresqué també el més franc acolliment. En executar-se de
nou la mateixa vetlla, el nostre benvolgut company rebé de part dels orfeonistes una
entusiasta ovacio.

Sota la batuta del Mestre Millet, 'Orred CaTard, a cirrec del qui anava la segoma
part, va interpretar les cangons de Nadal, Pel cami d’and a Betlem, Pérez Moya;
Nadalenca Popular, Tomis; Les bésties al naixement, Pérez Moya; El noi de la mare,
Nicolau; Cangé dels pastors (poemet nadalenc), Péres Moya.

Les notes descriptives de Pérez Moya; la delicada tonada de Tomis; la porten-
tosa nadala de Nicolau, tingueren aguella amorosa execucié acostumada, per la qual
el Mestre Millet rebé, enfront dels solistes i cantaires del chor, sorolloses ovacions.

Formaven la tercera part, A la placa, Morera; Goigs i planys, Vives; Goig eters,
Marimén; Plou i fa sol, Botey; Primavera, Garreta; Vora el rierol, Joaquim Serra;
Puig meulés, Toldrd; Cantem la bella natwra, Catald, aquesta darrera sardana per
I'OrrFE6 Catard i Cobla Barcelona, sota la direccié del Mestre Millet,

No cal dir com les cobles, 'OrrEd CararA, els solistes i el Mestre Millet, foren
objecte del constant afecte del pfiblic que emplenava el Palau de la Muasica Catalana,
prodigant-los aplaudiments inacabables; perd, nosaltres, insistim que enguany ens ha
semblat com si les tenores tinguessin el so un xic velat, i les veus humanes tremolessin
lleugerament a impuls de qualque tristesa inenarrable. —J. M. 1 M.
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Ers Porres 1 ELs Msics

Sessié dedicada a Jacint Verdaguer (15 de gener)

Per bé que aquesta sessi6 fou organitzada pels Concerts Blaus, la coHaboracié
que hi aportd el nostre OrrE(, omplint la tercera part del programa, i aixi mateix
la nostra sopran solista N'Andreua Fornells de Sayds, a la qual fou encomanada la
primera, ens fa incloure la nota corresponent del concert en la present seccid. I ens
hi obliga encara l'actuacié personal del nostre estimat President, don Joaquim Cabot,
al qual pregaren els organitzadors que, havent estat gran amic i lector predilecte del
gran poeta Verdaguer, llegis en la mateixa sessié algunes de les seves poesies. Aques-
tes, triades pel propi senyor Cabot, foren El filador d'or (dedicada per Mossén Cinto
al que havia d'ocupar més tard la presidéncia de I'Orre6 CarariA i amb tant d’amor
ens presideix encara), La crew del Canigé, La mort del rossinyol i Don Jaume en
Sant Jeroni. El senyor Cabot que, en presentar-se en mig de I'OrrES tot just acabada
Vaudicio del Noi de la mare, fou saludat amb una gran ovaci6, encisi tot "auditori
en el transcurs de la recitacié d'aquelles poesies, tanta tendresa i emocié va saber co-
municar-hi! Cada una d'elles era rebuda amb aplaudiments entusiastes, perd en ter-
minar el senyor Cabot la darrera, esclatd una ovacié corprenedora.

L'Orred Catard, sota la direccio del mestre Millet, interpretd les segiients com-
posicions, inspirades totes elles en I'obra verdagueriana mai prou exalgada: EI noi de
la mare, Nicolau; Oida, Mn. Romeu; Cangé de la Moreneta, Nicolau; L’emigrant,
Vives; Jesiis i Sant Joan, Vives; La mort de U'escold, Nicolau, L'éxit assolit per la
interpretacié d'aquestes obres, tan conegudes i estimades del nostre pdblic, fou com
sempre ple d’ardor i dels més uninimes.

No fou menys entusiasta l'acolliment retut a la notabilissima sopran Andreua
Fornells. Les pdgines cantades per l'aplaudida solista de I'Orred, eren dels nostres
miisics Brunet, Garreta, Ali6, Millet, Vives, Gibert i Pujol. Causi la millor impressi6
la interpretacié exceHent que dond la senyora Fornells a La fada de Lands del mes-
tre Millet, la qual va tenir de repetir, i també a L’hostal millor, del mestre Vicens M.
de Gibert, estrenada aquella tarda. Es, aquesta darrera, una canco del tot exquisida,
on el maridatge de la misica amb la lletra 1i déna una gran unitat d’expressid, en-
riquida per Ia mestria prou coneguda d'En Gibert en I'art de compondre. També figu-
rava com a estrena La fira de Sant Jordi, del mestre Pujol. La fina subtilitat i P'es-
perit catalanesc que tant caracteritzen les composicions del nostre company, sub-di-
rector de I'OrFES CaTaLA, resplendeixen igualment en la cangd expressada que el pi-
blic aplaudi ben agradat, fins aconseguir la seva repetici6, Consignem amb gust la
inteigent coHaboraci6 del pianista En Joan Gibert-Camins, el nostre corresponsal a
Paris, que una curta estada entre nosaltres ens ha valgut la sort de poder-lo admirar
de nou en la dificil tasca de pianista acompanyant. No cal dir com en beneficiaren els
autors i la cantatriu del seu concurs.

I haurem d’afegir encara l'atractiu que proporciond a la simpitica festa la reci-
tacid magnifica d’En Joan Llongueres que ompli tota la segona part del programa.
El piiblic escoltd ple de fervor una seleccié de poesies, entre les més populars i prea-
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des de Mossén Cinto, subratllant d'una manera especial amb els seus nodrits aplau-
diments algunes d’elles, com foren la magnifica Oda a Barcelona, El calze i l'arpa,
Predicant als ocells i El gegant i la cativa. L'exceHent llegidor, que amb igual encert
conrea la misica i la poesia, el nostre bon amic Llongueres, rebé al final una llarga
ovaci6 a la qual s’associa tota la sala,

Ben cert que de la festa celebrada al Palau el dia 15 del passat gener se'n fard
repetida recordanca,

ANGLATERRA

A Londres, com a totes les grans ciutats europees, el cultiu de la mdsica és in-
tensissim; no cal dir també que els fruits musicals a l'abast del bon filharmonic sén
de totes menes i de molt diverses qualitats; afegirem, sense ironia, que n’hi ha de
massa verds i de massa madurs. Fer només una nomenclatura de tot ¢o que musical-
ment fructifica en el verger de la metropoli britinica, fora no solament enutjos, mes
també abusiu. Acceptarem, doncs, amb mesura i discrecié I'hospitalitat que ens és
gentilment oferta en les planes de la simpatica i valuosa publicacié de Barcelona,
Revista Musicar, CATALANA, assenyalant dnicament els fets musicals d’aquests paisos
que ens semblin d'alguna significacié i importancia.

* % %

La primera sessi6 dels National Symphony Concerts, el 7 d'octubre, sota la di-
reccié de Sir Henry Wood, ens oferi una Novena simfonia, si no perfecta, brillant, amb
una massa choral adventicia i distingits solistes del pais; i una Bach-Wood Suite,
subjecta a discussid, car, tot i salvant les bones intencions, adhuc la consumada ha-
bilitat, de Sir Henry, els bachians purs avui ja no toleren que es facin arranjaments
superflus del gran mestre, contrariant ses intencions.

A P'Albert Hall, I'r1 d’octubre, Chaliapin dond interés a una opereta assats insig-
nificant de Rimsky-Korsakov, Mozart i Salieri, que reprodueix la vella llegenda, ab-
solutament falsa, de la mort de l'autor de Don Giovanni pels efectes de la droga que
li va fer beure 'autor de Les Danaides.

El Trio de Budapest va fer una triomfal aparicié a Anglaterra, al Wigmore Hall,
amb Trios de Beethoven, Brahms i Ravel.
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A la mateixa sala, el 20 d'octubre, Arnold Bax doni una sessi6 d'obres seves,
de composicid recent: el Quartet niim. 2, per a instruments d'arc; la Sonaia-Fanitasia,
per a arpa i viola, i els Quintets amb oboé i amb piano. Aquesta filtima obra és la
que produi més forta impressi6, Bax és un compositor molt desigual i hom no sap
exactament com judicar-lo, si bé té moments d’innegable bellesa.

Amb programa variat, el qual perd exerci gran atractiu en l'auditori, comenci
ses tasques, el 3 de novembre, la Royal Philharmonic Society. Esmentem com 2 no-
vetat la cantata biblica de Vaughan Williams, Flos Campi, amb una part choral sense
text, que augmenta la poesia de l'orquestra.

El Quartetto Triestino, que sentirem per primera vegada el 17 de novembre a
I'ZEolian Hall, ens reveld, gosem dir, noves matisacions i nous accents en els Quariets
de Haydn, Beethoven i Schubert que interpretid i ens semblaren ajustadissims a l'es-
perit d’aquests mestres.

El Macbeth, de Lawrance Collingwood, executat, per manera de prova i en forma
de concert, al Queen’s Hall, defraudd l'expectacio general. L'estil post-wagneria sem-
bld un xic demodé i molt poc adequat al geni shakespearia, Tal vegada, diuen els
critics, el compositor hauria estat més afortunat cercant altres models, els russos, per
exemple, Mussorgsky precisament. Mes, afegim nosaltres, sense el seu geni, de qué
li hauria servit el procediment?

La primera visita a Anglaterra d'una orquestra alemanya després de la guerra,
bé mereix I'ésser consignada. L'Orquestra Filharmonica de Berlin, sota la direccid
de Fiirtwangler, fou aclamada sense reserves, en sos programes formats amb obres
de Beethoven, Weber, Wagner, Brahms, Strauss, Sibelius i altres. Gricies a Déuy, ja
s’ha trencat el glagc. Els dos concerts d'aquesta gloriosa corporacié tingueren lloc els
dies 2 i 4 de desembre al Queen’s Hall,

El 14 del mateix mes el Philharmonic Choir dond a conéixer el Psalmus Hunga-
ricus de Kodaly, obra de ficil comprensi6, quelcom “alla Dvorak”, la qual produi
excellent efecte.

Pau Casals s'afermi una vegada més com a director d'orquestra, ja ric d'expe-
riéncia, al davant de la London Symponhy Orchestra; assenyalem especialment ses
interpretacions de la Sefena simfonia de Beethoven i del Don Joan de Strauss.

Les representacions, del 6 al 10 de desembre, de L’Incoronasione di Poppaca de
Monteverde, organitzades per 1'Oxford Universitary Opera Club, a la tradicional ciu-
tat dels estudis, foren molt reeixides, si hom considera que els intérprets eren en sa
quasi totalitat ben jovencans. L'escenificacié fou deguda a Mr. Martin-Howey, diri-
gint “al cembalo”, a la faisé6 antiga, Mr. Westrup.

J. H.

PARIS

Durant I'istiu Paris reposa de miisica; les sales de concert resten tancades; sols
I'Opera i I'Opera Comica continuen actuant amb repertori i artistes estiuencs: Faust,
Rigoletto, Manon, Werther, Madame Buterfly son els plats forts de la temporada.
Perd aquest istiu passat, una nota simpdtica ha vingut a trencar aquesta monotonia
artistica: 'eminent clavicembalista Wanda Landowska ha inaugurat la seva sala de
concerts a St. Leu-la-Forét, prop de Paris. Aquesta sala de musica, sonora i rossa
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com un violi, de linies sobries i nobles, s’eleva al fons del jardi de la casa-torre de
de Wanda. Un rectangle de proporcions harmonioses; del sostre la claror s'escampa
dolgament; parets nues, color de violi. Damunt l'estrada un clavicordi, un clavicém-
bal, un pianoforte i dos pianos moderns.

Aquesta sala, petit Bayreuth francés de la musica oblidada, fou inaugurada per
Wanda i Cortot tocant a dos pianos un Concerto de Bach i una Sonate de Mozart;
i Wanda sola, en el clavicémbal, diverses peces de Bach, Couperin, Rameau, etc
Fou una exquisida sessio.

Després i durant tot l'istiu Wanda ha donat un interessant curs d’interpretacid
de musica dels segles xvir i xviir. Pianistes, violinistes i cantors; virtuosos i pro-
fessors, critics i estetes, smobs i amateurs formaven un auditori recollit i fervent de
deixebles i d’adeptes.

Wanda, amb la seva gran autoritat dins aquest génere de msica, desenvolupa
un interessantissim curs d'intérpretacio, Com una vestal en el seu temple anava reani-
mant cada dia les llinties sagrades que sén, en la historia de la vida, els noms de
Bach, Haendel, Mozart, Haydn, Couperin, Rameau, etc., etc.

Per la primavera hi tindran lloc concerts de miisica religiosa antiga. Alguns es
celebraran a la vella església de Saint-Leu, adorable monument del segle xi11, rode-
jat de bosc, d'aquesta bella forét de Montmorency on potser Couperin i Daguin tot
passejant havien sorprés els rossinyols i els cucuts fent-los presoners per sempre de
les reixes del pentagrama.

Creiem també saber que en aquests concerts hi coHaborara la notabilissima can-
tatriu catalana, Maria Josepa Regnart, amb sa veu espléndida i amb el seu art que
cada dia s'afina més, Serd encara un rossinyol més en mig dels cants de la bosciria.

Un aconteixement artistic molt important ha estat la inauguracié de la nova Sala
Pleyel. Per fi Paris disposa d’'una vasta sala (3.000 places) confortable i sonora que
bé prou hi mancava.

Les equacions minucioses, les vetlles laborioses de Mr. Gustave Lyon, director
de la casa Plevel i autor cientific de la nova Sala, han donat per resultat una arqui-
tectura un xic estranya, que ha sorprés els enamorats de les tradicions clidssiques
transmeses pel Renaixement i que Franca tan gelosament conserva, Perd a nosaltres
no ens desagrada: I'essencial hi és: tot és sobri, lluminds i l'arquitectura no es perd
en simbolismes i sobretot la qualitat de l’actistica és remarcable.

M. Lyon ha aconseguit eliminar quasi per complet els ecos, llevat en alguns llocs
desheretats del pati on la puresa del so no és encara perfecta. Perd, en general, la
Sala és d’una actistica quasi diré excessiva per la massa claredat i netedat dels sons.
Pels forts i pianissims és magnifica, per les mitges tintes no tant. Es necessari que
I'execuci6 sigui irreprotxable, car el més petit accident sonor pren els caricters d'una
catistrofe. La Sala Pleyel és més favorable a les veus, la corda i la fusta que al
metall. Aquest pren un esclat massa gran. En el final de la Quinta, per exemple, el
mi de les trompetes era d’una duresa insuportable. Era culpa dels masics o de la Sala?
El critic Vuillermoz diu que la culpa és de Beethoven que instrumentid malament!!!

Nosaltres creiem que aquest excés de sonoritat €és degut a qué tant els musics
com els auditors estan viciats per les sales de sonoritat defectuosa. Pers l'acomoda-
ment vindrd aviat per un mutual i instintiu esforg entre executants i auditors,
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Sén també remarcables les dues sales per a misica “da camera” que ocupen la
planta baixa de I'edifici. Batejades, respectivament, “Sala Chopin” i “Sala Debussy”.
S6n, naturalment, molt més petites i tant la decoracié com la sonoritat hi sén per-
fectes. : !

La inauguracié de la Sala Pleyel fou confiada a I"Orquestra del Conservatori sota
la direccié de Philippe Gaubert amb el concurs de Igor Strawinsky i de Maurice Ra-
vel, que dirigiren les seves obres, i del pianista Robert Casadessus. El programa fou
I'obertura dels Mestres cantors; Dos nocturns, Debussy; Fariacions simfoniques,
Franck; Nits en els jardins d’Espanya, de Falla; L'ocell de foc, Strawinsky; L’apre-
nent bruixot, Dukas, i La valse, Ravel,

Una altra sessié que desvetlld una curiositat immensa fou la presentacié a la
Sala Gaveau i a I'Opera de 1'aparell la milsica de les ondes etéries inventat per l'engi-
nyer rus Leo Theremin, professor de I'Institut técnic de Fisica de I'Estat de Lenin-
grad. Entre els invents de la nostra época aguest pot ésser considerat com un dels
més extraordinaris. Els aparells imaginats per aquest jove professor i que permeten
de produir la musica pel sol moviment de la ma en Uespai sén senzillament estupe-
faents i tot el mén cultivat d’Europa segueix amb viu interds l'aparicié d'aquest feno-
men prodigiés el descobriment del qual pot pendre en el futur una importincia que
engrandird considerablement els limits de la vida musical.

Nosaltres no podem donar una explicacié cientifica d’aquest descobriment; sols
direm que es tracta d'una caixa semblant, en aparenga, als aparells de Radiofonia,
relligada a tornaveus de gran poténcia. La formacié del so estd regida per un camp
electro-magnétic, engendrat amb I'ajuda d’'un corrent alternatiu de feble energia per
una tija metdHica vertical. Quan s’acosta la mi d'aquesta tija, el so és més elevat i
descendeix quan la ma s'allunya. Al mateix temps acostant o separant la mi esquerra
d'un anell metallic fixat al costat esquerre de l'aparell, la forga del so pot passar del
més tendre pianissim al fortissim més formidable.

Com es pot suposar, el joc és molt senzill i a causa de 'abséncia de dificultats
materials d'execuci6 pot ésser aprés en poc temps per tot individu dotat de sentit
musical.

La impressi¢6 profunda i emocionant que produeix aquesta mfisica prové d'una
meravellosa sonoritat rarament obtinguda amb els instruments de miisica existents,
L’inventor pretén trobar tots els sons de l'orquestra i de la veu humana, perd per ara,
el so que trobem més formds és el del violi. Els altres soén curiosos, perd encara no
tenen bellesa. Els canvis de so s’obtenen per un senzill canvi de fitxes. Leo Theremin
acompanyi les seves experiéncies d'una conferéncia i d'un petit concert on ell ma-
teix i un deixeble sen executaren, acompanyats de piano, diverses melodies de caracter
lent de Schubert, Saint-Saéns, Matthesson, Scriabine i amb dos aparells, a duo, Elegic
de Glinka.

L’éxit fou grandiés i tothom sorti impressionadissim d’aquesta sessié tan rica en
promeses per l'esdevenidor i que marca una conquesta més de 1'home, o go que és el
mateix, una nova revelacié, de la infinita bondat, de la Bellesa suprema que ens
envolta.

De concerts, com sempre el nombre varia entre sis i deu cada dia. Com fer-ho
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per a donar-ne una idea aproximada? Scbretot quan el cronista al mateix temps que
repica, també té d’anar a la process6! Amb tot, no vull deixar d’assenyalar I'éxit
magnific de Pau Casals a la Sala Pleyel, on una vegada més el nostre gran artista
és proclamat indiscutiblement el rei del violoncel,

Els nostres Blanca Selva i Joan Massid assoliren un gran éxit en els dos recitals
de piano i violi (Sala Chopin). L'art extraordinari, la immensa musicalitat de Blanca
Selva s'afirma una vegada més com una de les primeres pianistes contemporanies. Tots
els autors, tos els istils troben en la iHustre pianista una intérpret incomparable. La
ductilitat del seu talent és verament singular i pocs virtuosos la posseeixen.

En Joan Massid, precis i sobri, comparti dignament la part d'éxit que li corres-
pongué. El seu istil és seri6s i sincer; sa técnica, segura, es manifestd plenament en la
Xacona de Bach, i en la Sonata de Franck, interpretada i executada per ambdés
artistes d'una faisd6 magistral.

En quant a la Sonata d'Albert Roussel que executaren en el primer concert, no
podem dir més que admirem l'abnegacié dels dos artistes en treballar aquesta obra,
molt interessant potser per la wista, molt sdvia d'escriptura, perd que a l'oida i al cor
no diu res. Feta amb les escorrialles de Franck, de d'Indy i de Debussy, és mondtona
de ritmes i de temes, lletja de modulacions i llarga... tan llarga que ens feia enyorar,
i fins desitjar, les boutades modernes, les follies d'avantgarde; almenys aquestes sbn
curtes i sovint viventes, Val més un bon esbojarrament que aquesta llangor post franc-
kiana. L’'altim temps d’aquesta Sonata ens sembld el menys enutj6s. Sobretot vers el
final.

Les grans associacions de Concerts: Conservatori, Colonne, Lamoureux i Pasdeloup,
celebren regularment els seus concerts dominicals, amb el repertori corrent d'orques-
tra i algunes, no gaires, primeres audicions. Perd dels autors joves l'iinic que sembla
aixecar-se definitivament cap a la gloria és Honegger. El seu Oratori El Rei David,
les seves obres simféniques Cant de Joia i Pacific, son ja obres incorporades al re-
pertori corrent de totes les grans associacions musicals. El Rei David sobretot, és un
constant triomf, tant per I'autor com per la taquilla. Cada vegada que s’anuncia, el
ple és segur.

Les grans associacions també donen sovint Beatitufs de Franck, La Novena, la
Missa en si menor, el Requiem de Berlioz, la Missa Solemnis, perd més val no par-
lar-ne. Paris no té chors disciplinats i sense aquest element aquestes audicions resul-
ten veritables atemptats, inexplicables per part dels directors d'orquestra que se’n fan
responsables. Perd com que Paris no té idea del que ha d'ésser un chor, s'empassa
cada dishauxa sonora que fa feredat. Ai Senyor! com enyoro el més humil dels
orfeons de la meva terra, quan sento aquestes associacions chorals d'aqui, on Punison
es converteix en polifonia i la polifonia sembla un vague unison...! Catalunya no sap
pas encara prou bé, el tresor immens, la gricia exquisida dels seus orfeons, que Déu
li ha donat pel seu consol. Conserveu-los, germans, conserveu-los! que aixd és fnic
en el mén.

Els nostres artistes, el violonceHista Cassadé i el guitarrista Pujol, també han
triomfat darrerament. Gaspar Cassadé, a Colonne, amb una deliciosa execucid del
Concert d'Haydn; i als Concerts Pasdeloup, després, amb el Concert de Saint-Saéns, i
Emili Pujol, a 1a Sala Erard, amb un interessantissim programa, que interpretd el
nostre guitarrista amb aquell talent que tots li admirem.
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Ricardo Vifiés (és curiosa la transformacié que sofreixen certs noms en passar
el Pirenen), Ricardo Vifiés, doncs, ha donat també amb I’'Orquestra del Conservatori,
una bella versid de Nit en els Jardins d'Espanya, de Falla, génere que afecciona par-
ticularment I'eminent pianista lleidata,

I, a proposit d’aquesta bella composicié de Falla, hem de dir que la miisica espa-
nyola triomfa en tota la linia a Paris: estd de moda, per tot arreu i per tots els salons.
Surt cada manola de Nova York, -de Copenhague o de Nova Zelanda que trenca el
cor i ja mo parlem de les francesetes que per aixd de trencar el cor i de seguir la
moda en saben un niu. Aixd fa que la masica espanyola ha pres una voga extraor-
dindria, tan extraordindria com les interpretacions absurdes i sovint grotesqces que
li donen tantes Carmens improvisades, tantes andaluses de Montmartre, que per talent
que tinguin és rar de sentir-ne alguna que en cantar miisica espanyola, sdpiga dissi-
mular aquella gricia massa refinada d'una Manon o aquell sentimentalisme de diu-
menge a la tarda d'una Louise i que, és clar, sén incompatibles amb la forga ritmica,
passional i sana de la musica popular espanyola.

L'’espai se m'acaba, perd no la matéria. Ja continuarem, si Déu vol, en el proxim
nimero.

Joan GIBERT-CAMINS

SUISSA

La temporada musical ginebrina debuti magnificament amb el concert que ens
dond la Banda Municipal de Barcelona sota la direccié de 'eminent mestre Lamote de
Grignon, i del gual vaig tenir el gust de parlar-ne en la meva darrera correspondéncia.

El 17 d’octubre el Quartet Capet de Paris es va fer oir en diverses obres de
Franck, Debussy i Fauré. Fou una sessi6 interessant, perd haig de confessar since-
rament que prefereixo les interpretacions del Quartet Pro Arte que va donar-nos pocs
dies després una execuci6 espléndida del quartet en sol menor de Mozart, deixant-nos
una impressié d’art inesborrable. Robert Casadesis, el meravellds pianista, ha triom-
fat una vegada més en els concerts cldssics, aixi com en el seu recital.

Alexandre Mottu, 'excelent organista, pianista i clavicembalista, doni un recital
d'orgue que assoli el més gran éxit. El seu programa interessantissim anava des de
Frescobaldi fins a Guy Ropartz i escoltirem, encara, sis peces litlirgiques d’Alexan-
dre Mottu, que foren ben estimades.

Després d'haver conquerit sens gens d'esforg les sales de tota Europa, el célebre
guitarrista Andrés Segovia, compatriota nostre, ens dond a principis de novembre
al Gran Teatre de Ginebra un recital dels més interessants. He repetit acui ja forga
vegades les brillants qualitats i els dons excepcionals que fan d’En Segovia, un dels
primers intérprets de I'¢poca actual. Novament una sala plena i transportada d’entu-
siasme li testimonid amplament la seva admiracid. Andrés Segovia, la familia del
qual s'ha instaHat per un quant temps a Ginebra, seguird donant (malgrat el curs de
perfeccionament que el Conservatori d'aqui li ha encomanat) les seves habituals “tour-
nées” arreu del moén, esdevingudes sempre triomfals. Dintre el present mes tocard a
PAmérica del Nord.

Un altre music de raga i d'estil, Aladar Racz, ens dond un recital de cymbalum
verament remarcable. Amb la més exquisida delicadesa executi pigines de Couperin
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i de Bach, i les seves improvisacions sobre temes hongaresos li permeteren mostrar
encara sota aquest nou aspecte el seu meravellos talent.

Pau Casals, el nostre genial i iHustre compatriota, ha tornat a visitar-nos per al
complet goig de tots. No solament els miisics de Ginebra, siné moltissims de I'encon-
trada assistiren joiosos al concert de gala que ens oferi el gran mestre al Victoria
Hall, el passat novembre, amb el concurs de I'Orquestra Romand. Hauriem volgut
allargar les hores per a escoltar aquest rei del violoncel! I qué no hauriem pagat
per a oir-li de nou la magnifica Suite, per a violoncel sol, de Bach! Quina lligh in-
comparable d’estil per a tots els misics! Fou meravellés i impressionant. Heus aci
el fragment d'un article aparegut a la Swuisse i degut a la ploma d'Al. Mooser, el ben
competent critic musical. “Pau Casals, un mestre que pertany a aqueixa categoria
privilegiada de grans artistes que uneixen a una técnica sense tara i a un gust perfet
Vestil més ferm, la sensibilitat més felig. Car I'execucié de Pau Casals és tan acabada
en els seus minims detalls, hi respira una tan gran naturalitat, que sembla ignorar la
dificultat, adhuc quan aquella técnica és aplicada a obres tan compromeses com la
Sisena suite de J. S. Bach. Una vegada més es verifica aqui el principi establert que,
per a poder ressuscitar una composicié dins l'esperit mateix que l'autor I'ha conce-
buda, és precis dominar-la enterament sota el punt de vista de l'execucié material.
Ben cert que sén moltissims els violonceHistes que les emprenen amb les grans peces
que J. S. Bach ha deixat escrites per a violoncel sol. Perd quants d'ells poden afir-
mar que les dominen i que ens les restitueixen en tota la bellesa llur? A 'nora present,
Pau Casals és I'inic capag de realitzar aquest miracle. Ell ens 'ha mostrat ara sense
cap mena d'esforg, resolent, gairebé a cada compas, els problemes més espinosos que
coneix l'art del violoncel i, ensems, comunicant a la misica del vell Mestre la gran-
desa i la simplicitat d’accent que sbn els caricters essencials de la mateixa.. Pau
Casals sona amb una amplitud magnifica la Sisena Suite, amb una autoritat també
i una noblesa a les quals cap altre violonceHista ha pogut arribar. Amb una seguretat
incomparable, ambh una justesa consumada, disposa ell els plans d’aquesta obra, do-
nant-li un relleu sorprenent i una vida incessant. Aixd és, en efecte, un dels trets
més sobresortints de l'execucié d’En Casals; aquesta animaci6 constant, gricies a la
qual les seves interpretacions no presenten mai cap punt feble ni semblen mai esllan-
guides. Aixi mateix la sonoritat que el gran violonceHista aconsegueix del seu instru-
ment no és pas menys remarcable; arrodonida i plena, no deixa mai de conservar la
lleugeresa. No necessito pas dir que Pau Casals interpretd el Concerto de Haydn
com abans digué la sisena swife de Bach; aixd és, com un misic consumat. Va saber
trobar, per a !"obra aquesta, un fraseig d’exquisida simplicitat, i matisos d'una ri-
quesa i d'una delicadesa desconegudes.”

El nombrés auditori estava entusiasmat fins el grau extrem. Vulgui acceptar aqu,
el nostre gran Casals, I'homenatge de la nostra fervent admiracié i de tot el nostre
reconeixement per la gran joia artistica que ens ha procurat.

A fi de novembre un concert molt interessant consagrat a les obres d’Aloys For-
nerod va atraure nombrosos professors de tota la regi6 a la “Casa del Poble” de
Lausana. Escoltirem en ell tres Motets d'una gran bellesa; una “Missa brevis” de
noble inspiracié executada pel conjunt vocal a capella “Motet i Madrigal” sota la
direcci6 de H. Opiensky; sis cangons per a tenor; dues peces de piano (Air i Guitare)
que obtingueren un gran éxit, aixi com una Somafta en si major per a violi i piano.
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La misica de M. Fornerod interessa forga i és sumament personal. Heus aci de quina
manera s'expressd un excellent masic, H. Lang, en un diari de Lausana:

“La musica de Fornerod viu, no podriem passar indiferents pel seu costat. En
mig el desordre de la misica moderna, M. Fornerod, apassionadament, ha cercat la
vista clara. Ha constatat l'omnipoténcia, la hipertrdfia de la misica instrumental:
'orquestra-rei, el piano tirinic acaparant-ho tot dintre la seva poténcia deformant.
Ha remuntat a la deu mateixa de la musica, a l'art gregoria, bressol de la nostra civi-
litzacié musical, Ha entrat ple d’humilitat a l'escola dels mestres antics, El motet, el
madrigal, les formes més refinades de la polifonia vocal no guarden cap secret per
a ell. Quants musics de darrera hora trobariem en iguals condicions? Armat aixi,
sobre les bases del seu art, les seves conviccions ben definides, M. Fornerod treballa
segur en la seva calma retreta del Mont. Hi edifica, un dia darrera l'altre, una obra
que, per l'extrema economia de mitjans (per aquest indret recorda Couperin i Ra-
meau), per la seva valor constructiva, per la seva severa bellesa, s'imposa als sufragis
de tots els musics.”

L’autor fou llargament aclamat després de l'execucié de les seves obres. Espe-
rem que aquesta misica tan interessant no tardard pas a fer-se conéixer també a
Barcelona.

El Domchor de Berlin, dirigit per Hugo Ruedel (director dels chors de 1'Opera
de Berlin i també de Bayreuth) dond un concert molt ben acollit a Ginebra. Escol-
tirem obres de Palestrina, Victdria, Bach, etc. Lluis Kelterbon, professor del Con-
servatori de Neuchatel, tocd a la perfeccié una obra de Bach a Vorgue. Es de doldre
que un tal concert no hagi pogut atraure un phblic més nombros!

Hem tingut encara dos concerts del bell chor rus “Els Cosacs del Don”, i també
tres funcions dels “Ballets russos” al Gran Teatre, que obtingueren un éxit dels més
grans. Em plau assenyalar l'acolliment exceHent que aconsegui el Tricorni de Manuel
de Falla. En parlaré amb forga gust i detalladament en la meva proxima correspon-

déncia, i ho faré aixi mateix dels concerts classics i populars tan interessants que
dirigeix M. Ansermet.

Livisa BOSCH I PAGES

Volem suplir una omissié incorreguda per la nostra gentil corresponsal que es
deu, sense cap classe de dubte, a la seva excessiva modéstia. Ens referim al concert
que l'eminent arpista catalana doni a la Sala del Conservatori de Lausana, el 14 de
desembre passat, amb la cooperacié estimable de Mlle. Vaucher, contralt de Ginebra:
Mlle. M. Gayrhos, pianista, i M. Feélix Keizer, violinista. El programa era suma-
ment interessant i variat. La primera part, dedicada a la musica antiga, comprenia un
Alba del Trobador Guiraut de Borneil i una Balada provengal de principis del se-
gle xr11, per a cant i arpa; dues peces d’A. Francisque i una Italiana de Nigrino,
obres escrites primitivament per al llaiit, executades a l'arpa, i diverses pigines vocals
de Haendel i Gluck. Les peces modernes eren un Adagio, per a violi i piano, de
H. Reymond; dues obres de Saint-Saéns i Fauré, junt amb un Preludi sobre una
antiga nadala espanyola, per a arpa; dues peces més de Albéniz i el Marqués de
Torrehermosa, per a violi i arpa, i, signades per la senyoreta Bosch i Pagés, una
cangd espanycla i una nadala catalana per a cant i arpa. Totes aquestes obres asso-
liren un acolliment digne del gran meérit dels concertistes.




Revista Musical Catalana

En referir-se a la tasca de la nostra estimada coHaboradora, el reputat critic
musical i compositor Henry Reymond, en un diari de Lausana, s’expressava en aquests
termes:

“En la seva gran modéstia, Mlle. Bosch i Pagés ens presentd un programa molt
més avantatjos per als seus companys que per a si mateixa, ja que de les divuit obres
inscrites, una només: la bella Fantasia de Saint-Saéns, era propia per a fer valer la
seva técnica brillant, al servei d'un remarcable talent d'intérpret.

L'execuci6d d’aquestes pagines fou transcendent i els efectes de sonoritat i de
matisos que ella obtingué evocaven visions encisadores i llegendiries. Eren d'una
lluminositat, d'un esclat enlluernador, semblant a un “mirage saharien”.

M. Reymond terminava el seu article aixi: “Esperem que el pitblic, massa distret
aquella nit per atraccions diverses, sabri correspondre millor un altre dia al talent
d’aquesta artista de cor que organitza la referida audicio, fent estimar un instrument
que no oim gaire sovint al concert, els miltiples i meravellosos recursos del qual ella
coneix admirablement.”

BARCELONA

PALAU DE LA MUSICA CATALANA: Recirar F. Risa Marri. — Aprofi-
tant l'avinentesa de trobar-se a Barcelona el talentés organista catald F. Riba Marti
(el dit artista viu generalment a Paris), es pogué aconseguir que ofrenés als seus
amics un recital d'orgue. Recital que tingué, doncs, un cardcter absolutament intim.
S'aplegaren, perd, a la sala del Palau, un gran nombre d’aficionats que no es can-
saren d'escoltar i d'aplaudir, després, les belles pagines que ania desgranant, amb ex-
quisida cura, el jove mestre catald. Riba Marti executd el segiient programa: Toccata
i fuga en re menor, Tres corals, Fuga en la major, Bach; Preludi i canon, V. d'Indy;
Preludi 1 fuga sobre un iema gregoria, F. Riba Marti; Pastoral, C. Franck; Fantasia
en sol menor, Bach,

El que caracteritza, pel damunt de tot, les execucions del jove concertista que ens
ocupa, és la puresa de l'estil i de la técnica. Els Corals de Bach, per exemple, eixiren
amb claredat extremada. Les registracions de Riba Marti sén també escollides amb
exquisit bon gust, amb ben lloable delicadesa. Res, doncs, en tractar-se de Riba i
Marti, d’efectismes més o menys enganyadors i sovint barroers. No, tot és en ell
equilibrat, assenyat.

Amb el seu Preludi i Fuga, F. Riba i Marti palesd també que no ignora cap
dels secrets de I'escriptura musical. Les seves pagines son, doncs, ben escrites.

El jove organista catali fou, com s'endevina, aplaudidissim. —X.

Assocracid p’Amics pE LA MOsica: Antoni Sala. Alexandre Vilalta. — Antoni
Sala triomfd una vegada més en encarregar-se, amb el jove pianista Vilalta, del seté
concert del present curs organitzat per 1’Associaci6 d’Amics de la Misica. El cone-
gut violonceHista tocd produccions de Locatelli-Piatti, Rachmaninof, Fauré, Boche-
rini-Kreisler, Bach i Popper,

Antoni Sala posseeix un bell domini del violoncel. No ignora cap dels secrets del
suggestiu instrument. El jove concertista llueix, a més, un estil expressiu, general-
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ment romantic. Comprenem els seus éxits arreu on es presenta. I fem constar que la
critica estrangera parla sempre d'Antoni Sala amb franca simpatia.

Alexandre Vilalta acompanya amb traga i tocd sobretot molt bé la part de piano,
certament important, de la Sonata de Rachmaninof. Llastima que l'esmentada sonata
aparegui, tanmateix, massa sovint buida...—X.

Maria Josepa Regmard i Pilar Crus.— Maria Josepa Regnard ha tornat a pre-
sentar-se davant dels nostres aficionats. L'Associacié d’Amics de la Masica li confid
el vuité concert del present curs, ensems que a la pianista senyoreta Pilar Cruz. Des
de la darrera vegada que I'haviem sentida, la senyoreta Regnard ha estudiat llarga-
ment i seriosament amb la coneguda cantatriu Vera Janacopoulos. La gentil i ben
talentosa artista catalana ha aprofitat bé els seus estudis, fets a Paris. La seva ven,
en efecte, ha esdevingut més plena, més voluminosa, i, sobretot, més timbrada. La
senyoreta Regnard posseeix ara, realment, una bella técnica i coneix l'art dificil de
saber cantar. La senyoreta Regnard palesd, en fi, que posseeix un estil correctissim,
net d'efectimes, en interpretar pagines de Scarlatti, Caccini, Lulli, Rameau, Mozart,
Debussy, Mompou, Strawinsky i Honegger.

Cal fer constar que les obretes de Mompou: Neu i Tres comptines, s'estrenaven.
Es tracta de pagines delicades, a voltes finament joioses, malicioses, 'ambient gene-
ral de les quals és francament popular. Com en obres anteriors, ja conegudes i aplau-
dides, l'escriptura de Mompou apareix traguda, exquisida. Perd el gros piblic no sen-
grescard mai, segurament, amb aquesta mena d’obres. Ara bé: la culpa no és, certa-
ment, de Mompou, car les seves fineses subtils, les seves delicadeses —una mica nos-
tres, una mica seves, un xic franceses — son innegablement interessants.

La senyoreta Regnard hagué de repetir Non so pin, de Mozart, i cantd, a més,
fora de programa, una pigina sempre viva, sempre fresquivola, de Schubert. T l'ex-
celent cantatriu fou aplaudidissima, i amb raé.

La senyoreta Pilar Cruz acompanyi amb traca a la senyoreta Regnard i executa,
a més, belles obres pianistiques de Bach-Busoni, de Debussy, de Ravel.. i del nostre
miisic setcentista, Antoni Soler. Palesi que és una pianista ben talentosa. En exe-
cutar, perd, les dues sonates del Pare Soler, ens hauria agradat, ho confessem, trobar
en lestil de la ben notable pianista, una mica més de gricia i de malicia.

Les dues Sonates del Pare Antoni Soler sén bellissimes. La primera (en re major)
recorda l'estii de Domenico Scarlatti, la segona (en fa diesi) és, segurament, més
personal. Perd les dues son molt belles.

Fou, realment, una excellent pensada el fet d'executar dues produccions d'aquell
important artista nostre del setcents, que hom té ja—al costat de tants d'altres—
mig oblidat. Cal agrair, doncs, la bella gesta de la senyoreta Pilar Cruz. —X.

Institur CatarA pE Rirmica 1 PrAstica. — El mestre Llongueres ha aportat en-
guany el seu concurs a les festes de Nadal-Any nou amb I'encert i brillantesa de sem-
pre. Els seus deixebles, del ritme i de la plastica, n’han fet ja un habit, i l'executen
amb tal desimboltura i familiaritat, que apar que aqueixes belles arts siguin cosa ja
innata en ells, ¢o és, que ho improvisen i interpreten a llur propi albir i voluntat. El
public que emplenava de gom a gom el Palau de la Misica Catalana la diada dels
Reis no es cansid d’aplaudir el mestre Llongueres per les seves obres i direcci6; i els
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seus deixebles per l'execuci6 de totes les cangons del programa. A la primera part
foren interpretades Rivididititi, La ronda dels noiets i les noietes i Nostres amics el
wvent, el sol 1 el mar, de Jaques-Dalcroze. Les dues dltimes, noves en els nostres con-
certs, son finament ingénues i delicades. Seguiren Pallassin casa sa filla i EL joc de
les bombes, de Joan Llongueres, on 'humor i la plastica hi sén bellament agermanats.
Componien la segona part Quan jo em poso la cotilleta, de Llongueres; Ronda del
faldelli, de Jaques-Dalcroze; El joc dels rams, El joc de I'ombreHa (estrena) i EI
mocador, de Llongueres. Agradaren molt al pfblic, tenint de bisar-se El joc de Pom-
breHa, de gracids ritme i evolucions molt vistoses, i El mocador, la vistositat de qual
cangd fa de bell contemplar.

A la tercera part s’executaren El gemeral Bum-Bum, d'un humor i una ironia
encisadores, i Les figures del Pessebre, ja coneguda, perd sempre admirada, ambdues
del mestre Llongueres, A I'éxit de l'altima ja sabem quant hi contribueix I'escaient
presentacié en trajos i decorat deguts a Jaume Llongueres, de notabilissima compe-
téncia.

La gran concurréncia reunida a la Sala del Palau i en la qual abundava 1’element
infantivol, acolli amb constants ovacions les obres que integraven el programa; perd,
molt especialment, al final, el mestre Llongueres i els seus gentils deixebles foren
objecte d'un bell tribut de simpatia, premi escaient a l'abnegada tasca d'aquest Insti-
tut Catolic de Ritmica i Plistica, que tant honora nostra terra.— J. M. i M.

Associacié Osrera pE Concerts: B. Selva-J. Massid. — El concert celebrat per
aquesta Associacio el dia 8 de gener constitui una manifestacio espléndida d'art. Tot
just arribats de la seva “tournée” per Franga, verament triomfal, els eminents con-
certistes Blanca Selva i Joan Massid oferiren als associats de I'Obrera un programa
selectissim constituit per les sonates de Beethoven (op. 30, nim, 3) i de César Franck;
la gran Xacona de Bach, per a violi sol; quatre peces per a piano de Scarlatti, i di-

verses composicions de Weber, Lamote de Grignon, Rameau i Mozart, per a violi i
piano. El piiblic restd profundament impressionat de l'execucié insuperable que asso-
liren totes les obres. Si admird P'extraordinari encis de Na Blanca Selva en la in-
terpretacid de les peces de Scarlatti, es commogué també escoltant les sobiranes crea-
cions de Bach, de Beethoven i de Franck, que amb tanta d'emocié foren traduides pels
dos artistes esmentats.

SALA PARES: Branca SELva - Joan MassiA. — El dia 12 de gener tingué lloc
a la Sala Parés la segona sessié explicada oferta, durant el present curs, als aficio-
nats, pels dos inlassables i abnegats artistes els nmoms dels quals encapcalen aquesta
nota breu. L’esmentada sessié fou sobretot dedicada als vells mestres italians i fran-
cesos. I Joan Massia, acompanyat per Blanca Selva, interpreti pagines de Senaillé,
Francoeur, Pérpora, Vivaldi, Tartini, Vitali, Leclair i Bocherini. Un pur encis. Blan-
ca Selva executd, a més, dos Impromptus de Schubert i pigines de Brahms (Inter-
mezzi, Capriccio, Variacions). Llui com sempre la seva bella, dolca, inteligent sono-
ritat i la seva expressié6 vehement, justa, assenyada.

I el concert termini amb una obra brillant, joiosa, originalissima, de Schubert,
per a violi i piano: el Rondé brillant, op. 70.

Inatil dir que els andlisis, els comentaris de Blanca Selva, entorn de les obres
executades, foren, segons costum, plens d'interés.— X.
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ORFEO GRACIENC.—La darrera sessi¢ musical intima celebrada a I'Orfed
Gracienc fou encomanada als joves i notabilissims artistes Concepcié Gafas (canta-
triu), Rita Ribes (pianista), Encarnacié Vives (violonceHista) i Josep Romeu (pia-
nista).

La primera i la tercera part del programa, dedicades respectivament a la cangd
estrangera i a la nostra, ens permeteren d'admirar en Concepcié Gafas una canta-
triu envejablement dotada que sap posar al servei del seu art tots els elements d'una
educacio solida i completa. Anima delicada, cenyeix les seves interpretacions amb
una gravetat apassionada que resplendeix sempre en la seva magnifica veu.

L’acompanya Josep Romeu amb encert veritable i amb consciéncia plena de Ia
seva comesa.

A la segona part, la jovenissima violonceHista Encarnacié Vives tingué ocasid
de revelar-se amb un domini singular de linstrument i una gran sentimentalitat i
comprensio de les obres. Del programa, integrat per obres de Haendel, Max Bruch,
Bach i Saint-Saéns, I'drioso de Bach aconsegui una interpretacié profunda i sor-
prenent.

La senyoreta Rita Ribas al piano coHabord eficagment a I’éxit de la seva com-
panya.

Ha d’ésser un gran motiu de satisfaccié per a I'Orfeé Gracienc el veure com
en els elements de la seva massa choral (les senyoretes Gafas, Vives i Ribas son or-
feonistes) es desvetlla cada dia amb més d'intensitat el conreu seriés de la misica.
Bell exemple; bell resultat d'una noble actuacié perseverant.

Volem recordar, també, el selecte concert que anteriorment hi dond a la mateixa
sala el Quartet Laietd, compost dels inteligents instrumentistes Joan Altimira (violi),
Germa Sabat (violi), Claudi Agell (viola) i Sants Sagrera (violoncel). Llurs meérits
es posaren de rellen d’'una manera especial en I'execucié de les magnifiques evoca-
cions poctiques Vistes al mar, del mestre Toldrd, que haviem ja aplaudit en el Palau
de la Musica Catalana, en ocasi6 de la seva estrena.
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Epuarpo LOPEz CHAVARRI: Musica Popular Espaiiola. — Editorial Labor, Barcelona.

Heus aqui un llibre ben interessant, simpatic i educador, com obra que és d’aquest
artista arborat i erudit que publicant llibres no ensenya amb to de domine ferreny o
auster, siné com qui canta una cangd, com qui per sobre la ciéncia posa l'escalf del
cor i les colors de la imaginaci6. I si En Chavarri sempre té el to plaent i lluminés,
més encés I'havia de tenir, ara, tractant un tema tan estimat d'ell de tota sa vida,
el de la musica popular,

En aquest manual, que conté unes dues centes cinquanta pagines, hi ha noticia
de la rica varietat del cant popular d'Espanya; s'hi explanen les influéncies que aques-
ta misica pot haver rebut de les invasions de races diferents que portaren a la Ibéria
modalitats noves, ritmes i instruments diversos. S’hi troba sintetitzat l'art dels joglars
i trobadors palesant la influéncia que sens dubte tingué sobre el cant del poble. Els
cantars de gesta, les famoses cantigas del rei Alfons el Savi; les romances, son ca-
ricter, la seva melodia i el seu acompanyament; la guitarra i l'escala d’afinacié tem-
perada qual sistema s’avangd de tres segles al Claveci ben temperat de J. S. Bach;
la vida de la misica espanyola en el Renaixement, extret del llibre d’aventures d’'Es-
pinel, noveHa admirable de costums de l'época; la musica del ball popular amb I'enu-
meracid dels instruments propis; la relacié del teatre amb la misica popular, comen-
cant amb el Cant de la Sibilla i els misteris de 'edat medieval fins arribar a la fona-
dilla i a la sarsuela; tot passa per davant del lector com una pelicula animada, inte-
ressant i educadora.

Naturalment que tots aquests assumptes, en un manual, sols poden ésser esflorats,
i per tant l'autor solament s’ha proposat presentar un panorama general del vastissim
tema. Perd aquests grans panorames de conjunt, si és veritat que no donen un conei-
xement molt profund dels assumptes, en canvi, serveixen per a capir la transcendén-
cia del tema, sentir-ne la seva importincia i copsar-ne els seus trets caracteristics.

La misica popular espanyola per a ésser propiament explicada necessitaria al-
menys un manual per a cada regié musical; i després, quant instructiu no foéra l'es-
tudi de les caracteristiques que les diferencien d’'una manera tan marcada. No hi podia
pas entrar tot aixd en un llibre com el d'En Chavarri. Molt ha fet ell; i verament
es necessita tota la seva gracia i agilitat per a juntar la unitat i 'interés que ha donat
al seu assumpte. Interés augmentat en gran manera pel gran nimero d'exemples in-
tercalats en el text, de melodies escollides entre les més belles i caracteristiques, de
totes époques i de totes procedéncies; essent d’alabar, encara, les interessants lamines
posades al comengament i final del volum, fent més lluida i atractiva l'edicid.

Per fi havem de lloar (i agrair) al bon amic Chavarri I'Gltim capitol on parla
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de les possibilitats de la misica del poble sobre la musica artistica; fent constar la
transcendéncia que ja ha tingut aquesta influéncia a lestranger i a la Peninsula, i
on fa acte de fe de la fortitud del cant popular, de la seva eficicia en la regeneracié
de P'art avui tan decadent. — L1. M.

Publicacions de la casa Steingriber, Leipzig:
Gounop: Himne a Santa Cecilia.
TscuAIKOWSKY: Serenada malenconica, op. 26.
LEeoxarp: Gall 1 gallines, op. 61, n. 1.
Composicions per a violi i piano. Arranjament i digitacié de H. Marteau.

Sota la revisié del mestre violinista francés Henri Marteau, la casa Steingrdber
de Leipzig edita una coHeccié de peces d’autors cldssics i romdntics forga adients per
al violi. No hi cap dubte que convé amplificar cada dia més els dominis de la literatura
per a aquest instrument, de si, ben valuosa i extensa, perd, també, poc prodigada pels
seus virtuosos millors. Certament, hi han moltes obres, no gens costoses d'assolir-les
técnicament i ben agradables de recordar-les i de gustar-les sovint, que es presten
a qué els aficionats honorables les recullin en el seu repertori de concerts intims, fami-
liars. Bs indispensable, perd, que siguin revisades sota un bon mestratge; per tal de
posar-les a un excelent punt de curositat técnica o, almenys, d'arranjament respec-
tuds i depurat.

No cal assenyalar la competéncia i discreci6 del Mestre Henri Marteau en la
feina de qué avui ens ocupem. De sobres és coneguda la seva amor per a la revisid
i digitacié dels concerts i dels estudis classics escrits per al violi. Ens plau, doncs,
I'edicié nova, avalada sota la seva cura, del cantibil de U'Himne a Santa Cecilia, me-
lodia senyorivola i forga inspirada del misic francés per exceHéncia, Gounod; com
trobem encertada també la transcripcié per a piano i violi de la Serenada malencdnica
de Tschaikowsky, op. 26, escrita originalment per a violi i orquestra. Perd no reco-
manariem pas, ni creiem veure tampoc inserida en els programes dels nostres violi-
nistes, el tros humoristic de Leonard Gall i gallines, tot i la seva escaient puerilitat.
La gracia de la miisica imitativa, sobretot Ia que flori en temps dels clavecinistes me-
ravellosos, s'esvail en trencar-se l'altima corda del finissim instrument ressonador de
Rameau... —E. R.

Swan HeNnnessy: Tercer Quartet de corda, op. 61, — Edici6 Max Eschig. Paris.

Els editors Max Eschig han afegit a la ja important produccié publicada d'aquest
autor, la del seu Quartet tercer, op. 61. No permet remarcar aquest quartet cap valor
nova del compositor susdit. L’escriptura de Swan Hennessy, segueix aixi fluida i cor-
recta, d'una expressi6 amable, perd també d’una anodina distincié.

L'obra no presenta ni un conjunt de forma, ni cap lligam tonal uneix els dife-
rents trossos que s’hi ajunten. Més que un quartet, obra conscient i arrodonida, aques-
ta composicic sembla resultar una “Suite” escrita per a conjunt orquestral d’instru-
ments de corda. Aixi, en augmentar-se la gruixudesa de les linies melddiques, i enro-
bustint-se la base sonora en alguns passatges dels baixos, potser que arribi a cobrar
una aparent densitat que la faci més amanyagadora i tébia.
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Cal esmentar, tot i aixd, que en ressurten, a voltes, moments forga agradables;
i qualques sonoritats d’aquelles que es gusten avui dia. Que el sabor popular tampoc
en resta del tot absent. I que una certa ingenuitat fa posar-hi estima i dolcesa. Perd,
no s’hi marca pas, en conjunt, un caracter diferencial, estructurador.

Dels quatre trossos (Introducci6, Els Escocesos, Els Estudiants, i Les Fades),
preferim el primer. La melodia d’aquest, de gust natural, junt amb la suau pastositat
que prodiguen els instruments que s’hi agrupen, pren, enc que molt lleugerament,
I'efusié genuina, adhuc mistica, d'un céntic; quelcom que brolla més sentit, més pre-
gonament humi; quelcom que pot valorar-se com de saba popular,

Encara podriem anotar dels altres temps, un humor senzill que, a voltes, arriba
a definir-se i fins aconsegueix reeixir.—E. R.

Conceris i festes d’art celebrades des de principis de curs

Octubre, dia 1.— Orfeé Schola Cantorum, de Gricia (director Isidre Molas).
Concert popular inaugural de curs.

Dia 2.— Orfeé Llevant (director Josep Marimon). Concert a l'estatge social,

Dia 6.— Orfedé Vallenc (director Joan Dasca). Concert al Teatre Apol, de Valls.

Dia 8.— Orfeé Atlantida (director Normand Solé). Concert al teatre d'Hosta-
franchs.

Dia 9.— Orfeé Catala (director Lluis Millet). Concert a I’Ateneu de Tarrega,

Orfeé Barcelomés (director Joan Altisent). Concert a la Joventut de Les Corts.

Orfeé de Sans (director Antoni Pérez Moya). Prengué part en les festes del Cen-
tenari de l'església parroquial de Sans.

Orfeé “La Lira”, de Tremp (director Francesc Folguera). Concert a la Pobla
de Segur.

Dia 16.— Orfeé Llevant. Concert a I’Associacié Cultural de la Barceloneta.

Dia 20.— Orfeé Gracienc (director Joan Balcells). Coopera al concert de 1'Or-
questra Pau Casals celebrat al Palau de la Misica Catalana.

Dia 23.— Orfeé Montserrat (director Antoni Pérez Moya). Concert al seu es-
tatge social.
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Orfeé Salienti (director Josep Potelles, prev.). Concert a profit de la germandat
humanitaria sallentina.

Orfeé Calellenc (director Pau Guanter). Concert amb la coHaboracié de la cobla
“Tluro”, amb motiu de la inauguracié oficial del Casal de I'Oried.

Orfeé de Cegues de Santa Lhicia (director Ildefons Barbari). Concert al Circol
Catolic de Gracia. -

Orfeé Schola Cantorum, de Gricia. Audicié de cangons per la Ridio Catalana,

Dia 25.— Orfeé de Sams. Audicié de cangons per la Ridio Barcelona.

Dia 28. — Orfes Tarragoni (director Josep Gols). Concert repas al Teatre Prin-
cipal, de Tarragona.

Dia 29.— Chor “La Violeta de Clavé” (director Pere Jorda). Vetllada en el seu
estatge social.

Dia 30.— Orfeé Manresa (director Miquel Blanch). Festes de clausura del XXV
aniversari.

Orfeé de Cegues de Samta Lliicia. Audicié de cangons per la Ridio Barcelona.

Novembre, dia 1.— Orfeé Catald (director Lluis Millet). Concert repds.

Orfeé Reusenc (director Estanislau Mateu). Concert amb la cooperacié de la
Cobla Catalénia. ]

Dia 6.— Orfeé Gracienc (director Joan Balcells). Coopera en el concert de I'Or-
questra Pau Casals a I'Associacié Obrera de Concerts (Palau de la Musica Catalana).

Orfeé Atlantida (director Normand Solé). Concert al Palau de la Musica Cata-
lana amb la coperacié de 'Orred CaTara.

Orfeé Sarrianenc (director Rvnd. Obiols). Audici6 de cangons transmesa per la
Radio Barcelona.

Orfeé Reusenc. Concert al Centre Catolic de Cambrils.

Dia 9.— Orfeé Granolleri (director Marian Bataller). Audicié de cangons trans-
mesa per la Radio Barcelona.

Dia 12.— Orfeé Pirenenc (director Cassid Casademont), Visita de germanor al
chor “La Floresta” de Sans.

Dia 13.— Orfeé Rossinyolenc, de Salt (director Bover). Vetllada musical al Pa-
tronat de Sant Lluis, de Salt.

Dia 19.— Orfeé Gracienc. Recital de violoncel per Lluis Millet i Farga.

Dia 20.— Orfeé Reusenc. Festival per a infants,

Orfeé Sallenti (director Mn. Josep Potelles). Celebrd la festa de Santa Cecilia
a la Parroquia, interpretant la Missa del Roser de Mossén Romeu.

Académia Musical Mariana, de Matard. Concert amb motiu de l'estrena del nou
orgue instaHat en el salé d'actes del Foment Mataroni i construit per la Casa Esta-
della, de Barcelona.

Dia 22.— Orfeé Catala. Sessié intima amb motiu de la festa de Santa Cecilia.
Conferéncies pel mestre Millet i En Joaquim Renart.

Schola Cantorum de la Pia Unié de Sant Miguel Arcingel (director Antoni Pé-
rez). Vetllada intima en celebracié de la festa de Santa Cecilia.

Orfeé Barcelonés (director Joan Altisent). Vetllada amb motiu de la diada de
Santa Cecilia, amb la coHaboracié de lés senyoretes Montserrat Gallart i Enriqueta
Mas i del mestre E. Martin.
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Orfeé “Nova Solsona”. Celebracié de la diada de Santa Cecilia amb diversos
actes religiosos i populars.

Orfeé Popular Oloti. Festes de Santa Cecilia. Missa de comunié. Vetllada d'exa-
mens i commemoracié del centenari de la mort de Beethoven, pels deixebles de I'Es-
cola de Musica de 1'Orfeé Popular Oloti.

Dia 25.— Orfeé de Sabadell (director Josep Planas). Concert al Teatre Princi-
pal amb la coHaboracié de la Cobla Barcelona.

Orfeé Granolleri (director Marian Bataller). Audicié de cangons per la seccid
d'homes, transmesa per la Ridio Barcelona.

Dia 26.— Orfeé Gracienc, Recital de guitarra per A. Romea.
Orfeé Schola Cantorum, de Gricia, Vetllada dedicada a Beethoven. Dissertacio

per Santiago Aymeric.
Dia 27.— Orfeé de Sans (director Antoni Pérez Moya). Concert dedicat als so-

cis protectors,
Orfeé Popular Oloti. Concert dedicat als socis protectors.
Orfeé del Centre Social de Betlem (director Joan Tomas). Celebracié de la festa
de Santa Cecilia. Missa i concert,
Orfeé de Cegues de Santa Lliicia. Excursid artistica a Igualada, Missa i concert.
Orfeé Gramolleri. Solemne ofici en honor de Santa Cecilia,
Dia 29.— Orfeé del Noia (director Miquel Jordana). Concert a llaor de Santa

Cecilia al Centre d'Obrers.

Desembre, 1.— Orfeé Capella Selvatana, de Selva del Camp (director Felicid
Cogul). Concert a la Defensa Agraria amb motiu de la festa patronal de la poblacié.
Dia 4.— Orfeé de Valls. Festa a la memoria de Josep A. Claveé.
Dia 5.— Orfeé de Malgrat (director Josep M. Tarrides). Concert amb motiu
de la festa major hivernenca.
Dia 8. — Orfeé Catala. Concert al Palau de la Masica Catalana.
Orfeé Gracienc. Concert, a la tarda, pel Quartet Laieta.
Orfeé Manresa. Concert, a la nit, pel Quartet Laieta.
Orfeé Atlantida. Concert organitzat pel Foment de la Sardana, de Barcelona, al

seu estatge social.

Dia 11.— Orfeé Atlantida. Concert al Coliseum.

Dia 17.— Orfeé Schola Cantorum, de Grécia. Recital de violoncel per Jaume
Torrents.

Dia 18.— Orfeé Manresi. Concert intim per Blanca Selva i Joan Massid.

Dia 25.— Orfeé de Sans. Concert de nadales.
Els cantaires de la Vall d’Hostoles. Audicié de cangons nadalenques al Teatre

de la Uni6é Feliuenca.
Dia 26. — Orfeé Catald. Concert de nadales al Palau de la Misica Catalana.

Orfeé Montserrat (director Antoni Pérez Moya). Audici6 de nadales transmesa
per la Ridio Barcelona.
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ELS DIBUIX0OS DE JOAN JUNCEDA PER A LA “REVISTA MUSICAL
CATALANA”. — Per tal de rejovenir la forma que podriem dir-ne exterior de la
Revisra Musicar, Caravawa, invitirem l'amic Joan Junceda a coHaborar amb nosal-
tres. Ja és coneguda la seva malicia grifica i la seva gricia. Qui no coneix els seus
dibuixos? I ninglt no ignora que Joan Junceda és, actualment, un dels nostres dibui-
xants més traguts i, a més, més personals. I tothom li coneix un nombrés eixam de
seguidors, d’imitadors.

En Junceda ha dibuixat, doncs, amb el seu talent prou conegut, les capgaleres
de les diferents seccions de la REvista Musicar Catarana, i els culs de llintia.

No dubtem que la coHaboracid, en les nostres pagines, de Joan Junceda, serd ben
rebuda pels nostres benvolguts llegidors.

LA MUSICA SIMFONICA CATALANA A MADRID.— Invitat pel mestre
Lassalle, i al cap de l'orquestra del Palau de la Musica, de Madrid, el mestre Lamote
de Grignon dond el dia 7 de gener passat en aquella capital un concert de miisica
catalana, que obtingué un éxit complet.

La premsa madrilenya ha comentat la sessi6 amb termes molt afalagadors per a

la nostra miisica i per al! seu intérpret. Donem a continuacié un extracte interessant.

De EI Sol:

“...Los misicos catalanes contemporineos han llevado a cabo con constancia v
denuedo el empefio de cultivar su “cancién popular” en toda la pureza del vocablo
y han formado un cuerpo folklorico en el cual se encuentran todos los estadios de
la elaboracion, desde la simple cancién desnuda hasta el producto manufacturado en
una forma ya similar a la del arte de creacién libre. Una nota del maestro Lamote,
insertada en el programa, explica con claridad el proposito que ha guiado la confec-
cion del programa en cuestion. La cancién popular aparece en €l tratada segiin va-
rios aspectos, cada uno de los cuales es como una consecuencia del anterior, en grado
mas complejo de evolucion. Primero, la exposicion del canto popular sin desarrollo
alguno, simplemente armonizado y orquestado; en seguida, el canto popular integran-
do una obra de inspiracion personal. El compositor, un paso més alli, no se contenta
con injertar la cancién popular en su obra, sino que quiere utilizarla como elemento
temitico y la desarrolla en glosas que traducen su amor por ese producto que le ofrece
su tierra, como una fruta jugosa. Pero su aroma puede impregnar ya una misica que
no utiliza necesariamente sus formas exactas de diccién, sino que las evoca con in-
tensidad poética; este es el aspecto mas elevado del arte, basado en el cimiento de
la misica natural,
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Morera, Millet, Pujol, Sancho Marraco, Pahissa, Garreta i el propio Lamote de
Grignon, autor y director, fueron aplaudidos efusivamente, con simpatia y cordialidad.

La actuacion de una excelente cantatriz, la sefiorita Regnard, completd esta fiesta.
Canté esta artista cinco obras de Lamote de Grignon; muy finamente dichas, debio
repetir dos de ellas, entre grandes aclamaciones, como se habia repetido antes la de-
liciosa cancién popular La gata y el belitre, — Ad. S.”

De El Debate:

“Lamote de Grignon en el Palacio de la Musica.— Un gran director actud ayer
en el Palacio de la Musica... El mayor elogio que de él puede hacerse es decir que
es un verdadero musico, compositor de altos vuelos y conocedor de la técnica hasta
en sus menores detalles... Dominando por completo la falange orquestal, demostrd
plenamente ser de los directores que estin “dentro” de las obras que dirigen, preocu-
pandose solamente de la interpretacion, del sentimiento y de los matices y colores...
De Francisco Pujol oimos ayer Festa, muy personal y caracteristica; de Millet, Ca-
talanesques, ingenuas y breves, pero llenas de expresién y ternura, Pahissa, muy per-
sonal, muy acusado de relieves, interesantisimo siempre con su miisica de expresién
penetrante y de agudas aristas, figuraba en el programa con un fragmento de su obra
dramatica La presé de Lleyda. Lamote de Grignon nos ofrecid tres obras suyas; en-
tre ellas, cinco canciones, verdaderas preciosidades, sobre todo las tituladas Cangé de
Maria y Uns lavis molls de la fresca rosada, tan bellas y tan concisas, que se repi-
tieron ante los insistentes aplausos del publico. Cerré el concierto una brillante sar-
dana de Enrique Morera.

La orquesta cumplié bien y Lamote de Grignon obtuvo un gran éxito personal,
merecido y justisimo, exteriorizado en largas y clamorosas ovaciones. — Joaquin Tu-
rina.”

De La Vos:

“Catalufia se nos hizo presente el sibado, con algo que es facil de transportar
sin que pierda ninguno de sus aromas y fragancias, con algo capaz de ser restituido
en su mayor pureza; el canfo popular, visto y elaborado a través de sus misicos, ¥
en parte recogido y expuesto en su mayor simplicidad, sin adobos ni afeites, come
surge, amoroso y campesino, de labios del montafiés... El entusiasmo que poseen las
obras de Morera, Sancho Marraco, Pujol, Millet, Lamote de Grignon, se comunica
al auditor, que siente en ellas la palpitacion amorosa de las manos que las toparan y
para su mayor gloria y perennidad, dejaronlas fijas en el pentagrama. El aroma po-
pular era el balsamo que esparcian todas las composiciones que Lamote de Grignon
nos hizo gustar en el concierto del sibado; bien que obras como las de Garreta y
Pahissa no hicieran mas que pasar cerca de los campos para llevarse el polen de su
flora... Canté las Canciones con orguesia, de Lamote de Grignon, la sefiorita Regnard,
quien posee una preciosa voz dictil y de muy grato timbre... Los nutridos aplausos
que recibi6é la obligaron a repetir dos de las citadas canciones... La orquesta del Pa-
lacio de la Musica puso toda su pericia e inteligencia al servicio de la prestigiosa
batuta de Lamote y el concierto constituyé un gran éxito,— J. del B.,”
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De E! Liberal:

“El ilustre e inspirado compositor Lamote de Grignon, director de la Banda Mu-
nicipal de Barcelona, que acaba de obtener un sefialadisimo triunfo en el extranjero,
al frente de la nombrada entidad artistica, renovd ayer tarde sus laureles dirigiendo
la orquesta del Palacio de la Misica, en el festival de musica catalana... Enrique Mo-
rera, Sancho Marraco, Pujol, Julio Garreta, Luis Millet y Lamote de Grignon fueron
los autores de las obras ejecutadas, en las que palpita el alma popular de Catalufia.
Obras de una mis recia envergadura son Fesfta, de Pujol; Pasioral, de Garreta, y
La presé de Lleyda, de Pahissa, en las que sus autores, dentro de una orquestacion
modernissima, plena de color y de contrastes, alcanzan una valoracién sinfonica des-
tacadisima. Las Canciones de Lamote de Grignon, con acompafiamiento de orquesta,
encontraron en la soprano Josefa Regnard afortunadisima intérprete... Fué calurosa-
mente aplaudida por su felicisima version... El numeroso pablico que llenaba el Pa-
lacio de la Misica hizo objeto al maestro Lamote de Grignon de férvidas ovaciones
en cada una de las obras interpretadas, de las que participd con toda justicia la me-
ritisima orquesta, que puso en la interpretacion del programa la mas alta calidad in-
terpretativa. — A. Andrada.”

L’ACTIVITAT MUSICAL CATALANA.— Sota aquest titol general, el nostre
exceHent amic i coHaborador Josep Subiri ve publicant a La Gaceta Literaria, de
Madrid, una tanda d’articles molt interessants on hi ha estudiat, fins ara, el passat de
la nostra musica, la cangd popular i el realcament de la mateixa. Es una informacié
molt completa, feta amb un esperit despert i un criteri just que exposa i descabdella
el tema amb gran elevaci6 de mires i amb un amor que no li haurem agrait mai prou
a l'amic Subird.

Assenyalem amb gust l'aparicié d’aquells articles en el simpitic confrare madri-
leny, iniciador de la passada Exposici6 del Llibre Catald, i els recomanem d'ina ma-
nera particular als nostres llegidors.

~ “NERO I ACTE”, DE MANEN. — Ens plau manifestar 'éxit exceHlent que aca-
ba d'assolir a Alemanya el nostre compatrici I'eminent violinista i compositor Joan
Manén, amb motiu d’haver-se estrenat a Karlsruhe el 28 del passat gener la seva
darrera produccidé escénica Neré i Acté. No solament el piiblic I'ha rebuda amb ova-
cions, sind que la critica li ha dedicat grans elogis també.

En el nimero vinent donarem una informacid detallada d’aquest aconteixement
musical que tant honora la nostra terra i enalteix el nom d’En Joan Manén, ben cone-
gut i considerat arreu.

SOCIETAT INTERNACIONAL DE MUSICA CONTEMPORANIA. —
Aquesta Societat comunica als membres de tots els comités adherits a la mateixa, i
per tant al Comité de Barcelona, que el festival d'enguany serd dedicat exclusiva-
ment a la masica “da Camera”, tindrd lloc a Siena (Itdlia) durant el setembre de 1928.

El Jurat internacional es reuniri el mes de marg a Zuric. El componen els se-
nyors Andreae, Berg, Casella, Jarnach i Jirak.

Cada seccié nacional podrd enviar com a maxim deu obres que deuran ésser tra
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meses a Zuric abans de finir el febrer. Les obres dels compositors residents a Valén-
cia, Balears i Catalunya deuen remetre’s per tot el 20 del mes corrent al Secretari del
Comité de Barcelona, Joan Llongueres, Alt de St. Pere, 39, IF.

En enviar els treballs és necessari:

1¥ Assenyalar la duracié exacta que necessita la seva execucid.

2% Garantir que seran proporcionats els materials necessaris.

3¢ Assegurar que no sorgiran dificultats en l'execucié a causa dels pretesos drets
d’autor,

4t Si és possible proporcionar artistes del mateix pais per executar les obres.

5% Procurar, si és que les obres no han estat executades anteriorment, que la
primera audici6 sigui donada en el festival d'enguany.

6% Recordar que les dues terceres parts de les obres enviades deuen haver estat
compostes o publicades durant els darrers cinc anys.

El dia 18 del mes passat mori a Sabadell el Sr. Francesc Carreras i Puig (a. C. s.),
pare del nostre particular amic Dr, Lluis Carreras, Prev., el qual tantes deferéncies
ha tingut sempre per a la nostra Entitat. Des d’aquestes ratlles li fem present la nostra
condolenga.

També hem d’expressar el nostre condol a un altre amic, el mestre Jaume Pahissa,
el qual pocs dies després experimentd la pérdua del seu pare, el reputat pintor i
dibuixant del mateix nom, tan conegut de tots els amants de l'art. (E. p. d.).

El 30 del passat desembre mori en aquesta ciutat, després de llarga malaltia, En
Carles Ferrer Clavé, fill de N'Aurea Clavé, Vda. de Ferrer, i nét, per tant, del popular
music-poeta Josep A. Clavé. En Ferrer ha mort jove i, malgrat les seves felices dis-
posicions per a la mifisica, no ha pogut donar pas el fruit que d’ell s’esperava. Havia
cursat els estudis musicals amb gran profit a I'Escola Municipal de Misica, i, ja de
jovenet, dirigi algunes Societats Chorals, una d'elles a Sarrid, la qual posi en un
nivell forga envejable.

Trametem a la seva resignada familia I'expressi6 sincera del nostre condol,
(D. e p).
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