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Butlleti Mensual de 1’0O. C.

La Divina Comedia llegida per un music

Fa poc temps, en un salé d'un centre cultural de nostra ciutat, reunides
unes quantes persones que de les coses de I'esperit senten fretura i en copsen
plaer; unes quantes persones que representaven una tria de l'edat madura
i de l'edat florida, del sexe fort i del gracil femeni, de la gent de l'art i de
la del pensament; tots pero covant un mateix fons de sentiment pairal i del
subtil de 1a bellesa; tots a I'entorn d'una llarga taula, escoltaven de la boca del
mateix autor aquestes pagines d’un titol tan atractiu i tan sonor, que ha sortit
a llum en aquesta edici6 tan escaient i bella, ben propia del subtil contingut
que relliga 1 empresona (*). Tots escoltaven i tots es sentien dins un mateix
ambient, en una mateixa atmosfera lluminosa i pura, harmoniosa i clara, trans-
cendent i apaivagadora que els portava el tema altissim i la glossa adequada,
sobria, elegant i sentida d'aquell exceHent conferenciant. Una gent tan dife-
rent com eren els alli reunits, com era meravella la unitat que formaven en
ésser portats en aquell mén de I'ideal lluminds. Dant, evocat per un misic,
miusic atent a la poesia i a les idees altes que honoren dels homes Pintelecte;
Dant amb son poema de I'eternitat els donava la llig6, oblidada massa sovint
en el mon, de la nobilitat de I'harmonia sonora, de la noblesa d’aquest art que,
tan sovint prostituim aqui en la terra. Perque en el poema eternal de Dant,
en aquesta Comédia divina, no s'hi sent pas l'art bordissenc, els ritmes lascius,
les melodies baixes i grolleres i els acords deliqiiescents de les passions mes-
quines i les truculents dissondncies que exasperen la sang i els nervis. En I'In-
fern on tot aixd sembla que hauria de trobar-s’hi, en aquell sojorn de les
animes mortes, hi batega massa grandesa trigica perqué hi cipiga tanta mes-
quinesa de la musica baixa. En I'Infern no hi ha cants, ni sons, solament Dant
hi sentia sorolls, gemecs de les dolors sense esperanga, crits de rabia seca,

(*) Vicents Maria de Gibert: La Divina Comédia llegida per wn miisic.— Oliva de
Vilanova, impressor, Barcelona,




82 Revista Musical Catalana

negaci6 de tot cant, de tota harmonia. Aquell lasciate ogni speransa ho cobreix
tot de negror i de mutisme harmonic. Alli sols regna la gran tragédia de la
desesperanca eterna.

Mes en el regne de la mitja llum, de la dolor esperancada, del delit de la
joia futura, de 'amor compungit: en el Purgatori, alli el cant brolla ja suau
i aconsolador; i Dant hi retreu totes les seves coneixences i complaences amb
el bell art de la melodia. Alli hi canten les dnimes purgants, hi canten els angels
que presideixen cada cercle; i fins hi canta aquella misteriosa natura que res-
pira dolor i esperancga, tristesa lluminosa de la purificacid alliberadora.

I en el Cel, en el Regne de la veritat, de la Joia, la llum esclata amb ia
melodia de l'amor, amb I'harmonia de la Pau, l'etern equilibri de l'anima.
Llum i resplendor, cant i harmonia; llums que son cants, danses que sén poli-
fonies lluminoses : tot es fon en una musica suprema. jOh, dignitat del nostre
art; qui s’atreviria a profanar-te després de considerar-te en l'august soli de
I'Altissim !

I Dant hi posa la misica amb les idees, en les imatges, en les glosses ana-
logiques, comparances amb les coses d’aquest mén; i encara hi posa la misica
amb aquelles divines terzines tan cadencioses, tan vives d'emocié transcendent,
tan plenes de les coses inefables i divines de I'etern. La misica en 'Empiri és
la resplendor de I'expressio divina.

Totes aquestes idees, aquests sentiments i consideracions subtils sorgien
en l'anim dels que escoltaven la paraula culta, justa i elegant, sincera i pia
del mestre Gibert en un cap al tard d’aquest hivern, dins una sala noble i severa
d'una institucié cultural de la nostra terra, i tots aquests sentiments i idees i
altes consideracions sorgiran, sens dubte, dels que llegeixin aquestes pagines,

dictades per un ver aristocratic del nostre art, per un digne ministre de la
Regina dels nostres amors, de la noble i excelsa art de la Musica.

Lrvis MILLET
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La Princesa Margarida

Llegenda catalana en tres actes i cinc quadros, libre & Adric Gual, mitsica
de Jaume Pahissa, estrenada el 8 de febrer al Gran Teatre del Licen.

Enguany el mestre Pahissa ha pogut veure realitzada a 'escena del Licen
una altra produccié seva. Després de Gala Placidia (1913), La Morisca (1919)
i Marianela (1923), és aquesta, doncs, La Princesa Margarida la quarta Opera
d’En Pahissa que I'empresa del nostre gran teatre ha posat en escena. Podem
dir, aixi, que IEn Pahissa és el més sortds dels nostres miisics després d’En
Morera que ha merescut igual honor en aquella casa, fogar el més distingit,
a Barcelona, del drama liric. Sembla que el teatre liric catala hauria de vana-
gloriar-se també d’aquestes repetides manifestacions, perd podem dir, encara,
que una flor no fa estiu. Mentre no es mantingui un repertori constant i variat
d’Operes dels nostres compositors, el problema queda sense resoldre, el teatre
liric catala de fet no existeix. Per aconseguir una estabilitat ferma i de durada,
beneficiosa per al nostre teatre nacional, caldrd, com ja hem expressat en
altres ocasions, la formacié d'un quadro complet de cantants de categoria,
inteligents i aptes per al sosteniment del repertori aHudii. 1 precisament en
actualitat hi ha una caréncia total d’ells. On cercarem la nostra soprano
dramatica i on el tenor de facultats? On el bariton que supleixi un Blanxart?
Si avui, gracies als orfeons i a la constancia d’un Lamote de Grignon o d'un
Pau Casals, ha pogut crear-se a Catalunya un repertori choral i un repertori
simfonic que els mateixos estrangers no deixen d’admirar, en canvi el teatre
liric fa encara aqui el paper de Ventafocs, tristament abandonat, sense me-
réixer els honors que li escauen.

Aixi barrinava la nostra pensa en sortir de l'estrena de La Princesa
Margarida, 'execucié de la qual ens havia condolgut de veure i d’escoltar.
Si per una excepcié ens era ofrenada 'obra aquesta vegada en la seva llengua
original, tampoc hi guanydrem gaire perqué cantants hi havia, ben catalens
i no pas dels secundaris, als quals no enteniem d’una sola paraula. 1 aquell
vestir i aquell accionar que solament en un teatre de tercer orde podrien fer-se
passadors? Es que no ha servit de cap ensenyanga 'actuacib en el mateix Li-
ceu dels quadros de companyia russos i alemanys? No han aprés res encara
els nostres cantants dramatics d’aquella sobrietat i bon gust en el vestir,
d’aquella manera natural de cantar i de moure’s a P'escena que els referits
artistes estrangers ens han mostrat per a delicia de la nostra oida i els nostres
ulls? No calia sind contemplar i escoltar el Tristany que Pendema era ofert
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als abonats del mateix teatre, per a jutjar 'enorme distancia que separa uns
artistes dels altres.

Oida en tals condicions, l'obra d'En Pahissa no podia deixar pas una
impressi6 gaire favorable al que escoltava sense passi6, i, no obstant, La Prin-
cesa Margarida, la partitura de la qual haviem tingut ocasio de llegir detin-
gudament abans de l'estrena, conté pagines ben estimables, i en elles el tem-
perament dramadtic d’"En Pahissa s'hi manifesta amb una sobrietat i concisio,
amb un cardcter tan nostre, amb una expressi6 tan justa, amb una unitat
d'estil, potser en cap més obra seva igualades. Perd la major part d'aquestes
qualitats, com igualment el detall de 'orquestra, tot plegat resta a la penom-
bra, indecis, i inexpressiu per tant. Hem llegit després que en les dues repre-
sentacions que seguiren millora I'execuci6, pero nosaltres solament podem ate-
nir-nos a ¢o que oirem el primer dia, i no pas perqué hi fossim convidats, ja
que la REvista MusicaL CATALANA no té entrada en aquella casa.

La Princesa Margarida, com ja es digué per endavant, és una refundicio
de La Presé de Lleida, la cangé popular catalana harmonitzada per a I'escena
que valgué, fa vint anys, a En Pahissa el seu primer triomf al teatre. En
eixamplar ara el seu marc no ens sembla que la notable produccié hi hagi
guanyat gaire. Tanmateix I'accié de la llegenda és massa pobra per a man-
tenir l'interés durant tres actes seguits. Ben cert que aquests son de curta
duracié. Pel que recordem de la primera versid, a La Princesa Margarida molt
poca cosa hi han afegit els autors. Potser és el segon acte alla on han pres
les escenes un major desenrotllament, com també al final del primer acte. El
primer quadro i els dos darrers resten semblants a La Presé de Lleida. En
Pahissa mateix ja digué als periodistes que l'interviuaren, que la seva tasca
més important residia en la nova instrumentacié de la partitura, adaptada a
les exigéncies de la gran sala on anava a representar-se la nova versié. Efec-
tivament, I'orquestra sond amb una amplitud ben avinent en el génere dra-
matic. Les pagines que causaren una impressié més forta han estat, com abans,
el quadro de la presd, tot ell d'una animacié extraordinaria i d'un caient po-
pular molt ajustat a la situacid, i el pentltim quadro, on la seguidora de la
Princesa relata el tragic fi dels enamorats que la incleméncia del Bar6 a dut
a la forca. Tota l'escena aquesta, amb la intervencié directa del chor, pren
uns tons ombrivols que pinten admirablement I'esperit atemoritzat del poble i
el presagi d'una malastruganga inevitable. L'orquestra hi juga també un
paper ben important amb els seus accents adolorits i les seves coloracions
aspres 1 vigoroses d'una expressié molt justa. La contralt senyoreta Callao,
en el paper de Seguidora, obtingué aqui amb la seva calida veu i la seva diccié
impecable, I'aprovacio de tota la sala. Una interpretacié més segura, més ajus-
tada al caricter expressiu de I'escena on la Princesa demana cleméncia per
al pastor, al segon acte, hauria fet guanyar forga el seu efecte. El didleg entre
la Princesa i el Bar6, que és una glossa de la cangd popular, hauria volgut
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ésser interpretat amb una expressié més ingénua que no ens allunyés tant de
la llegenda. Dels personatges, el caricter que trobem més ben acusat és el de
I'apassionada Princesa. No tant el del Pastor, que resulta d’un relleu massa
paHid al costat de la jove enamorada. Com es compendra, la coneguda tonada
de la cang6 popular La Presé de Lleida fa de motiu conductor en el desen-
rotllament de I'0pera. En Pahissa ha sabut aprofitar-se bé d'ella per a donar
als punts culminants de 'accié un to melodramatic de gran intensitat expres-
siva, encara que del germen de la cangd se’n podien haver tret conseqiiéncies
més paleses en el transcurs de I'obra que manifestessin la vitalitat del tema
escollit.

Per bé que sempre és falaguer per a l'autor dirigir la seva propia obra,
creiem que el mestre Pahissa hauria fet millor de cedir la batuta a una ma
més practica i experimentada. La nerviositat que ocasiona tota estrena, per
altra part, priva ben cert I'aplom necessari per a imposar-se davant d'un
conjunt tan complex com és el d'una Opera.

Per a La Princesa Margarida es construi un decorat exprés degut als re-
putats escenografs senyors Brunet i Pous. Es un bell gest de 'empresa que cal
agrair. L'efecte causat per les quatre decoracions estrenades era ben vistos;
essent la del peniltim quadro la més valuosa i encertada, sens dubte.

Afegirem que la critica ha elogiat amb rara unanimitat Pobra, a la qual
el public es mostra igualment sensible, festejant l'autor i els artistes que la
interpretaren. Es un éxit, doncs, que ha d'encoratjar no solament En Pahissa,
sind els altres compositors catalans, als quals desitgem per part de l'empresa
del Liceu un acolliment no menys generds i benvolent que redundari, no cal
ja dir-ho, en profit de la nostra miusica.

Joax SALVAT
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Oficis y sous referents a misichs de la Cort y Palau
dels Rey Catélichs per los anys de 1473-78 ()

MINISTRILS

Bartomeu Gaga, Johan Gagd, Johan Gomeg, Johan Brecull, Pere de Foix,
Johan de Spinosa.

TROMPETES

Pere D’abella, Roderig Durbs, Johan Durbs, Francesch Mena, Ferran
Palomino, Diego de Priego, Anfés de Montaba.

MESTRES DE CAPELLA Y CANTORS

Matheu Ximeneg era cantor de la cort; fou nomenat Mestre de Capella
a 30 de Nov. de 1473. Fini sa comanda en 1476, en que rebé lo nombrament
lo 26 de Juny d'aquest any en Johan de Breda.

CANTORS DEL SENYOR REY

Gaspar Dagimo — Barthomeu Aguilera, de Toledo — veu de tiple —
Barthomeu de Castro, veu de contralt — Ferran d'Ocanya, arxipreste de Sa-
lamanca, veu “contrabaxa”.

Ademés Pere de Yepes, Pere Gomeg de Santo Domingo de la Cal¢ada,
Anfés de Sahagun, Diego de Leon, Francesch d'Ugeda, Anton de Cordova,
Anfés Cortés, Johan Fernandez, Matheu Ferrer, Domenech D’ollera, Ferran
Roman — madrileny, Johan Jijén, Sancho d'Ezeta y Joan Alvarez.

Entre los anomenats tanyedors o sonadors hi constan Lope de Balma y
Johan Damia Capdevila.

Aquest era lo personal musich a les ordres dels Reys Catolichs en aquells
anys de fruytosa gobernacio.

Aprés morta Isabel, molta f6u la dissort. Lo Rey Ferran, escarmentat de
les coses passades, casa ab Germana de Foix, demanant al Senyor li concedis
successié varonil. Hi hagué moments de esperanga, hon les musiques tornaren
a ressonar en la Real capella de Santa Agueda y en lo Palau Major. Los mi-
nistrers mes volguts de la Reyna, que per cert eran molt habils en lo maneig
d’esturments, eren Tibao (Teobald) de Tuchet y Ramoén de Fauco, abdos bons
sonadors de vigola.

Joser Rarer CARRERAS
(*) Arx. R. Patrim.

(Per voluntat de Fautor s’ha respectat l'ortografia de l'original)
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Estrena de Nero i Acte
de Joan Manén, a Karlsruhe

L’estrena de la nova opera de Joan Manén Neré i Acté, al Landestheater de
Karlsruhe, tingué efecte, com ja varem anunciar en el nfimero passat, el 28 de gener.
L'eminent violinista i compositor catald que frueix a Alemanya d’'una particular estima,
ha obtingut un nou triomf molt més d'avalorar en terres estrangeres. Nerg s Acté
ha merescut els més francs elogis de la critica, com ara fa dos anys els va meréixer
igualment el Cami del sol, del mateix autor, representat per primera vegada a Bruns-
wick, Mentre agui, a casa mateix, s'escatima la presentacié de les produccions dels
nostres musics, és consolador poder almenys constatar com un dels nostres més presti-
giosos compositors, En Joan Manén, és acollit a Alemanya amb una assiduitat que
honora certament la musica catalana.

Segons noticies rebudes posteriorment, 'estrena de Neré ¢ Acté provocd, per
cert, un conflicte entre En Manén i la direccié del teatre. Arribat el miisic per assis-
tir als darrers assaigs de l'obra s’apercep amb estupor que han estat fetes a cada un
dels actes importants supressions sense haver-lo consultat per res. El fet era into-
lerable. En Manén i l'editor seu tractaren d'oposar-se per la forga juridica i evitar
la representacid en les condicions aquelles. La preparaci6 musical no podia satis-
fer-lo de cap manera. Era precis retardar l'estrena per tal que 'obra fos donada en
tota la seva integritat. Perd l'empresari no volgué consentir-hi i I'estrena s’efectud
el dia fixat. En Manén deixd d’assistir-hi contrariat com es trobava. Tota la ciutat
s'assabentd del fet i no es parlava aquells dies d'altra cosa. A la segona representa-
cid, malgrat tot, I'épera es donid integrament. Per bé que lorquestra, dirigida pel
mestre Krips, sona magnificament, les parts respectives de Nerd i d'Acté en varen
sofrir d'una manera sensible. La precipitacié dels darrers assaigs no permeteren al
senyor Witt ni a la senyora von Hartung, encarregats d’aquells papers, una execucid
gaire segura. En canvi va lluir-se molt la senyora Strack, encarnant el personatge
d'Agrippina. Es tracta d'una mezzo-soprano de veu espléndida i artista inteHigent que
domina l'escena. Els senyors Schuster i Oerner es mostraren igualment perfectes en
els papers de l'apostol Sant Marc i I'oficial Tigellinus. Els chors, no sempre del tot
segurs, deixaren l'auditori satisfet.

Un critic francés, M. Garry, que assisti a la segona representacid, deia, entre
altres coses, que el drama liric d’En Manén és d’una unitat de factura extraordini-
ria; la sonoritat de lorquestra és prestigiosa; els conjunts de meravellosa intensi-
tat s’adapten perfectament a la situacié que descriven. Els cardcters de Nerd i
d'Agrippina posseeixen una rara qualitat d’expressi6. Els duos sén del més admirable
lirisme. El cant final de Ner6 en mig de la simfonia que es descabdella a l'orquestra
és d'una emocié intensa, L'escena de les Catacumbes, d'una admirable suavitat, és
d’'un idealisme complet. En canvi l'escena de Ner6 resistint la seva mare és d'una
amplitud magistral. Neré 1 Acté, en fi, denota una ma d’artista que domina els co-
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lors variats de la seva paleta, com també els secrets d'una orquestracié que commou
i aplana sense haver de recorrer mai al “pathos” i oferint sempre un aspecte natural.

Malgrat la semblanga del titol, que podria fer pensar em una refundici6 de
I'opera Acté, la darrera produccié d’En Manén és totalment original, i en la seva
composicié no hi ha entrat cap element de I'opera expressada que, com es recordara,
fou estrenada al Liceu de Barcelona 'any 1903 i representada més tard en diversos
teatres d'Alemanya.

A la rebuda que aquell pablic inteHigent atorgd a Neré i Acté, festejant lobra
amb grans ovacions, cal afegir-hi 'opini6é favorable també de la critica d'alli, com es
pot veure en els adjunts extractes dels diaris de Karlsruhe.

El Karlsruher Tageblatt, del 30 de gener, diu:

“La misica de Manén, impressionista, és d'un caricter i d’'una manera absolu-
tament personals. El duo de Nerd i Acté, del primer acte, i a 'acte de les catacum-
bes, el duo d'aguests dos personatges principals, sén, entre altres, pigines que de-
mostren la gran forga creadora del compositor. Brolla una tal forga dramatica d'a-
quests fragments, que ells sols indiquen ja el que sbn les altres parts de la partitura,
de ses linies melddiques i de ses sonoritats i dels problemes que s'hi plantegen i s'hi
resolen.

Cal, abans, no oblidar que V'art impressionista del Sud ve d'Espanya. La pin-
tura (Manet), la misica (Debussy) i fins Ia literatura han rebut dels Pireneus fonts
de nova vitalitat. L'espanyol Manén, solidament arrelat al terreny de sa pétria, en
cull els fruits i fins Parbre. Considerar-lo com un imitador seria una equivocacio.
Tant en les melodies com en les modalitats Manén es déna sincerament, ingénua-
ment, perd en els moviments principals es deixa ficilment portar per vies que es se-
paren de la direccié6 que seguia i per les quals no és ficil de seguir-lo. S’hi troben
també combinacions molt originals de sonoritats, plenes de bellesa i que sorprenen
per sa originalitat,

Els nostres artistes han contribuit a donar a l'obra un éxit gran i franc com es
mereixia,”

Del Karlsruher Zeitung, del 30 de gener:

“Fins aqui I'explicacié que hem donat del “llibret”, en el qual sovint s'endevina
la influéncia i el record dels temps més vius del refloriment del verisme. Per altra
part Manén s'aguanta no solament dins un naturalisme de cardcter ben personal i
d’actualitat, perd que al mateix temps es relaciona amb la gran estructura de l'dpera,
i té, abans que tot, 'ambicié d'anar per camins propis. Sa mifsica no té pas efectes
superficials com el génere opera pot fer creure, sin que s'hi troben passatges d'una
forta compenetracié i de poderosos efectes. Aquests ja es troben al primer acte, on,
com si fos d'una necessitat propia, Manén vol, en l'orquestra, supercaracteritzar els
personatges i es presenta, en la instrumentacié, com un indiscutible simfonista.

Al caricter arcaic oposa els chors de les catacumbes i el ballet del segon acte,
que té un ritme sumament atractivol. En tota la resta, Manén se'ns presenta, en sa
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manera de compondre, un colorista de coneixements internacionals, com si volgués
pendre dels italians la fantasia de llurs danses i de la moderna escola francesa l'es-
perit de la sensibilitat i de ’Alemanya la profunditat del tema.”

Del Volksfreund del 31 de gener:

“El color de la misica de Manén és bell i original. Aquest espanyol escriu amb
grandiositat, amb uns matisos els més variats. En comengar, l'espectador segueix
amb una relativa dificultat, perd es conveng de seguida de la naturalitat indiscutible
que presenta I'obra, a causa de la novetat de les perspectives. Manén treballa amb
mitjans clars i artistics per a obtenir I'efecte que cerca, sabent on va, seguint regles
absolutament personals.

Una prova: les parts de cant que per als seus personatges ell ha creat, son d'un
gran efecte vocal i de grans dificultats. Per la sang dramdtica que corre per les venes
del compositor, Manén ha trobat l'expressi6 orquestral. Ell té la persuasi6 i el conei-
xement que pels camins ja recorreguts no s'hi poden ja obrir noves vies. Per a Ma-
nén el més important és la troballa de mitjans d'expressio, L’abséncia total de bru-
talitat és el que s'hi troba més simpatic en aquesta meravellosa partitura. Manén re-
nuncia a tot mitja facil, ell iHustra la seva obra amb art més refinat, subratlla amb
discrecid i per a cada u dels seus personatges té un color ben caracteristic que va
sostenint amb ses variants. El “raconto” del quart acte de la partitura és un frag-
ment meravellos, admirable.

L’obra va fer al nombrés pfiblic una impressi6 gran, profunda, immensa.”

—

“e €
®
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La musica sagrada
dels compositors hispanics moderns

El recent fascicle de les Fischer Edition News, de Nova York, dedicat especial-
ment a la misica religiosa catdlica, publica un interessant article, amb el mateix titol
que encapgala aquestes ratlles, el qual és signat per Mr. Walter Williams, mestre de
capella i organista de l'església de St. Stephen, a Providence, R. I. En ell son reme-
morades les glories de la masica sagrada hispanica de les passades centiiries, evocant
les figures dels Victoria, Morales, Guerrero, Cabezon, Ginés Pérez, Comes; i és tri-
butat homenatgze als seus divulgadors moderns, Eslava, Olmeda, Pedrell.

“Com a resultat de les orientacions i de l'obra d’aquest dltim mestre, ha sorgit
una nova generaci6 de compositors de misica religiosa, sadolls de Videal i devoci6
d’aquells antics escriptors.” Un dels més frapants, segons l'articulista americid, és
En Goicoechea; cita, perd, molts altres, entre ells els nostres Millet, Sancho Marraco
i “abbé” Josep Muset.

“En totes les obres d'aguests dignissims compositors hom descobreix aquells ele-
ments que fan optima la masica polifonica ibérica de 'Edat d'Or. La fisonomia més
caracteristica és tal vegada el misticisme; misticisme, no en el sentit passiu dels orien-
tals, sin6 en la concomitincia activa, plena de virior que trobem tan evident en les
vides apassionades, fervoroses i fecundes en obres dels grans sants i mistics espa-
nyols. Fonamentant-se usualment en el cant pla, emprat sovint amb gran austeritat,
i emprant molts cops l'artifici del fauxr-bourdon, aquests compositors, no obstant, han
infos en semblants elements llurs qualitats natives de profunda emocié religiosa, en
el sentit millor d'una frase objecte de molt abiis, amb una magnifica ponderacié i una
idealitat constant, que ni la manca d'encoratjament ni la indiferéncia han pogut aba-
tre.. Aquesta unié d'austeritat i fervor mistic, d'ascetisme i profunda emocié reli-
giosa (a voltes molt subjectiva), d'espléndida escriptura i maneig sens pario de les
masses i dels timbres vocals amb un complet alliberament de les minicies merament
técniques i amb una simplicitat impressionant; ens presenta un conjunt d’elements
amb els quals no pot competir cap altra escola religiosa del dia (excepcid feta tal
vegada d'una part de la produccié russa) i que podrien exercir, segons entenem, una
gran i benfactora influéncia en la musica religiosa americana, com I'exerciren ja els
chors russos a capella.”

Aquesta accid benéfica, assenyalada per l'articulista — fem-nos realment ben dig-
nes d'exercir-lal — podrd aviat intensificar-se quan sigui assequible als mestres de
capella i1 organistes americans l'edici6, que promet la casa Fischer, d'obres hispini-
gues, no sols modernes, mes també antigues, adhuc de les que dormen, manuscrites,
en polsosos arxius de catedrals.

G.
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ITALIA

Com tots els anys, en la present temporada hivernal, funcionen, gairebé sempre
amb el mateix ritme, els majors teatres d'Itilia dedicats a l'art liric. També les agru-
pacions filharmoniques on es cultiva l'art simfonic, van desenrotllant llurs programes,
alguns ja toquen a la seva fi.

Pel que es refereix a teatres d'Opera, res de nou es pot dir. S’estrenen obres
dels mestres novells apadrinats per editors de misica; el Govern convoca a concurs,
anyalment, als compositors oferint premis importants per les Operes més preades, i
quan aqueixes es representen el pihiblic hi acudeix nombrés amb l'esperanca de veure
aparéixer el geni continuador de la tradici6. Mes cada obra és un nou desengany;
el geni no surt pas encara. Tal ha succeit amb les dues ultimes creacions, el San
Giuliano de Zandonai, i Resurreszione de Franco Alfano; obres ben construides,
sens dubte, de dos mestres notables, donades darrerament al San Carlo de Napols
mes a parer de la critica no hi ha prou inspiracio; i a qui Déu li nega aqueixa ex-
celsa gqualitat, no entrard pas en el regne dels immortals per més saviesa que tingui.

Aixi, portats pel patriotisme llur, si a Italia es vol fer temporada d’opera en la
qual predomini sempre l'art de la terra, han de desenterrar Spontini, tornar a Ros-
sini, Bellini, Donizetti, Verdi o Puccini; puix les obres exotiques, especialment les
wagnerianes, per més que tothom en reconeix l'estructura arquitectdnica, majesta-
tica, les accepten amb recanga, per temor de perdre la supremacia dins sa mateixa
llar. .

I’art liric nacional aqui bé es pot dir que passa per un periode de decadéncia.
Seri un moment de transaccio en espera del nou Messias? Mentrestant, falten obres
modernes grandioses interessants i definitives, que canviin la fag del teatre liric, puix
I’heréncia de Verdi i Puccini no ha estat recollida encara, no té continuitat; i com
que per altra banda tampoc surten cantaires, vertaders artistes, que s'emportin i emo-
cionin les multituds, aixd fa que les temporades es succeeixin languides, deixant el
temps que troben, sense que en quedi cap bella recordanga.

A la Scala de Mild, el teatre maxim, el teatre model, es substitueix aqueixa pe-
niria dins el possible, amb l'artifici dels perfeccionaments escénics tal vegada mera-
vellosos, per les genials combinacions electromecdniques; aixi mateix per la compo-
sici6 de l'orquestra nombrosa, de les masses chorals, grups de mims ben disciplinats
que donen vida a les diferents situacions dramitiques, tota la qual cosa ja consti-
tueix de per si un espectacle yerament atraient.

Roma, per voluntat del Duce, té ja el seu gran Teatre Nacional, que porta el
nom de Teatro Reale de FOpera. La inauguracié del mateix —el dia 25 de febrer —
constitui una vera solemnitat artistica, on ens sembld, en aquell dia, veure gairebé
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acoblades totes les arts en harmonia amb la doctrina del gran reformador de Bay-
reuth; tal és la nova orientacié6 predominant.

La sala d'aqueix teatre és bella i la seva arquitectura elegantissima amb pro-
fussié de llums ben distribuides. Es tracta de l'antic Constanzi completament refor-
mat, i que funcionmard sota els auspicis del Govern i del Municipi.

L’obra inaugural, com es suposa, fou italiana, el Nerd, de Boito, cantada pels
millors artistes del teatre, alguns vinguts de I"América del Nord, on tenen el gran
mercat.

Fou representada, amb la major esplendor, reproduint la vida de l'antiga Roma.
Hi hagué moments que entre artistes,’els chors, mims i comparseria, en l'escenari hi
havien sis centes persones reunides.

En tota la temporada sols es donara una obra forastera del futurista i revolu-
cionari Stravinsky, El rossinyol; acoblant-hi Edipo Re del mateix autor, obra agqueixa
mai representada. Els escenaris son del gran artista Benois; els chors cantaran des
de dins l'escena, perd estaran pintats en la decoracié del fons; aixi mateix els ar-
tistes es veuran només de mig cos en amunt. Ja no es pot ésser més extravagantment
original.

Per a completar D'espectacle, ideat per Stravinsky, que consta de dos actes, es
donara un “ballet” d'En Casella, altre modernista.

El director de la present temporada és I'eminent mestre Marinuzzi.

* ¥ %

Les sessions musicals de I’Augusteum, com sempre, son de gran interés; sobretot
per la seleccid de les obres simfoniques que alli s'executen, antigues i modernes, que
bé es pot dir representen per sa continuitat com I'historial de la mdsica des del seu
naixement, Executades amb la major perfeccié per un estol de professors, que en
nombre de 120 componen l'orquestra, aquelles obres han estat dirigides per renome-
nats mestres d'Itilia i d’altres parts del mon,

Aixi mateix, trencant de tant en tant el curs de les simfonies, s'han fet oir al-
guns concertistes eminents. Entre agueixos havem de fer mencié de l'insigne mestre
Pau Casals qui dond dos concerts. El primer fou en caracter de director d'orquestra;
mes el piblic el volia oir i admirar com el violonceHista, i en agueix caire els ro-
mans li decretaren el més grandiés triomf; puix si de mestres directors —diu la cri-
tica—n’hi ha molts de notables, de violonceHistes com ell cap més no se’n troba al
mon.

A la Filharmonica hem tingut la sorpresa d'un recital d'altre iHustre artista
catald, En Joan Manén, que ha executat obres per ell compostes, també de Sarasate
i altres autors seus predilectes; el seu éxit fou immens sota l'aspecte de violinista

igual que en el de compositor.
* % %

De les agrupacions estrangeres, ha tingut un “succés” ben grandiés el Chor Na-
cional de Rissia, dirigit pel mestre Klimat, tant per la disciplina dels cantaires, com
per 'harmonia de les seves veus educades a totes les dificultats d'ordre choral; es-
pecialment notable és la corda de baixos; alguns sostenen notes greus d'una profun-
ditat i una ressonancia meravelloses.
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Son unes vuitanta veus escollides, dividides en tres seccions: homes, damiseHes
1 noiets; aqueixos la major part sembla que no tinguin més de vuit a den anys. Can-
ten tots amb gran entusiasme i convenciment. Molts diaris en aqueixa circumstancia
recorden I'Ozrred Carara, puix l'emocid que causa quan la seva vinguda a la Ciutat
Eterna, és perdurable. L.a mentada agrupaci6 choral russa també porta pel mon el
seu folklore de la patria llunyana.

En el segon concert executd amb gran reveréncia la Missa, op. 27, del mestre
Sergio Rachmaninoff; no és pas un treball d'estructura polifonica ni tampoc conté
ampulositats académiques, perd és una composicio noble, de pensaments elevats, trets
de la liturgia russa i altres que deriven de cants eclesidstics de VYOccident. Al fina:
interpretaren un seguit de cangons d’Ucrinia que produiren el major entusiasme.

Italia esta faltada d’aqueixes institucions culturals, i sigui per la bella recor-
dan¢a de I'OrFEd Carari, sigui per la impressié causada per aqueix chor nacional
rus, la famosa académia “Canora gens italica” inicia una croada, que ja ha trobat
eco en l'esperit public, perqué les nombroses associacions musicals fundin entitats
chorals per tot Itilia que siguin dignes de comparar-se amb les dues dites, tan reno-
menades.

No es preveuen més novetats per aquest any, i els concerts seguiran fins a la
fi d’abril, magnificats per altres execucions segurament brillants.

VICE-VINAS
Roma, marg de 1928,

MADRID

En comengar 'any 1928, la misica catalana ha triomfat a Madrid en un Fes-
tival que 1i dedici el mestre Lassalle, el qual va cedir el seu lloc enfront de I'orques-
tra del Palau de la Musica al mestre Lamote de Grignon per tal que dirigis un pro-
grama dedicat integrament a compositors catalans, D’aquest aconteixement en dona
compte tota la premsa madrilenya, i no entrem en detalls del mateix, ja que la Re-
vista Musicar, Cararaxa repeti bona part d’aquelles critiques en el nfimero passat
de febrer.

Seguidament del Festival de Musica Catalana hem tingut ocasi6 d'escoltar a la
mateixa orquestra un Festival de Musica Basca sota la direccid de Pablo Sorozabal.
Figuraven en el programa les Variacions simfoniques sobre wn cant popular i dues
peces més: Mendian i Txistubariak, compostes pel mateix Sorozabal; una pigina de
Las golondrinas, d'Usandizaga; dos temps de la Simfonia sobre cants bascs, de Pa-
gola, i una dansa amb un fragment d’El caserio, ambdés nimeros de Guridi, acabant
aquesta festa d'afirmacié musical bascofila amb una versid orquestral, deguda a Ves-
mentat Sorozabal, del Guernikako Arbola, d’Iparraguirre. No cal dir la copiosa con-
tribucid que bona part d’aquestes obres devia al folklore basc, el qual s’afirma en elles
com element sostenidor de la musica erudita.

L’activitat de Lassalle o la de'la seva orquestra no s’ha parat pas aqui, perqué
als referits Festivals cal afegir, iinicament en els dos primers mesos de Vany, di-
versos concerts, qualificats tots amb el nom aquell, les dedicatories respectives dels
quals han estat la “musica romantica” (amb obres de Schubert, Mendelssohn i Raff);
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Beethoven (Septimi, Quinta simfonia, etc.); Liszt - Wagner (la simfonia Faust amb
chors, entre altres obres del compositor hongarés); “Misica alemanya contempora-
nia” sota la direcci6 de Szenkar (Brahms, Schonberg i Hindemith, junt amb I'ober-
tura dels Mestres caniaires, de Wagner, per a final de la sessi6); “Masica francesa
contemporania’ sota la direccié de Busser (Debussy, Fauré, Rabaud, Dukas, Schmitt,
Pierné, Ravel i Busser) i “Halfiter” (amb obres fanicament d'aquest jove compositor
espanyol, dirigides pel mateix).

La mateixa orquestra dond diversos Festivals, encara, en sessions matinals de
diumenge, com els' dedicats, respectivament, als mestres Breton i Chapi en sengles
sessions, amb obres simfoniques i teatrals d'aquests dos miisics.

L'Orquestra Simfonica de Madrid ha celebrat una tanda de concerts a la Sar-
suela, teatre que al present es subtitula “Teatre Liric Nacional”, sens dubte perqué
s’han donat en ell durant aquesta temporada les representacions d'opera que solien
efectuar-se al Teatre Reial, avui en reparacio, per bé que la major part del reper-
tori el composaven antigualles estrangeres més o menys venerables (les atraccions
principals anunciades en obrir-se l'abonament foren dues Operes rossinianes: La Ce-
nerentola i L'Italiana in Algeri, “nuevas en’ Madrid para la presente generacion” com
va declarar-se textualment, les quals varen salvar-se gricies al talent de Concepcid
Supervia..). Bé; tornant a 1'Orquestra Simfonica, afegirem que aquesta tanda de
sessions, en nombre de sis, va celebrar-se en commemoracié de les bodes de plata
de l'esmentada entitat, que dirigeix avui el mestre Arb6s amb el mateix abrivament
i entusiasme que els de vint-i-cinc anys enrera. Ofrend, entre altres novetats, unes
Danses romaneses de Bartok; Ruwralia ungarica de Dohnany; una Simfonia classica
— obra que volent ésser cldssica tampoc podia ésser simfonia —de Prokofieff; una
“suite” simfonica sobre L'amor de les ires taronges del mateix autor rus; altra “suite”
sobre La Pisanella de Pizetti; un preludi; El combat de Kersnehetz de Rimsky-Kor-
sakoff i Paisalges franciscans de Pierné. Els autors ibérics que feren aqui llur pre-
sentacié han estat J. Zamacois, amb el seu Scherzo humoristic i la sardana Margue-
ridé, i F. de la Vifia amb tres Impressions per a orquestra, obres que foren escolta-

- des amb forga interés, aconseguint vius aplaudiments, la referida sardana sobretot.

Cada una de les entitats simfoniques que hem esmentat presenti prodigis prime-
rencs: la de Lassalle, el compositor Ernest Halffter, i la d’Arbés els pianistes Corma,
dos germans de vuit i quatre anys respectivament. Ernest Halffter, misic molt jove,
molt aplaudit i no menys discutit, exerci de director d'orquestra amb un programa
tot ell dedicat a obres seves, com ja abans hem referit, destacant-se com novetats,
un fragment de la Muerte de Carmen, el poema Tardor malaltissa, per a cant i or-
questra, i el ballet Somatina que es composa de sis nimeros, a les quals produccions
va afegir-s’hi la versié orquestral feta per Halffter d'un choral bachia. El restant del
programa estava integrat per obres del mateix autor ja conegudes. Entre aquestes
sobresortia la’ Stimfoniefa, que és sens cap mena de dubte la més encertada de les
seves produccions. Els nois Corma, realitzant valenties superiors a les forces fisi-
ques i capacitat intelectual de les criaturetes de l'edat d'eHs, executaren obres de
Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Chopin...

La Societat Filharmonica i 1'Associacié de Cultura Musical no han deixat tam-
poc d'actuar, La primera ha presentat el violinista Brodsky, la Societ:at d’Instru-
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ments antics de Paris i el Quintet de BrusseHes. La segona ha presentat el vlolon-
ceHista Piatigovsky, el Trio de la Cort de Bélgica 1 el Quartet Zimmer.

La Massa Choral que dirigeix Benedito, associada a "Orquestra Simfonica, dona
una audicié matinal de la Novena Simfonia de Beethoven.

També hem tingut concerts escampats a carrec de solistes. Assenyalarem el de
guitarra que el prestigiosissim Sainz de la Maza ha donat al Teatre de la Comeédia,
i un altre d’arpa per Lea Bach.

I acabarem la nostra informacié recordant la sessié cinematogrifica Mallorca,
I'Illa daurada, on varem oir-hi melodies populars mallorquines (tocates instrumentals,
cancons infantils, de bressol, de llauradors, danses, etc.)): traguda i equilibrada recons-
truccié musical feta amb un amor gran, que es deu al mestre Baltasar Samper.

Joser SUBIRA
BARCELONA

GRAN TEATRE DEL LICEU.— La temporada d’opera que va inaugurar-se al
Liceu el 3 de novembre 1927 ha finit el 13 de febrer proppassat. S’han donat en el
referit espai de temps 74 funcions i una de gala fora d’abonament, corresponent 56
d'elles a la nit i 19 a la tarda.

El repertori ha comprés 27 operes diferents, el titol de les quals i les representa-
cions aconseguides respectivament &s com segueix: La Ciutat invisible de Kitege i
Manon (5); Otello (4); Tsar Saltan, Rigoletio, Nit de maig, Boris Godunoff, Mada-
me Butterfly, Walkyria, Aida, Rapte del serrall, Gioconda, Cavaller de la rosas, Mes-
tres Cantaires, Samsé ¢ Dalila, Sigfrid, Tristany i Isolda i La Princesa Margari-
da (3) ; Werther, Traviata, Marina, Carmen, Pskovitana, Mefistofele i Mona Lisa (2);
Boheme i Tosca (1). Com de costum els autors més repetits han estat Wagner i
Verdi, amb dotze representacions cada u d'ells, i ha seguit darrera Rimsky-Korsa-
koff, que n'ha assolit onze. ’

Les obres representades per primera vegada al Liceu foren tres: Pskovitana
(Ivan el Terrible), de Rimsky-Korsakoff (13 desembre 1927); El rapie del serrall, de
Mozart (3 gener 1928), i La princesa Margarida, de Jaume Pahissa, 'estrena de la
qual tingué efecte el 8 de febrer. Les tres produccions liriques han tingut ja un asse-
nyalament especial en les pagines d’aquesta Rgvista. Direm només que I'éxit més
franc l'obtingueren les dues darreres. -

L’interés major de la temporada finida, deixant a part la novetat de les obres
esmentades, consisti en les representacions que hi dona el famés cantant rus Teodor
Txaliapin, de les quals ens ocupirem també en el niimero passat. Afegirem, ara, que
amb el celebrat baix coHaboraren els artistes russos: senyores Sadoven, Davidoff, Tva-
nova, Antonovitx i Militx i els senyors Ritex, Zaporogetz, Possemkowsky, Kaidanoff,
Lavretzky, Dubrovsky i Braminoff. També el tenor Fleta i les senyores Dalla-Rizza i
Lueci. Dirigi les obres russes, amb la seva reconeguda autoritat i competéncia, el
Mestre A. Coates i el Mefistofele el Mestre A. Lucon, que per primera vegada ha
conduit enguany l'orquestra del .Gran Teatre del Liceu.

No gaire menys expectaci6 despertaren a darreries de la temporada les represen-
tacions wagnerianes que dirigi I'excellent mestre i compositor Max Schillings. Foren
també vetilades memorables en les quals cooperaren, entre altres artistes, els can-
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taires alemanys senyores Sutter-Kotlar, Hussa i Kindermann i senyors Taucher,
Krauss, Groener, Wiedermann i Marowsky.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA: Coxcerrs Costa. — Tingueren lloc
els diumenges dies § i 12 de febrer i foren organitzats pels “Concerts Blaus”. Di-
guem-ho prestament: Francesc Costa triomfa de bell nou. Fou festejadissim. I ecai
fer constar que ofrend dos programes interessants en els quals hi havien pigines de
Bach, Beethoven, Corelli, Bocherini, Couperin, Sanmartini, Mozart, Schubert, Weber,
Pugnani, Kreisler, Debussy, Ravel, Stravinsky, Falla i Szymanowski. Ultra els mes-
tres ja cldssics, no mancaven, doncs, en els programes que Francesc Costa interpretd,
fes novetats, Els nostres violinistes donen realment un exceHent exemple. Compari’s,
sind, els programes que solen executar, entre nosaltres, Costa i Massia, amb els pro-
grames que generalment interpreten els violinistes que ens arriben de fora, i en els
guals hom veu generalment les mateixes obres. Farem també constar que Francesc
Costa ofrend sis primeres audicions: Passacaglia, de Sammartini, Madrigal du ber-
ger, de Kreisler, C'est U'extase, de Debussy, Noctwrn-Tarantela, de Szymanowski, Se-
renata, de Stravinski, Pastowrelle (de U'Enfant et les sortiléges), i Sonata, de Ravel.
Entre les esmentades obres cal subratllar sobretot la importincia de la Sonata de
Ravel, curiosissima d’escriptura.

Francesc Costa Hui una vegada més les seves grans qualitats de virtués i desti-
lista. I amb la traga, amb la gricia que tots 1i coneixem, encisd el piiblic. Repetim-ho:
els seus concerts acabaren triomfalment.

Alexandre Vilalta acompanya al piano inteHigentment. — X,

Assoctacté pg MUsica “pa Camera”: “La Petite Scéne” de Paris.— Per bé que
els habituals concurrents a les sessions de la “Camera” sortissin quelcom defraudats
de I'espectacle ofert el dia 30 de gener, hem de considerar de real importincia aquesta
sessio per la novetat que revestia. El fet de poder conéixer representades les operes
L’embriac esmenat (en dos actes) de Gluck; E! cadi burlat, del mateix autor, i Bastia
i Bastiana, de Mozart, mereix pels organitzadors i pels mateixos executants, sigui
major o menor el mérit dells, un agraiment ben sincer per part nostra.

Fent cas omis de les deficiéncies que la interpretacié mostrd, degudes principal-
ment a l'escassedat dels assaigs de conjunt, estimem les obres per llur propi mérit i
diguem-ne quelcom de la impressid rebuda.

Si de Mozart coneixiem ja el seu estil ficil i joganer, d'una vivesa alegroia, sem-
pre desperta, com hem pogut admirar fa poc en el Rapte del serrall, representat en-
guany al Liceu, P'estil comic de Gluck si gue ens era completament nou. Les dues
obres d’aquest compositor que oirem aquell dia al Palau ofereixen, dintre el mateix gé-
nere, caires diversos. Si I'Embriac esmenat ens recorda per la seva linia melodica,
especialment en la nota sentimental, 'estil patétic d’Orfeus, en el Cadi burlat se’ns
vevela el misic sota un aspecte ja diferent. El seu llenguatge és més flexible i tota
Pobra guarda una gran unitat d'estil. Allunyant-se Gluck de la declamaci6é cldssica i
altisonant que els personatges de la tragédia grega semblaven imposar, tot aqui és
planer i la melodia salta i s'escorre naturalment com l'aigua llisquent del xaragall.
Perd en el sentit expressiu, el Cadi burlat és fill ben bé del geni de Gluck. Cal ob-
servar amb quanta fdelitat la misica segueix el text, com hi sén acusats els carac-
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ters diversos dels personatges. I 'esperit comic, d'una remarcable finesa, com ho ani-
ma tot! Hem de considerar aquesta, en aparenga, modesta produccié com una veri-
table obra mestra. Sens dubte en 'Embriac esmenat hi ha més espontaneitat i una
gricia més ingénua, una vis cOmica més nostra, més llatina; pero en el Cadi burlai,
la mestria del music es manifesta en un grau superior.

Caldra recordar que aquestes dues obres que rapidament comentem daten dels
anys 1760 i 1761, Es l'época precisament en qué l'estil de Gluck es decanta vers la
declamacio lirica més pura i justa d'accent en vigilies de donar el seu faméds Orfews
que inicia una transformaci6 radical en el teatre.

Quant a la pastoral Bastid i Bastiana de Mozart, pocs comentaris cal fer. Ja s'ha
dit, en ocasié d’'anunciar-se aquesta estrena, que l'obra fou composta pel genial misic
a l'edat de 12 anys. Es una expansid jovenivola que desperta el més gran encis. La
seva musicalitat excelsa, d'una delicadesa, d'una frescor, d’'una gracia tendrivola, com
no en trobariem d’altra, esdevé aqui com un preludi, el més escaient de la carrera
triomfal que ha d’assolir més tard lautor de tantes genials produccions. No hi ha
dubte que si el programa de l'altra nit no s’hagués allargat desmesuradament, aquesta
joia del divinal Mozart s’hauria escoltat amb major complaenga.

Si hem de judicar ara el mérit dels executants no haurem pas d'escassejar l'elog:.
En lliurar-se al conreu d’aquell génere d'obres, aptes solament per a un auditori se-
lecte que sdpiga estimar-ne les altes qualitats, tenen guanyada ja per endavant la nos-
tra consideraci6. Per la tasca més compromesa que realitzaren, esmentem primera-
ment els noms de les senyores Licette Limozin-Delaunoy i Suzanne Moureaux i dels
senyors Edgar Sellé i Claude Dervieux. Al costat d'ells es manifestaren no pas menys
bons artistes la senyora Erickson i els senyors Abondance, Daroles i Planel.

El decorat, figurins i direccié escénica encomanada a Xavier de Courville dintre
la sobrietat de llur confeccid, produia un efecte ben vistos.

Direm, per ultim, que el mestre Félix Raugel, ben penetrat de V'esperit i caricter
de les obres, no pogué pas, malgrat la seva reconeguda suficiéncia, imposar-se davant
d'una orquestra improvisada a darrera hora sense temps material per assajar, i aixd
és més de doldre si tenim en compte que la part instrumental en aquelles obres és
d'una importancia capital.

Esperem que no serd aquesta la darrera visita que ens faci la “Petite Scéne”,
i, en ofrenar-nos altres produccions del seu interessant repertori, el defecte assenyalat
no dubtem que serid subsanat per al major éxit de les seves representacions, les quals
exerciran sempre en els bons aficionats un poderos atractiu. — S.

Mischa Elman.— Gricies a '’Associaci6 de misica “da camera” (que tants ar-
tistes notables ens ha ja presentat) hem pogut sentir el violinista Mischa Elman, el
nom del qual coneixien ja tots els aficionats. El dit artista tocd al Palau el dia 20 de
febrer (quinzé concert del present curs de I'’Associacié de misica “da camera”).

Mischa Elman interpreti el segiient programa: Somafs en ms major, Haendel;
Conmcert, Mendelssohn; Adagi i fuga, J. S. Bach; Poema, Chausson; Vidns, Bloch;
Ume chasse, Gaubert; Nocturn, Grieg; Polonesa, Wieniawski. Per qué executar —ens
preguntem nosaltres — el ja massa conegut Concert de Mendelssohn, sense I'prquestra,
i per qué terminar el programa amb la Polonesa de Wieniawski? La darrera de les
esmentades obres no hauria ja de figurar en cap programa de miusica seriosa. En
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executar-lo, Mischa Elman palesd la trista opinié que devia tenir del public de Ia
nostra ciutat.

El violinista que ens ocupa és, realment, un artista notabilissim. Posseeix una
técnica clara i un so bellissim, Les seves interpretacions son delicades, elegants. Pero,
a voltes, podria hom desitjar un xic més de profunditat. Perd es tracta, realment, d'un
admirable executant.

Fou aplaudidissim. — X.

Associactd p’Amics pE A MuUsica: Aladar Racs. — Fou una bella pensada de
la direcci6 dels Amics la contracta del notabilissim artista hongarés Aladar Racz
qui s’ha especialitzat en el caracteristic instrument el cimbalum, esdevenint un virtuds
remarcable. Ultra la novetat que linstrument oferia, l'interés de la sessié es man-
tingué ben vin en el repertori que En Racz interpretd. Diguem, abans, que el cim-
balum és el veritable antecessor del piano. Estd clar que actualment ha pres una
amplitud major que en el seu origen, permetent en ell execucions brillants que pro-
dueixen un efecte magnific. Utilitzant divrsos martellets de gruixos variats, una a cada
ma, el senyor Racz obté una diversitat gran de matisos que s'adapten perfectament
al caricter de les obres eseollides. L'execucié d'aquestes, doncs, és d'un caire especial.
perd dintre el millor gust artistic. El domini adquirit en el cimbalum per En Racz
és ben digne d’'admiraci6, i1 'auditori tot dels Amics en va quedar sumament com-
plagut. El destre concertista ens féu conéixer obres curioses de Joan Bihari i G. Alla-
ga-Racz, pero en el repertori popular fou on ens proporciond més agradoses sorpre-
ses, Danses romaneses, serbes, bulgares i gregues oferiren particulars encisos, 1 en
els preludis i capricis tzigans el senyor Racz es mostrd un artista admirablement en-
sinestrat en l'instrument nacional hongarés, conegut també amb el nom de Timpa-
non. La dolcesa del timbre, ben ressonant no obstant, causa l'efecte d'un gran llaut,
on els matisos obtinguts assoleixen una riquesa de timbres insospitada.

Repetim-ho, 'auditori congregat aquella nit al Palau en va gquedar extraordina-
riament agradat i festejd amb repetides ovacions el singular concertista, el qual volgué,
encara, en comengar la darrera part del programa, donar una explicacié sobre l'ins-
trument i el seu mecanisme.

Vera Janacopulos.— El desé concert dels Amics, celebrat el 7 de febrer, con-
sisti en un recital de cangons per l'exceHent cantatriu Vera Janacopulos, que els
associats de I'esmentada entitat havien pogut admirar ja en un dels cursos precedents.
La celebrada artista, acompanyada perfectament al piano per la senyoreta Ivonne Herr
Jappy, ens mostra les exceHéncies del seu estil i de la seva veu, modulada amb supe-
rior destresa, en un repertori forga escollit que comprenia els prestigiosos noms de
Campra, Martini, Mozart, Fauré i Mussorgsky, al costat dels de Weckerlin, Schind-
ler, Milhaud i Huré. Fou sobretot en les cangons de Fauré i de Mussorgsky on la
senyora Janacopulos es manifestd una intérprete ideal de les mateixes. També agra-
da molt, per la finesa de la seva diccid, en interpretar les dues pastorals del segle xvi.
de Weckerlin, i les dues cancons de negres, de Kurt Schindler. La segona d’aquestes:
Ah! Toucoyoute, d'un ritme ben curids, va tenir de repetir-se, i encara, fora de pro-
grama, P'amabilitat de la cantatriu ens volgué donar a conéixer noves cangons, no
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menys escollides, que l'auditori li regracia amb ovacions plenes de sincer agraiment
i admiraci6.

ConceErr SAUER. — Aquest gran mestre del piano ha tornat a visitar-nos. La seva
visita és sempre agradosa. Toca al Palau de la Mausica el dia 26 de febrer. Executi
produccions de Rameau, Scarlatti, Beethoven, Schumann, Mendelssohn, Chopin,
Brahms, Sauer i Liszt. Provd com sempre que és un gran mestre. Pocs pianistes
posseeixen avui la técnica pura, segura, d'Emili Sauer, i el seu estil equilibrat, asse-
nyat. Amb tot, confessarem que aquesta vegada trobarem el seu estil, en general, una
mica gris, faltat, volem dir, de vida, de relleu. Tocd, perd, de manera admirable, la
Sonata, de Scarlatti, el Rondé capriciés, de Mendelssohn, I'Intermezzo op. 118, nim. 6,
de Brahms i, pel damunt de tot, les pagines de Liszt. Execucions veritablement mes-
trivoles que no poden ja oblidar-se,

Cal desitjar que el gran artista hamburgués torni aviat. — X.

FEstivar BacH.— Sota la direccié del mestre Ferran Ardévol s’ha donat al
Palau l'audicidé integral del sis Concerts de Brandeburg, compostos per Joan Sebastia
Bach, gue junt amb I'audicié d’altres produccions importants del mateix autor, com els
Concerts per a piano, dos pianos i tres pianos amb orquestra, el de dos violins i
orquestra, la Swuite en sol per a violoncel i la Xacona per a violi, han constituit tres
importants Festivals que es celebraren els dies 5, 12 i 26 de febrer.

Malgrat la veneracié que senten els nostres filharmonics pel vell Cantor de Leip-
zig, aquestes sessions no portaren pas al Palau un piblic nombrés. Es cert, també,
que els formosos Concerts brandeburguesos shan oit aqui per altres orquestres de
reputacidé ja consagrada, i com l'execucié d’ara es dolia de certa inexperiéncia per la
major part d'elements que constituien el conjunt instrumental, el contingut de piblic
més aviat and minvant. Si el resultat no ha correspost aquesta vegada a l'esforg dels
iniciadors, no dubtem tampoc que servira d'estimul per al mestre Ardévol i els pro-
fessors meritissims que el secunden per assolir en altra ocasi6 l'éxit definitin i po-
pular que es confiava.

Hem de dir que els numeros encomanats als solistes meresqueren l'éxit més franc
d’aquestes cessions. En primer lloc esmentarem els noms dels reputats concertistes
Ferran Guérin (violinista) i Ferran Pérez (violonceHista). Llur tasca inteHigent, per-
fectament depurada, desperti el més viu entusiasme. No menys digne de lloanga fou
el concurs aportat pels joves pianistes Mercé Fabré de Chacopino, Maria Dolors
Calvet, Carme Plaja, Juli Via i Josep Ardévol. Tots ells es feren mereixedors de
Paplaudiment que els dedici l'auditori.

En recordanga de la celebraciy dels Festivals Bach que deixem ressenyats i en
prova de gratitud i admiracié, el mestre Ferran Ardévol rebé dels executants que
coHaboraren amb ell plens d'entusiasme un artistic pergami amb laudatdria i molt
expressiva endreca.

Instrrur Carati pE Ritmica 1 PriAsrica. —La festa celebrada al Palau el dia
de la Candelera, 2 de febrer, per I'l. C. de R. i P. fou gairebé una repeticié de la
que s’havia donat la diada de Reis. Es cantaren novament les cangons La ronda dels
notets i les noietes, Nostres amics el vent, el sol i el mar, ambdues de Jaques-Dal-
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croze, i El joc de Uombrela, tan graciosa i distingida, de Joan Llongueres, que tan
bon acolliment havien obtingut en la festa precedent, i se'n repetiren d'altres, no
menys joliues, dels mateixos autors gue troben sempre la més franca aprovacio.

La festa aquesta de cangons i jocs d'infants tingué l'esmentat dia un bell com-
plement amb la part de ballets populars que fou confiada a I'Esbart Folklore de Ca-
talunya, que dirigeixen els senyors Bolld, Rigol i Bial junt amb el mestre Zaldivar.
Les dotze parelles que constitueixen el referit Esbart dansaren amb remarcable des-
tresa eixerits ballets, dels quals van haver de repetir el de Folgaroles. Desentonava
solament un xic la indumentiria femenina. El trajo tradicional de la pageseta cata-
lana semblava fer-se enyorar alli.

Els petits deixebles de la Ritmica cantaren i jugaren les cangons amb la gracia
i desimboltura acostumades, i, ja no cal dir-ho, algunes repeticions s’imposaren.

Un esplai més, doncs, pels que estimen i admiren l'esforg del mestre Llongueres
en la seva obra educativa.

SALA PARES. — Les sessions tercera i quatrena (3 i 23 febrer) del present
curs, de les que vénen donant, amb tant gran éxit, a la Sala Parés, Blanca Selva
i Joan Massid, assoliren el mateix éxit que les anteriors. Els dos pulerissims artistes
ofrenaren pagines de Pergolese, Rameau, Couperin, Martini, Veracini, Leclair, Scar-
lati, Porpora, Schubert, Chopin, Brahms, Franck, etc. Pagines moltes de les quals
son ja oblidades i que gricies a Blanca Selva i a Joan Massid, viuen de bell nou.
Massii executi les obres violinistiques amb l’equilibri inteHigent gue tots li hem ja
aplaudit, amb aquell bon gust que el caracteritza. I Blanca Selva, ja llegint les seves
ben lluminoses i personals explicacions, ja interpretant els grans mestres del teclat,
suscitd, talment com sempre, la més seriosa i profunda admiracié. No oblidarem mai,
per exemple, la seva execucié vehement, sentidissima, del Preludi, dria s final, de
César Franck. Obra admirable, lestructura ferma, segura, de la qual dissona amb
la feblesa de la majoria de pigines pianistiques que hom escriu avui. I el que diem
de l'estructura, podria també dir-se de la seva intencio, de la seva elevacio, de la
valor dels seus elements temitics si hom ho compara amb la valor minsa, modesta,
de més d'una pigina dels nostres dies.

Blanca Selva i Joan Massida foren, segons costum, ben aplaudits. — X.

IGUALADA

El “Quartet Laietd” va donar un concert al teatre de I’Ateneu Igualadi.

El programa escollit fou tanmateix d'una exquisidesa que honora els executants
senyors Altimira i Sabat, violins; Agell, viola i Sants Sagrera, violoncel.

La primera part dedicada al Quartet en sol de Mozart fou interpretada amb una
sorprenent finor i elegincia. Confessem que no esperdvem d'una naixent entitat mu-
sical com aquesta una justesa d'expressié tan remarcable com la que joiosament cons-
tatarem en la interpretacié donada a 'esmentada obra.

La segona part, més variada, fou la que a jutjar pels aplaudiments escolti el
public amb més delectacié, sobretot I'enjogassada Canzometta de Mendelssohn i el
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Scherso de 'entremaliat Debussy. El Minuet de Haydn i el Nocturn de Borodine de-
lectaren també ben agradosament les oides del distingit auditori.

Ens emociona intensament el Quartet en re del divi Beethoven que emplenava
la tercera part i que fou també executat amb el més gran respecte i justesa.

Els joves executants que ja han triomfat en diverses poblacions, mereixen I'elogi
i 'encoratjament de tots els filharmonics. Assoleixen matisos d'una distincio i deli-
cadesa insuperable en els pianissims, i no dubtem que si persisteixen treballant ple-
gats, assoliran a no trigar gaire l'equilibri i la plenitud sonora que distingeix les ins-
titucions semblants que han aconseguit justa fama en el moén musical.

La qualitat sobresortint que volem fer notar és que donaren la impressié que es-
taven amarats de la musica que interpretaven i que senten la responsabilitat dels bons
artistes en presentar-se al piblic amb els assaigs corresponents, — J. C.

MALLORCA
UNA CONFERENCIA NOTABLE

L’inteHigent musicoleg mallorqui Mossén Joan M.2 Thomis va donar el mes pas
sat al Circol d'Estudis de la ciutat de Mallorca una conferéncia sobre un tema ben
interessant 1 suggestiu. Dissertd extensament Mn. Thomas sobre el renaixement actual
de l'orgue i la seva literatura, i féu notar la repercussié que ha tingut a Mallorca
el fort moviment de depuracié i restauracié iniciat temps ha amb éxit arreu del moén.
El treball, ben documentat i substancibs, fou iHustrat amb observacions oportunissi-
mes sobre les possibilitats que ofereix al conreu del gran instrument l'art musical
del dia.

En referir-se a les escoles d'orgue ibériques, aHudi els nostres notables organis-
tes Eusebi Daniel i Vicents M.* de Gibert, l'actuacié dels quals aqui elogia amb en-
tusiasme.

Es de remarcar la infatigable activitat desplegada per Mn. Joan M.* Thomas
a l'illa germana, els seus treballs constants per la bona orientacié i progrés de la
cultura musical. El bon acolliment que tingué aquesta conferéncia, aplaudida i molt
elogiada per tots els que l'escoltaren, prova que les tasques del culte sacerdot, apli-
cades a camps diversos de l'activitat musical, tenen eficicia compensadora i donen
bon fruit.
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Fundacié Concepciéo Rabell i Cibils

Vda. Romaguera

CONCURSOS MUSICALS

VI CONCURS

Nuam,

Nam.
Num.

Nam.

Num.

Niam.,

Nuam.

-

Nuam.

Nuam.

Nam.

Nuam.
Num.

Nim.
Num.

Nam

Nam.

Nuam.

LLISTA DE COMPOSICIONS REBUDES

1.— Colleccié de 1o cangons originals per a cant i piano. Lema: *Ars longa,
vita brevis”.

2.— Quatre cangons populars per a chor mixte. Lema: “Llevantines”.

3.— Quatre cancons harmonitzades per a chor mixte. Lema: “La veu dels
xiquets”,

4. — CoMHeccié de sis cancons originals per a cant i piano: 1. Al meu fillet;
2. Albada; 3. Crepuscle al port; 4. Anyoré; 5. Sota el pont de Ceret;
6. Nocturnes. Sense lema.

5. — Cangons del poble per a cant i piano. Lema: “De Benadresa a Fadrell”.

6. — Diades d’amor (5 melodies). Quatre melodies per a cant i piano. Lema:
“Pom de cangons”.

7.— Dotse cangons per a cant i piano. Lema: “Cants nostres”.

8. — Quatre cangons inédites populars al Reialme Valencia, harmonitzades per
a chor mixte. Lema: “Congoltania”.

9.— Recull de cancons per a cant i piano. Lema: “Honor ilit irtem”.

10. — Tres cangons populars harmonitzades per a chor mixte. Lema: “Si n'eren
tres ninetes..”.

11.— Sis cangons per a una veu i piano. Lema: “Al llavi un pols de ginesta...”.

12.— CoHeccié de quatre cangons populars catalames harmonitzades per a chor
mixte. Lema: “Oh vol d'ocells que dueu el cor ple de cangons!”

13.— Sis cangons per a cant i piano. Lema: “Esperanca”.

14. — Primavera. CoHeccié Esperanca. Cant i piano. Lema: “Joia”,

15.— Quatre cancons populars rosselloneses harmonitzades i arranjades per a
chor mixte: Sant Gil, lema: “Se canta al mes d’avril — Lo goig del
primer grill!"” — Montanyes del Canigé, lema: “Els catalans sempre
en daban!” — Lo Cavallero, lema: “Tot es viure y no morir!” — Lo
Pardal, lema: “Viure per cantar!”

16. — Quatre cangons populars harmonitzades per a chor mixte. Lema: “Dig-
nifiquem les nostres cangons”.

17.— Quatre nadales per a chor mixte. Lema: “Ditxosa nit de Nadal”.
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18. — Dotze petiles cangons per a cant i piano. Lema: “Cancons de tot 'any”.
19.— Brots de ginesta. Tretze cangons per a cant i piano. Sense lema.

20. — Quatre cangons de la Plana de Vich per a chor mixte. Lema: “St. Fran-
cesch s’hi moria”,
. 2L.— Sel cangons rosselloneses per a cant i piano. Sense lema.
22.— Lo Canigé (a quatre veus mixtes). La ven de les pedres (cant i piano),
A n'una pastora (a tres veus mixtes). Dos chors per a veus d’homes,
Sense lema.

. 23.—Sis cangons a una veu amb acompanyament de piano. Lema: “Lege
quaeso”.

. 24.— Set cancons per a cant i piano. Lema: “Bells records”,

. 25.— Deu cangons per a cant i piano. Lema: “Qui canta sos mals espanta”.

26.— Randa de cangons per a cant i piano. Lema: “Vaig seguint a I'atzar”.
27.— Cants, cangons i cangonetes per a cant i piano. Lema: “Anhels”.
28. — Sis cancons a una veu amb acompanyament de piano. Lema: “A Tu”.
29. — Sis cangons a una veu amb acompanyament de piano. Lema: “Garba”
30.— Colleccié de melodies per a cant i piano. Lema: “L’art és vida”.
. 31.— Sis cancons per a cant i piano. Lema: “Natura”.
. 32.— Coleccio de dew cangoms per a cant i piano. Lema: “A l'estimada”,
33.— Cangons originals per a una veu amb acompanyament de piano, Lema:
“Liriques”.
34.— Les “Cangonetes de Déu nos dé” per a cant i piano. Lema: “Tal com
som”.
35.— Cangons (De “L'Oci de la Paraula™) per a cant i piano. Lema: “Respir,
ombra d'ala i cant..”
. 36.— Quatre Cancons Catalanes per a chor mixte, Lema: “Dolca Verge de
Montserrat”.
Niam. 37.— Cinc cangons populars catalanes harmonitzades per a chor mixte. Lema:
“Com sempre”.
Nim. 38. — Cant de Nadal rossellonés per a una veu amb acompanyament de piano.
Sense lema.

Nota: Per no subjectar-se a les condicions dels temes demanats, que son: “I. Col-
leccié de quatre cangons populars harmonitzades per a chor mixte.” “II. CoHeccid de
cangons originals [6 almenys] a una veu amb acompanyament de piano”, les compo-
sicions contingudes en els plecs niimeros 22 i 38 queden fora de concurs.

Barcelona, 15 de febrer de 1928,
E1 SEcrETARI,
JOAN SALVAT
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Vixcext p'Inpy: op. 87, Diptyque méditerranéen: 1. Soleil matinal; II. Soleil vespé-
ral. —op. 89, Concert pour Piano, Flite et Violoncelle avec Orchestre a cordes.
Reduccions per a piano a quatre mans per l'autor. — Rouart, Lerolle et Cie.,
Paris.

Un medi excellent de divulgacio de les obres orquestrals és la reduccié per a
piano, precisament per a piano a quatre mans. La reduccié a dues mans ha de caure
en un dels dos extrems: o simplificacié que destrueix el teixit de I'escriptura musical,
per tal que l'obra sigui facilment executable; o transcripcié comprensiva i sobrecar-
regada, de dificultat propia per al concertista, mes no per a l'executant corrent que
vol conéixer l'obra sense un esforg excessiu. Recordem un cas tipic, el de les Sim-
fonies de Beethoven. Liszt les redui per a piano a dues mans i en aquesta forma les
intercalava per petites dosis, en els seus programes, amb l'intent lloable de fer-les
enirar en el public, en uns temps que les orquestres a penes gosaven executar-les.
Aquest treball de transcripcié de Liszt és magistral, perd d'unes dificultats tals, que
avui dia fora llastima esmergar el temps per véncer-les, essent tan nombroses les
obres de dificultat, escrites directament per al piano, que soliciten el favor de l'estu.
diant i el virtués.

Les reduccions a quatre mans sén avantatjoses, perqué, dins d'un grau de difi-
cultat moderat, poden reproduir aproximadament tot el contingut de lorquestra. La
mdsica pot dir-se que hi és tota i hom es captindrd de sa vilua com a composicit i
de sa altesa d’inspiracié. Mancard, és cert, un factor: el joc i la combinacié dels tim-
bres; aquest factor és, sens dubte, més important en 'actualitat que en époques passa-
des; perd, si bé pot augmentar considerablement nostre plaer estétic en escoltar una
obra en sa versié original, no modificard essencialment nostre judici primer. Ai de la
composicié que sols és viable mitjangant sa coloracio instrumental!

Les obres de Vincent d'Indy, que tenim a la vista, ens fan desitjar el coneixement
de llurs partitures, car, tractant-se d'un compositor de mestria consumada en l'art de
I'orquestracid, pressentim l'encis que deuen oferir amb el ropatge sonor ideat per
I'autor en concebre-les. Més, la reduccié pianistica és del tot satisfactoria, realitzada
com és pel mateix d'Indy.

En el Diptic mediterrani ens manca l'orquestra plena, capag de graduar els colors
i els perfils dels quadres evocats; emperdo podem seguir el curs de la idea musical,
ampla i efusiva, mai perjudicada pel detall pintoresc. Segons declara son propi autor,
aquesta obra no té altra missié que apuntar dues impressions lluminoses: un mati i un
capvespre, en temps de bonanga, a la costa de I'Esterel; la sortida i el triomf del sol,
saludat pel cant de les cigales de terres del migdia, i la posta, amb semblants cants
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de cigala, inflamat I'horitzé i descolorint-se després gradualment, Els espectacles de la
natura han estat sempre inspiradors de les millors pagines de mestre D'Indy; Diptic
mediterrani és la réplica maritima de Jorn distiu a la muntanya.

També en el Concert voldriem discernir clarament les alternances i combina-
cions entre els solistes i el fons dels instruments d’arc. Tot i aquest desideritum, hem
pogut admirar a través de la reduccid pianistica la fermesa estructural i la franca 1
generosa inspiracié, que en cap moment no decau, donant-nos la impressi6 d'un rejo-
veniment d’aquest génere tradicional. El primer temps és verament caracteristic, amb
els seus tuiti, soli i cadenza; el segon canta més intensament; el final és una ronda
francesa, de forma concisa i plena de vivacitat.

En totes les pigines del Concert hi descobrim aquella clara pregonesa, aquella
pregona claredat, propies d'una “tercera manera”, —G.

M. Brancarort: Jocs i danses al camp. Impressions per a piano, — Unié Musical Es-
panyola. Filial de Barcelona,

— Cants iniims. 1." recull (1918-1920). — Editions Maurice Senart. Paris.

— El Parc d'Atraccions per a piano. — Editions Maurice Senart.

En Manuel Blancafort és un mausic gairehé sense historia. Malgrat viure prop de
nosaltres (resideix a La Garriga), el seu nom ens era completament desconegut quan
publicid la seva obra Jocs ¢ danses al camp. Si hem d'ésser sincers, direm que aquest
recull de peces curtes ens sembli un xic insignificant; més ben dit, trobirem en elles
una imitacid tan palesa de lestil 'En Mompou (en realitat més en la forma que en
Pexpressi0), que desconfiarem del que pogués produir més tard el mateix autor. Te-
niem, no obstant, guardada aquesta obra per a parlar-ne en ocasidé avinent, quan la
pianista Maria Carratald ens féu conéixer, en un dels seus recitals dedicats als mu-
sics catalans, El Parc d'Atraccions del propi Blancafort. I llavors fou, si, una agra-
dosa sorpresa el revelar-nos aquests quadrets una forta personalitat, ja que de la in-
fluéncia d’En Mompou, de la qual hem parlat, no en quedava ja rastre. En parlarem
a “La Veu de Catalunya® amb viva simpatia, i poc temps després En Ricard Vifes,
Peminent pianista lleidatd al qual esta dedicada aquesta interessant produccid, en
toci a la Sala Parés alguns dels seus niimeros. Posteriorment el mateix autor ens
envia un exemplar de l'esmentat Parc d’Airaccions, junt amb un altre dels Canis
intsms. Ha estat un goig per a nosaltres el llegir al piano els dos reculls, i el retard
en parlar d'ells en aquesta seccid bibliogrifica fou certament contrari als nostres de-
sitjos.

Heus aqui, doncs, un novell compositor catald en el gual cal confiar, sobretot en
I'aspecte pianistic, génere que necessita prou aqui un reviscolament, desaparegudes
massa aviat, per dissort nostra, les atraients personalitats d'Albéniz i de Granados.
En Blancafort i En Frederic Mompou, actualment, desperten ja fora d’aqui l'atencié
dels filharmonics i llurs obres sén estudiades i comentades, particularment a Franga,
amb amor i simpatia creixents. Elles acusen, ben cert, caires nous i personals, d'un
aspecte serios, que les fan imposar en mig de la produccié moderna, si bé abundosa a
Pestranger, no pas sempre amb una atraccié prou poderosa per a assolir llarga vida.
Ha d'afalagar-nos forga als catalans el fet de trobar els esmentats compositors fora




106 Revista Musical Catalana

de la seva patria un acolliment tan favorable que propaga c'atla dia més la prodf:c;w
pianistica dels dos. En parlar avui solament de les obres d)Eu Bl:ancafort: no vo m
tampoc oblidar les d'En Mompou, de les quals hem fet aqui mateix I'elogi en diver-
ses ocasions. Certament ens hi obliga també el parentiu espiritual queé elles ofereixen
en la sinceritat de llur expressio.

L=s peces que constitueixen el recull Jocs i danses al camp son, ben cert, d'una
ingenuitat que de primer moment pot semblar anodina. La repeticid un xic abusiva
dels temes induird a lapreciacié aguella, mes cal insistir en la seva lectura i l'obra
pren ja un encis particular de cangd tendra i amorosivola que us domina per complet.
La diversitat dels seus ritmes fa 'audicid d'aquestes peces ben atractiva i com I'exe-
cuci6 de les mateixes és d'un domini factible adhuc als pianistes novengans, no hi ha
dubte que, en ésser més conegudes, llur propagacidé ha d'estendre’s considerablement.

Els Cants intims presenten ja tot un altre aspecte. Per bé que la manera d'En
Mompou pesa encara sobre d'aquestes petites peces, el seu flaire és seduidor i la seva
escriptura és d'una elegdncia exquisida i d'una fermesa superior a la del recull ante-
rior. El numero 2: He anat a reposar
del seu ritime, causa una impressié de
traordinaria. ILa sensibilitat expressada

a la plaija i el cel era tot gris, en la indecisio
dolga intimitat que corprén d'una manera ex-
en el namero segiient: [Udgrimes, és no menys
encisadora, i, dintre el mateix aspecte adolorit, els nameros que segueixen sén dignes
d’igual estima. El recull acaba amb una pigina amorosivola: la mare canta i el bres-
sol gronra. La seva modalitat sense fixesa 1i presta un atractiu especial que acusa el
temperament sensitiu de l'autor, :

Ja hem dit abans el segell personalissim que ofereix EI Pare d Atraccions. Consta
aquest recull de sis nameros, els quals, malgrat els diversos caricters que presenten.
guarden tots ells en llur expressié interna la major unitat. En ¢l fons de les tonades
i dels ritmes variats que descriuen de la manera més pintoresca l'animacié del Pare.
amb el seu “carrousssel”, la seva banda militar, el “dancing” i la musiqueta que acom-
panya els jocs malabars de l'equilibrista, la idea a