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S c h u b ert 
Schubert : c a n ç ó , melodia, v i b r a c i ó ressonant de la poesia. F o n t abundo

sa de m ú s i c a clara i penetrant, que porta el mis ter i dels anhels humans, de 
les enyorances de l ' i n f i n i t , de la j o i a del v iure i de la sentor de la natura. 

Schubert : à n i m a que canta a tota hora i en to t lloc, sempre en sanitat 
d'esperit i amb la s impl ic i ta t d 'una à n i m a pura. É s per aquesta s impl ic i ta t i 
per la h u m i l i t a t , que el teu geni musical canta a r a ig fet les à n s i e s del cor, 
els ensomnis, les revolades de la j o i a i les enyorances de les il·lusions perdudes. 
É s per aquesta s impl ic i ta t que la teva p o t è n c i a musical penetra el t r à g i c de la 
v ida i ens d ó n a el pasme del m é s en l l à m i s t e r i ó s , i és per la sanitat dc la teva 
à n i m a cris t iana que t o t ho embolcalles amb la claror d 'una d o l ç a e s p e r a n ç a . 
L a malura del romanticisme t u la redimies amb la teva bondat i n g è n u a . L a 
teva i nnocènc i a et donava vera saviesa. T u obrires u n c a m í que altres d e s p r é s 
ornaren sumptuosament amb arbres gegants a voltes d 'odors mal ignes; p e r ò 
t u simplement el pujaves costa amunt a les regions pures de l ' ideal . A i x ò era 
p e r q u è t u no solament tenies l ' à n i m a bona, s i n ó que, t a m b é , p e r q u è la teva 
musicali tat s'havia alletat en la sina de les fo r t i tuds excelses d ' H a y d n , M o z a r t 
i Beethoven. P e r ò t u n'eres purament la c a n ç ó d'aquelles cimes augustes, a voltes 
t'encomanaves la robustesa de les formes, p e r ò en el fons sempre es sent el r a j o l í 
de la frescal melodia. T u eres el cantor del teu poble, el cantaire popular que pu
j a v a la c a n ç ó senzilla, la melodia de l 'aire del pla i de la muntanya , a l ' a l t i t ud i a 
la po t ènc i a del g ran art , sense perdre la i n g e n u ï t a t , la frescor i la do l ço r de la 
innocènc ia . À n i m a femenina, amb el teu maridatge amb els potents, en prenies 
la noblesa, sense entrar en l lurs grans intents i t r a n s c e n d è n c i e s , restant sem
pre amb la teva graciosa i penetrant in tu ï c ió . Per a i x ò t u sempre cantes i el 
teu cant é s consol de la v ida . E l s poetes del teu temps portaven febres en m i g 
dels idealismes arborats, i per a i x ò t u plores de vegades; p e r ò els teus cants 
no s'enverinen, no obstant; encara que s'entristeixen u n poc i la teva m ú s i c a 
pren matisos nous, clarobscurs de do lça melangia, que foren albada d'una 
nova era. 
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T u eres el pu r v i e n è s , el fill d 'aquell poble que és conf luènc ia del N o r d 
amb el M i g d i a i de l ' O r i e n t amb l 'Occident, o n t o t es resol en u n equ i l ib r i del 
seny i de les voluptats dels sentits, en una plaent i assenyada e l e g à n c i a . H a y d n , 
M o z a r t i Beethoven foren vienesos d ' a d o p c i ó , i de ver i ta t , en aquell ambient 
es refrescaren i s 'amorosiren i d 'a l l í prengueren g r à c i a i l l uminos i t a t per al 
t r emp f o r t de les seves obres. P e r ò t u n'ets l ' in fan t -na t de V i e n a ; en tens tota 
la l l u m i n'ets to t el seu cant, la veu musical per excel·lència. Aque l l s tres grans 
hostes s'hi abell i ren a V i e n a i l lurs obres s'hi a g e n ç a r e n de g r à c i a i de c l a r í -
cies; en canvi , t u , Schubert, ets la c a n ç ó vienesa, que admirada d'ells, reflecta, 
en la plaent e l e g à n c i a d'ella mateixa, la f o r t i t u d , pregonesa i amplada dels ge
nis hostes de la p à t r i a ; restant, a i x í , per aquest nou enc í s , to ta ennoblida i 
t ransformada en la seva dolcesa i g r à c i a perennes. 

H e u s a q u í el secret de la m ú s i c a de Schuber t ; el per q u è del seu encant, 
de la seva frescor i de la seva noblesa. 

LLUÍS M I L L E T 

Schubert, simfonista 
D i n s la var iada i tumul tuosa p r o d u c c i ó de Schubert, l'aspecte s i m f ò n i c 

és m o l t m é s interessant del que de bell an tuv i podr ia semblar. 
Succeeix, p e r ò , que per a la immensa m a j o r i a d'aficionats a la m ú s i c a , 

i à d h u c per a mol ts , m o l t í s s i m s professionals, Schubert, el genial composi tor 
de lieder, c o m p o n g u é t a m b é , p e r ò com per escreix i g a i r e b é sense t en i r -h i dret, 
una m o l t agradable obra en dos temps, anomenada Simfonia inacabada, i una 
Simfonia en do, en quatre temps, m o l t agradable t a m b é , p e r ò d 'una l largada 
potser excessiva. Aquest , i no altre, és el j u d i c i que de l 'obra s i m f ò n i c a del 
malaurat m ú s i c v i e n è s ha pogut f o r m a r el m ó n musical en el transcurs de 
cent anys. 

N o es pot pas d i r que aquest s igu i un j u d i c i advers; no es pot pas d i r que 
la posteritat hagi menyspreat o menysconegut la p r o d u c c i ó s i m f ò n i c a de 
Schubert, p u i g que, cent anys d e s p r é s de la seva m o r t , la Simfonia inacabada i 
la Simfonia en do són escoltades amb innegable plaer; i no dubtem que en el 
curs d ' u n altre i u n altre segle no m i n v a r à en res la j o v e n t u t d'aquestes obres, 
que no en va s ó n marcades amb el segell del geni, i estem c o n v e n ç u t s que el 
pas n ivel lador i jus t ic ie r de noves c e n t ú r i e s les f a r à e n f o n d i r cada dia m é s en 
l ' e s t i m a c i ó dels homes. 

H i ha, p e r ò , en aquest j u d i c i actual de l 'obra s i m f ò n i c a de Schubert una 
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simplici ta t desoladora que volem fer remarcar, encara que n o m é s sigui amb 
la conc i s ió i brevetat que permet el l imi ta t espai d 'un art icle de revista. 

E n la v a l o r a c i ó d'una obra d 'ar t i)el gros púb l i c h i i n t e r v é sempre u n 
l'actor d 'una i m p o r t à n c i a cabdal; aquest factor és la re lac ió que el púb l i c esta
ble ix entre aquella obra d 'a r t i les altres del seu mateix g è n e r e que coneix. 
Quan l 'obra d 'ar t en q ü e s t i ó apareix en un p e r í o d e de p e n ú r i a , és a d i r , en 
un pe r íode de p r o d u c c i ó escassa d'obres s imilars , t é m o l t de c a m í guanyat per 
a la seva v a l o r a c i ó ; m é s si apareix en u n p e r í o d e de p r o d u c c i ó abundosa i , 
sobretot, de gran excel·lència, la seva v a l o r a c i ó e s d e v i n d r à d i f íc i l , i aquesta 
dif icul ta t de v a l o r a c i ó c r e i x e r à en p r o p o r c i ó a a i x ò que de s ingular t i n d r à 
l obra en q ü e s t i ó , en p r o p o r c i ó a a i x ò que m é s la d i f e r e n c i a r à de les obres 
similars que l 'hauran precedida i de les que aniran naixent al seu vol tant . E l 
cas de Schubert conf i rma plenament aquest fet. 

Schubert, en tant que s imfonis ta , a p a r e g u é en el m ó n de la m ú s i c a en 
ei moment m é s di f íc i l que podia registrar la h i s t ò r i a d'aquest ar t . E r a el m o 
ment en q u è el m ó n , ple encara del r e s s ò del d iv í M o z a r t i de l ' h u m a n í s s i m 
H a y d n , rebia la immensa sotragada del s o b r e h u m à Beethoven. Aquesta coinci 
d è n c i a fou fatal per a Schubert i ho és encara avui . Calia , p e r q u è els afeus 
contemporanis i les generacions successives haguessin reconegut en Schubert 
un s imfonis ta entre els m é s grans, que aquest els h a g u é s enlluernat amb supe
racions realitzades dins de les modali tats j a conegudes i plenament acceptades; 
en lloc d ' a i x ò , Schubert a p a r e g u é amb una modal i ta t nova d'una rara senzillesa, 
d'una qual i ta t tan finament meravellosa, que no trasbalsa n i esborrona m é s 
que de cor endins. I , com si u n ma l astre h a g u é s presidit la n a i x e n ç a del pobre 
m ú s i c v i e n è s , com si u n l ími t fatal h a g u é s estat assignat a la seva carrera de 
s imfonis ta , Schubert m o r i a a t ren ta un any, el 19 de novembre de 1828, sense 
haver pogut a t è n y e r la plena madur i t a t en els f ru i t s del seu talent de s i m f o 
nista n o m é s que en una de les seves obres, la Simfonia inacabada. 

Q u a n Schubert m o r í , i j a hem d i t que no tenia m é s que t renta u n any, 
havia compost nou s imfonies! L a pr imera l 'escr iv í en 1813, a l 'edat de setze 
anys. S i h o m s'atura u n moment a considerar l 'enorme p r o d u c c i ó d'aquest 
p r o d i g i ó s m ú s i c , p r o d u c c i ó que abarca g a i r e b é tots els g è n e r e s , p u i x que com
p r è n 17 obres o fragments d'obres e s c è n i q u e s , 6 misses, r o r a t o r i , g r an quan
t i ta t de composicions religioses, obres chorals en abundor, alguns volums d'obres 
p i a n í s t i q u e s a dues i a quatre mans, 14 quartets, 2 t r ios , 2 quintets, 1 octet, 
e t c è t e r a , e t c , i m é s de 600 lieder, h o m resta esbala ï t davant les par t i tures de 
les v u i t s imfonies que han a r r iba t fins a nosaltres, car n ' h i ha una de perduda. 

Aquestes v u i t s imfonies, entre les quals figura aquella meravel la d ' insp i 
r ac ió , que és la Inacabada, representen, doncs, una m í n i m a par t de la produc
c ió de Schubert. i Q u è no calia esperar d'aquest m ú s i c e x t r a o r d i n a r i en una 
trentena d'anys m é s de v ida? Jo no dubto en creure que l ' a r t s i m f ò n i c haur ia 
estat enr iqu i t amb un monument p a r i ó al que bas t í Beethoven, p a r i ó per la 
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bellesa, p e r ò ben d is t in t . Mes per a a r r iba r a la jus ta v a l o r a c i ó de l 'obra s i m 
fòn ica de Schubert, que creiem deu imposar-se a l ' a t enc ió del púb l i c a fi de 
f e r - l ' h i m i l l o r c o n è i x e r i estimar, hem de prescindir d ' imaginar ç o que aquesta 
obra haur ia pogut esdevenir en una m é s l larga v ida i atendre'ns n o m é s a a i x ò 
que realment é s . 

Es tud ian t la p r o d u c c i ó s i m f ò n i c a de Schubert, h o m t é la franca sensac ió 
d 'una m a r x a ascendent per u n c a m í g a i r e b é en l í n i a recta, sense virades brus
ques, sense recolzes capriciosos, sense desviacions desorientadores. Sempre és 
el mate ix Schuber t ; sempre és el ma te ix temperament somniador i p o è t i c , sense 
sotragades passionals, sense aspiracions heroiques, sense afanys de grandeses, 
tot g r à c i a senzilla, i n g è n u a , t o t puresa de sentiment, t o t m ú s i c a i m ú s i c a per 
damunt de to t . 

L 'esperi t d ' h u m i l i t a t de Schubert, la seva jovenesa, la seva a d m i r a c i ó per 
les grans figures de l ' a r t s i m f ò n i c , el porten a imi ta r -ne els procediments pel 
que respecta a l ' e s t r u c t u r a c i ó externa de les seves s imfonies, sobretot en les 
primeres, ta lment com havia fet el ma te ix Beethoven; m é s per damunt d'aques
ta i m i t a c i ó de procediments es manifesta, j a de bell an tuv i i a cada moment 
m é s i m é s , una personali tat v igorosa i o r i g ina l , una musical i ta t ben d i s t in ta de 
la de H a y d n , de M o z a r t , de Beethoven, una musica l i ta t inconfusible , sense 
precedents i sense success ió . H a u r à de t r a n s c ó r r e r p rop d ' u n segle p e r q u è en 
t robem com u n r e s s ò l l u n y à en la Qualrcua simfonia d ' E n Mahle r . 

P e r ò heus a q u í que la h u m i l i t a t de Schubert, que el po r t a a i m i t a r el mo
del dels mestres admirats , c o n s t i t u i r à la tara de la seva obra s i m f ò n i c a ; el l sap 
bé com és feta l ' e s t r u c t u r a c i ó c làss ica d 'una s imfonia , el l ha estudiat els proce
diments de desenrotl lament i ta u t i l i t z ac ió t e m à t i c a en totes les formes, i s'es
f o r ç a en subjectar el seu temperament i la seva fantasia a les f ó r m u l e s con
sagrades; p e r ò el resultat, sovint , no és m é s que repeticions enutjoses, esmi
colaments t e m à t i c s d ' e s c à s i n t e r è s , defallences incomprensibles. E l l p rou cl 
sent aquest caire d ' i n f e r i o r i t a t en la seva obra, i , deixant-se condui r sempre 
per aquella h u m i l i t a t t an sincera, tan senzilla, ho a t r ibue ix a manca de prepa
rac ió t è c n i c a ; i e l l , el m ú s i c genial , que a t renta u n any compta amb u n bagatge 
de p r o d u c c i ó enorme, que ha creat una m u n i ó d'obres veri tablement mestres, 
tant pel fons com per la fo rma , sempre que s'ha de ixa t gu ia r sense trabes pel 
sentiment i la fantasia, es proposa, poc temps abans de m o r i r , posar-se a treba
l lar seriosament la fuga i la c o m p o s i c i ó sota el guiatge d 'un mestre anomenat 
Sechter, de les qualitats p e d a g ò g i q u e s del qual h o m no té a v u i la menor idea. 
Santa i n n o c è n c i a ! 

Res podr ia jus t i f icar t o t el que hem anat dient de Schubert s imfonis ta 
com u n anà l i s i detallat de les seves simfonies. Malauradament a i x ò requereix 
un espai i u n temps dels quals no disposem. Dona rem, p e r ò , com a guiatge per 
a q u i v u l g u i en fond i r en aquest estudi, unes breus indicacions. 

L a p r imera s imfon ia , composta, com hem d i t , en 1813, quan Schubert 
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tenia n o m é s setze anys, presenta j a el segell d'una personalitat . E n el p r imer 
i e l darrer temps s ó n evidents els models de M o z a r t i de H a y d n , no solament 
en la fo rma , s i n ó à d h u c en la i n s p i r a c i ó t e m à t i c a . P e r ò en el segon temps, An
dante, apareix j a una melodia enterament c a r a c t e r í s t i c a de Schubert, idíl·lica 
i somniadora.. . E l tercer temps, u n Minuet de ta l l enterament c làss ic , és una 
del íc ia de g r à c i a i de frescor. 

E n la segona s imfonia , ç o que presenta de m é s interessant el p r imer 
temps, f o r ç a desenrotllat, s ó n les modulacions i el t rebal l h a r m ò n i c que cons
t i t u i r a n sempre m é s u n dels aspectes m é s or ig inals i a for tunats de l 'obra sen
cera de Schubert. E l segon temps és u n tema amb cinc variacions a l 'estil de 
H a y d n , p e r ò presentades d'una manera m é s concisa que no solia fer-ho el vel l 
mestre. E l tercer temps és un Minuet assats insignificant . E l dar re r temps és 
el m é s bonic, d 'un m o v i m e n t endiablat, ple de vida i de bellugueig. T a l com 
succe i r à m é s t a rd en el darrer temps de la setena s imfonia , el de la segona 
que parlem es t à metr i f icat d 'una manera defectuosa, que dif icul ta la seva i m 
mediata c o m p r e n s i ó . 

L a tercera s imfon ia és un veritable petit j o i e l l , d'unes dimensions mol t 
curtes, cosa rara en Schubert. E l pr imer temps és m o l t o r i g ina l , amb u n tema 
exposat pel clarinet p i a n í s s i m , embolcallat de do lç mis te r i , que contrasta amb 
passatges d'alegre verbositat . Segueix u n Allegretto, c a n ç ó d 'una g r à c i a e x q u i 
sida. E l tercer temps és u n Minuet, amarat de sentor de L à n d l e r , la c làss ica 
dansa vienesa. E l darrer temps, en r i tme de taranteHa, salta i br inca jo iosa
ment. 

E I qual i f icat iu de Tràgica donat a la quatrena s imfon i a ens sembla exa
gerat. É s cert, p e r ò , que circula per tota ella una inquie tud dolorosa que t é el 
seu o r igen en l ' í ndo l e m o l t c r o m à t i c a de certs temes (cosa no f r e q ü e n t en 
Schubert) i en el c a r à c t e r apassionat amb que s ó n tractats. E l segon temps. 
Andante, é s el m é s bonic i el m é s ree ixi t al nostre entendre. E n el darrer 
temps es fa palesa la malaurada t e n d è n c i a de Schubert, per r a ó d'aquelles ca
b ò r i e s de desenrotllament c làss ic que hem d i t abans, de no saber so r t i r d 'un 
tema i d 'un r i tme que s'estiren i es repeteixen fins a la sacietat. T o t a la s im
fonia és plena de processos h a r m ò n i c s sumament interessants. 

L a qu in ta s imfon i a és bastant curta i escrita per a orquestra r e d u ï d a 
(una flauta, dos ò b o e s , dos fagots, dues trompes i corda) . Sense pretensions 
de t r a n s c e n d è n c i a , és ben bella i encertada, amb tota la r ica musical i ta t de 
Schubert i la frescor dels seus temes. A remarcar el segon temps. Andante 
con moto, per la seva bonica melodia i els desenrotllaments h a r m ò n i c s m o l t 
nous i interessants que presenta. E l tercer temps és un Minuet amb t e n d è n c i a 
a L à n d l e r . 

E l p r imer temps de la sisena s imfonia p o d r í e m d i r que és la plena ec los ió 
del temperament s imfonis ta de Schubert. É s mol t m é s interessant, com a t re 
ball , com a concepc ió , com a e s t r u c t u r a c i ó i com a or ig ina l i t a t , que to t el que 
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abans havia compost. A m b aquest temps pressentim j a la p r o x i m i t a t de la 
Simfonia inacabada. E l segon temps és del ic iós , d 'una g r à c i a amable, ben hu 
mana, d 'un trebal l af i l igranat i d 'una i n s t r u m e n t a c i ó fina i delicada. E n el tercer 
temps fa la seva a p a r i c i ó u n veritable Scherso en el c a r à c t e r dels de Beethoven. 
sobretot pel r i t m e , p e r ò de proporcions moderades, m o l t equi l ibra t , m o l t ben 
treballat i interessantissim de modulacions. E l temps final, d ' u n r i tme m o l t 
acusat, és el menys interessant, tant per la i n s i s t ènc i a en els desenrotllaments 
com per l'escassa va lor dels temes. 

L a setena s imfonia , de grans proporcions, fou . p o d r í e m d i r , descoberta 
per Schumann, qu i en féu l 'elogi exagerat, posant-la per damunt de les s im
fonies de Beethoven. Conto, certament, grans i p u r í s s i m e s belleses en tots els 
seus temps, p e r ò no és una obra madura ; encara el desig d ' i m i t a r els models, 
l 'afany de desenrotllar a la manera c làss ica , maten l 'espontaneitat i produei
xen a l l a r g a ç a m e n t s innecessaris. L a cosa curiosa é s que no h i ha manera de 
fer d e s a p a r è i x e r aquests defectes, car quan h o m tracta d'escursar procedint a 
fer tallades, no troba la manera de fer-ho sense per judicar la f o r m a i l 'econo
m i a dels temps. Dels quatre que fo rmen l 'obra, el m é s perfet i equi l ib ra t és el 
Scherso, c o n s t r u ï t t a m b é segons els models b e e t h o v e n í a n s . 

E n la Simfonia inacabada, el geni de Schubert s imfonis ta b r i l l a amb una 
puresa inassolida fins aleshores. Els dos ún i c s temps d'aquesta obra s ó n d'una 
pe r f ecc ió i d 'una bellesa imponderables. S ó n la c o n s a g r a c i ó de Schubert s im
fonista. Q u a n h o m sent aquesta obra, quant es deixa penetrar passivament per 
ella, les l l à g r i m e s de r e c a n ç a v é n e n als ulls en pensar quantes i quan belles s im
fonies ens r o b à la m o r t , enduent-se'n a Schubert abans d 'hora. 

FRANCESC P U J O L 
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Entorn de les obres que Franz Schubert 
escriví per al piano 

L ' h o m e és o b l i d a d í s . N o es recorda, sovint, fins d ' a l l ò que a lgun dia l 'ha
via s o r p r è s , l 'havia encisat. I , una mica lleuger, sol cercar sempre, amb a v i 
desa, nous plaers, noves distraccions. E l seu afany de novetats el fa é s s e r in jus t . 
S'engresca, doncs, de vegades, en sentir o contemplar produccions inconsis
tents, fins francament enganyadores ( n o m é s p e r q u è s ó n o l i semblen noves!...) 
i oblida, en canvi (o fins menysprea!), les obres belles, les obres bones, les 
creacions reeixides, les valors, en u n mot , la bellesa de les quals haur ia d ' é s s e r 
— es d i r i a — sempre gustada, sempre admirada i a g r a ï d a . I a i x ò — na tu ra l 
ment ! — no ha estat m a i bé. P e r ò succeeix, amb tot . N o cal pas é s s e r e rudi t , 
no cal pas ful le jar la H i s t ò r i a per a comprovar el t r i s t fet que acabem de re
cordar. I tots sabem el que són les modes!... A r a b é : de la mate ixa manera 
que canvia l 'estil d 'un moble o d 'un vestit, canvia t a m b é l 'est i l , p o d r í e m d i r , 
del nostre pensar i del nostre sentir. I l 'esperit de les dametes que llegien, du 
rant el vuitcents, Chateaubriand i L a m a r t i n e era, sens dubte, d i ferent de l'es
perit , per exemple, d'aquelles noies del noucents que guien l 'auto, que porten 
els cabells tallats a la garçon i que ensenyen i l lueixen, a ple sol, l l u r bella p l à s 
tica, arreu o n el m a r canta! 

• • • 

L ' A r t , essent generalment un reflex del sentir i del pensar dels homes, 
ha d'expressar, ha de fixar, ha de servar, naturalment , els canvis, els matisos, 
les oscil·lacions de l l u r esperit. D ' a q u í les diem-ne infideli tats l lurs pel que es 
refere ix a les obres d 'ar t . D ' a q i i í l lurs obl i ts i l l u r menyspreu en tractar-sc 
d'obres velles, d'obres que contrasten i que fins dissonen amb l l u r í n t i m sentir 
Car no to thom té p r o u fo rça per a alliberar-se, que p o d r í e m d i r , de la inf luèn
cia de l 'ambient en el qual l 'esperit v i u , i per a esguardar amb curiosi tat . . . 
a l lò que apareix fill d 'altres ambients. A h ! si tots p o s s e í s s i m la f o r ç a de la 
qual parlem, com la v i d a del nostre esperit esdevindria, de cop, r ica i ac t iva ! 
P e r ò h o m v i u generalment rec lòs , h o m s'enamora d 'un sol m a t í s , d 'una sola 
t robal la (que creu sempre la m i l l o r ) i , en engrescar-se, en embadalir-se... 
oblida (o fins menysprea) les altres t robal les! 
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Ent re les obres avu i j a g a i r e b é oblidades, cal ci tar les que Franz Schubert 
e sc r iv í per al piano. H o m executa encara, certament, alguns dels Imfrromptus 
o dels Moments musicals. P e r ò , q u i es recorda de les Sonates, dels Scherzi, 
de les Variacions ( D e u variacions en fa m a j o r . Var iac ions sobre u n tema 
d ' A . H ü t t e n b r e n n e r , Var iac ions sobre un vals de Diabe l l i ) , de la Fantasia en 
do ma jo r , de l'Adagi en mi major , de VAdagi i Rondó, de VAllegretto en do 
majo r , de VAllegretto en do menor i , en fi, de les seves Danses (alemanyes, 
escoceses, l à n d l e r , minuets , valsos, etc. ?) 

L ' o b r a p i a n í s t i c a de Schubert és, amb to t , v a l u o s í s s i m a . É s desigual, 
certament, i no t o t el que Schubert escr iv í per al piano é s ree ixi t . P e r ò h i ha 
en les produccions p i a n í s t i q u e s del g ran m ú s i c veritables encerts, innegables 
troballes. Encerts i troballes que cal c o n è i x e r , que cal interpretar , que cal 
sobretot no obl idar . 

Par lem ara d'algunes de les obres que Schubert e sc r iv í per al piano. 

* * 

E n practicar la Sonata, en servir-se de la fo rma emprada i desenrotllada 
per F . M . Bach, H a y d n , M o z a r t i sobretot per Beethoven, Schubert no es 
d i s t i n g í , generalment, de manera extremada. H o m no t roba en les seves So
nates n i l 'ardidesa innovadora ( i t r i o m f a d o r a ! ) de l ' au tor de l'Apassionada. 
n i la p e r f e c c i ó d 'escriptura que avalora, per exemple, les Sonates de H a y d n . 
Cal , p e r ò , no exagerar en parlar de la i n e x p e r i è n c i a de Schubert en servir-se 
de la fo rma c làss ica , t rad ic ional , de la Sonata. I el mestre d ' I n d y cita, amb 
r a ó , l 'op. 42, en la, com ver model de Sonata. " E s d i s t inge ix — d i u l ' autor 
de L'Estranger, — per la puresa de la fo rma tant com per la qual i ta t de les 
idees." E x a c t í s s i m . Per la nostra part , creiem fermament que l'esmentada 
Sonata pot comparar-se, sense cap dubte, amb les m i l l o r s del p r imer estil de 
Beethoven. I en l leg i r - la , no sabem q u è a d m i r a r m é s : si la p r imera idea del 
p r imer temps (ben trobada, ben acusada, i que apareix sovint , destrament, 
duran t el susdit temps), o la f ó r m u l a bonica que serveix de pont, de t r a n s i c i ó , 
o la segona idea, plena de c a r à c t e r , o, en fi, l 'es t ructura general del temps del 
qual parlem. Considerem t a m b é l'Andante que segueix com una de les m i l l o r s 
p à g i n e s de Schubert . Les variacions són admirables. Acusen una riquesa ve
ritablement sorprenent d ' i n v e n c i ó . I com to t sona deliciosament b é ! E l tercer 
temps (Scherzo) é s bellament r í t m i c i , per damun t de to t , j o i ó s . Evoca el 
record de les festes amistoses a les quals l 'excel·lent Schubert era aficionat. 
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I el Rondó que serveix de final és t a m b é i n t e r e s s a n t í s s i m , curiosissim. L a seva 
vida r í t m i c a plau t o t seguit, suggestiona de f a i só a g r a d í v o l a . 

Per q u è no executar — ens preguntem — aquesta op. 42, en l loc d ' i n 
terpretar massa sovint les mateixes obres? 

Schubert no desconeixia, doncs, l 'ar t d 'estructurar amb fermesa, orde
nadament, una p r o d u c c i ó musical . C i t a rem ara u n altre exemple: la Fantasio 
en do m a j o r . l í e u s ací una obra mestra, u n chef d'ceuvre. 

L a Fantasia en do ma jo r data del 1822. U n edi tor (el n o m del qual pre
fe r im no c i tar ) la va comprar (o, m i l l o r d i t , birlar) al pobre Schubert m i t j a n 
ç a n t 50 florins. V a sorpendre, u n cop m é s , la bona fe del dissortat compo
sitor i , a la vegada, va abusar de la seva m i s è r i a . 

U n a cèl·lula r í t m i c a , e ix ida del segon temps, de VAdagio, d ó n a v ida a !a 
Fantasia op. 15. Aquest element r í t m i c no crea m a i monotonia . L ' o b r a , al 
con t ra r i , apareix rica. D ' a q u í l ' a d m i r a c i ó que suscita. I com tot , realment, fa 
l'efecte d 'una cosa v i v a , pa lp i tan t ! H o m troba en l 'obra admirable que ens 
ocupa, els moviments j a c làss ics de la Sonata : Allegro con fuoco, ma non tropo, 
Adagio, Presto, Allegro. ( E l Presto representa el Scherso t rad ic ional ) . T o t s 
apareixen l l igats, uni ts l ' un amb l 'altre, i consti tueixen u n conjunt bellament 
bastit, fermament concebut. E n el temps lent (Adagio) t robem elements me
lòdics d 'una c a n ç ó de Schuber t : E l Vianant. D ' a q u í el t í to l de Fantasia del 
Vianant (Wanderer-Fantasie) amb el qual l 'obra és coneguda. I j a que par
lem de VAdagio de la Fantasia en do ma jo r , cal fer constar que, per la seva 
profundi ta t , per la seva f o r ç a suggestiva, recorda els temps lents m é s punyents 
de Besthoven. I q u è d i r em de la v ida r í t m i c a del Presto (del qual es r e c o r d à , 
sens dubte, Robert Schumann, en escriure alguna de les p à g i n e s del seu o r i 
g ina l Carnaval), de VAllegro final i del p r imer temps! I to t , en efecte, és 
sempre fill d'una mate ixa cèl·lula, d 'un mate ix esquema r í t m i c . P e r ò amb 
quina t r a ç a se'n serveix Schuber t ! Ens trobem, doncs, al davant d 'un ver i ta
ble tour de force, enf ront d'una obra mestra. 

L i s z t a f e g í a l 'obra de la qual parlem, u n escaient acompanyament or
questral. A i x ò prova, una vegada m é s , el seu bon gust. E l l es fixà, en efecte, 
en la Fantasia del Vianant i v o l g u é fins col·laborar-hi, v o l g u é fins agudi tzar , 
subrat l lar la seva e x p r e s s i ó . Poc amics de les transcripcions i , Fobretot, dels 
engrandiments, aplaudim, en el cas que ens ocupa, la gesta de Franz Lisz t . 
A p a r e i x filla d 'una a d m i r a c i ó l úc ida i sincera. 

E n escriure per al piano, Schubert ha excel·lit i ha influït, sobretot, en 
practicar la fo rma l l iu re . I les obres que escr iv í lliurement són , d 'a l t ra part , 
les m é s conegudes. E n par lar de les produccions que ara ens ocupen, a l g ú ha 
fins af i rmat que l 'autor de la Inacabada f o u el creador de l 'obreta l í r i ca , cur ta , 
per a piano. P e r ò a i x ò és exagerat. Pensi's, si no, en les troballes dels c l av i -
cembalistes (Couper in , Rameau, Scarlat t i , e t c ) . Cal t a m b é recordar les Ba
gatel·les, de Bcethoven, i les p à g i n e s que escriviren dos m ú s i c s avu i j a oblidats 
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p e r ò les produccions dels quals in f lu ï ren , sens dubte, en l 'esperit de Schubert : 
Wenze l Tomaschek i J. H . Worz i schek . Schubert, en to t cas, c r e à amb t r aça , 
de manera personal, belles p à g i n e s per a piano. I en el fons d'elles h i bate
guen de manera admirable, victoriosa, les qualitats que avaloren i que caracte
r i tzen les produccions de Schuber t : riquesa sentimental, bon gust, g r à c i a , 
e l egànc ia , i n g e n u ï t a t , sentiment v i u del r i tme , etc. 

Els Impromptus (op. 90 i op. 142) i els Moments musicals (1) (op. 94) 
són , com queda d i t , encara coneguts. Daten del 1827 i del c o m e n ç a m e n t del 
1828. Q u i desconeix l l u r e n c í s ? Heus ací vers models de m ú s i c a que p o d r í e m 
di r -ne natural. I com to t (fins les figuracions essencialment pianístiques), en 
les obres susdites, és sempre reeixi t , é s sempre musical. E n t r e els Impromptus 
cal esmentar, amb franca p r e f e r è n c i a , el n ú m . 3, de l 'op. 142. Heus ací una 
de les creacions m é s plaents, m é s agradoses que Schubert e sc r iv í per al piano. 
Heus ac í , o i m é s , una de les seves obres m é s v ic tor iosament perfectes. E l tema 
del qual es serveix Schuber t : 

Andante 

s a 

recorda un dels seus temes de Rosamunda: 

Amiant i no 

Mr 1 r r j 
(1) El titol de Moments musicals no és segurament de Schubert. L'inventà sens dubte 

l'editor Leidesdorf que, en publicar algunes de les seves pròpies obres, havia ja adoptat un 
titol gairebé semblant: Moments melancàlics. Recordem un altre títol que tampoc creà Schu
bert i a propòsit del qual protestà amb energia. Ens referim al títol de: Valsos, Hommage 
aux belles Viennoises (així, en francès, per tal que la cosa fos encara més suggestiva). 
Aquest títol l'inventà també l'editor dels susdits Valsos. 
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P e r ò el tema damunt del qual Schubert basteix les seves admirables va
riacions és poster ior al tema de Rosamunda. L a m ú s i c a o.ue Schubert escr iv í 
per a Rosamunda data, en efecte, del 1823. 

E l p r i m e r ímprompttt de l 'op. 90 recorda algun cop (tresets insistents) 
la coneguda balada Erlkònig, que Schubert va escriure als 19 anys, i amb la 
qual asso l í j a la g lò r i a . Aquest Impromptn sembla talment u n poemet. . . sense 
paraules. 

Ulmpromptu n ú m . 2 que segueix, és be l l í ss im. H i t robem u n diem-ne 
tic r í t m i c que h o m descobreix en altres obres de Schubert i que batega t a m b é 
en VImpromptu n ú m . 4 de la mate ixa col·lecció. Ens r e f e r im a l'accent damunt 
el segon temps del c o m p à s de 3/4. Aquest accent és a voltes insinuat , g a i r e b é 
amagat ; p e r ò de sobte apareix f e rm, i m p e r i ó s , v igorosiss im. 

P e r ò no podem cont inuar parlant de tots els Impromptus o dels Moments 
musicals. Q u i no els cone ix? . 

N o podem tampoc parlar detalladament de les altres obres que Schubert 
escr iv í per al piano. E l temps ens manca per a fer-ho. D ' a l t r a part , en escriure 
el present t rebal l , no havem pas vo lgu t parlar de tota l 'obra de Schubert per 
a piano. H a v e m vo lgu t recordar-la ú n i c a m e n t , i suggerir , sobretot, al l legidor , 
a l 'aficionat, el desig de ful le jar- la , de l legir- la de bell nou. U l t r a les obres 
que queden j a esmentades, vegi 's, doncs, la Fantasia. Andante, Minuet i Allc-
gretto de l 'op. 78. ( E l plorat mestre V i d i e l l a tocava el Minuet que acabem de 
c i tar de manera deliciosa, m e s t r í v o l a ) ; els dos Scherzi (que daten del 1817), 
les tres Peces (del 1828), YAllegretto (del 1827), etc. N o to t a i x ò és or pur . 
natura lment (cal no obl idar que Schubert era un inlassable improv i sador ) . P e r ò 
abunden en les obres que Schubert d e i x à per a piano, les p à g i n e s boniques. 

Ca ldr ia t a m b é executar novament les Danses que esc r iv í Schubert 
( l ànd l e r , valsos, galops, etc.) (1). E n l legi r les danses remembrades, una grau 
par t de l 'ambient que v i v i a , que respirava Schubert sorgeix, es d i r i a , al davant 
dels ul ls nostres. I sentim els batecs de l ' à n i m a jo iosa ( p e r ò una mica f r èvo la ) 
dels bons vienesos del c o m e n ç a m e n t del vuitcents. Llegiu-les , s í , les danses de 
Schubert. H i descobrireu, l legidors , m i l delicadeses. I l 'esperit de Schubert 
(u l t r a l 'esperit de la societat que el vol tava) aleteja, realment, en els seus va l 
sos i en els seus làndler (2). 

(1) Dotze danses alemanyes (1817), Danses alemanyes d'Atzenbrugg (1821), Danses ale
manyes (1823), Escoceses (1814 i 1815), Tres Escoceses (1817), Escoceses (1820), Onze 
Escoceses (1823), Galops i Escoceses (1825), Galops de Gratz (1827), Vuit làndler (1816), 
Làndler (1823), Disset làndler (1824), Dos minuets (1817), Trio d'un Minuet (1818), Pr i 
mers valsos (1816 i anys següents), Valsos, làndler i escoceses, Valsos sentimentals (1825), 
Valsos homenatge a les belles vieneses, Valsos nobles. Valsos d'amor moderns (Moderne 
Liebeswalser), recull de composicions de diversos autors (1826). 

(2) Es tracta d'una mena de valsos populars, d'origen tirolès. És l'accentuació rít
mica que dóna vida als làndler, i és del ritme, semblantment, que neix llur gràcia, llur 
vida exuberant. En temps de Schubert, els làndler eren a Viena tan populars com els valsos. 
I el gran músic era un mestre en l'art d'executar-los, d'itnprovisar-Ios. 
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* * * 

Per a t e r m i n a r : d e s p r é s de l 'obra gegantina de Beethoven i abans de 
les produccions dels grans r o m à n t i c s (Schumann, L i sz t , Chop in ) , q u è s o r g í 
en el m ó n de la m ú s i c a per a piano que pugu i comparar-se amb les grans obres 
de Schubert? Car fins l 'obra p i a n í s t i c a de Weber (amic de Schubert) és . 
creiem, menys genial . Les produccions que l ' autor de la Fantasia del Vianant 
esc r iv í per a piano són , com queda d i t , desiguals; abunden, p e r ò , en les obres 
susdites — repetim-ho t a m b é , — les troballes, les p à g i n e s reeixides, mes-
t r í v o l e s , definitives. Cal no obl idar , per tant, les obres que Schubert escr iv í 
per al piano. Ca l l leg i r - les ; cal amar-les. Cal , d 'a l t ra part, no é s s e r inf idel , en 
cap moment , a les produccions belles. A les obres gentils, vo lem d i r , que ge
nerosament s'entreguen i ens ofereixen, to thora , l l u r bonesa, l l u r exemple, l lu r 
enc í s . Cal esguardar, doncs, vers Schubert, i cal fixar-se, novament , en les 
seves obres per a piano. I no s e r à endebades, l legidor , que les fu l l e j a rà s , que 
les i n t e r p r e t a r à s , que i n t i m a r à s , en u n mo t , amb les obres susdites. N o se rà 
endebades, no, car moltes et plauran, t 'encisaran! 

F . L L I U R A T 

L'obra de piano a quatre mans de Schubert 
L a m ú s i c a de piano a quatre mans e s t à actualment, creiem, bon x ic des-

acreditada en l ' op in ió púb l i ca . Per la seva banda, el pianista contemporani t é 
la i nd iv idua l i t a t exacerbada; to t el teclat és seu, seu exclusivament, i és jus t 
confessar que d'aquesta p o s s e s s i ó el l pot sentir-se l e g í t i m a m e n t o r g u l l ó s : é s 
el t r i o m f final d 'una l l u i t a de conquesta, que s 'és anat sostenint durant segles, 
des d'aquells temps l lunyans dels pr imers assaigs t í m i d s de " m ú s i c a per a 
tecla" damunt els p r i m i t i u s instruments , t an migra t s . N o hem de f e r - l i , 
doncs, retret de la r e p u g n à n c i a que sent de conviure amb u n altre en u n 
mate ix teclat, n i que s igu i circumstancialment, i tractant-se d ' u n company 
de so lvènc ia a r t í s t i c a . L ' ú n i c a a s s o c i a c i ó que pot p l au re - l í , sense sor t i r del 
d o m i n i del piano, és el d i à l e g a dos inst ruments . L a m ú s i c a a dos pianos é s 
indubtablement el desideràtum en la m a t è r i a : els recursos s ó n augmentats 
considerablement i n i l ' un n i l 'a l t re concertista no es veu compeHit a renun
ciar a una par t de les seves prerrogatives. 
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Reconeguda de bon grat aquesta superior i ta t , en la sala de concerts, 
de la m ú s i c a a dos pianos i fo rmulan t , j a que ve al cas, el desig que els com
positors moderns don in a t e n c i ó preferent a aquest g è n e r e , g i r em ara els 
ul ls a la m ú s i c a a quatre mans, que bé s'ho mereix . Si ha estat bandejada del 
concert, en l 'ordre d o m è s t i c f rue ix d 'un r è g i m de favor ben explicable. M a 
terialment parlant, les l lars famil iars no solen posseir m é s d ' u n piano i cal 
ésse r p r à c t i c davant d'aquesta l imi tac ió . 

L a u t i l i t a t immediata del piano tocat a quatre mans és el coneixement 
previ de les obres orquestrals o de qualsevulla a g r u p a c i ó ins t rumental . N o 
cal ins is t i r sobre la u t i l i t a t d'aquest r i t u caso là . Les reduccions per piano a 
dues mans són deficients per a é s s e r executables d 'una f a i só corrent . Per al tra 
banda, no tenen ap l i cac ió constant en la vida pr ivada transcripcions de d i f i 
cultat transcendent, com les que L i s z t va escriure de les n o u Simfonies de 
Beethoven; aquestes transcripcions tenien una finalitat m é s ambiciosa, per
fectament legi t imada en u n temps que el co lós del piano realitzava amb son 
e s f o r ç personal una campanya de d i v u l g a c i ó beethoveniana. 

Mes . el piano tocat a quatre mans no es l i m i t à a aquesta f u n c i ó prepara
dora i documental. T é , oi m é s , la seva l i te ra tura p r ò p i a , son reper tor i o r i 
g inal , d 'una varietat i riquesa insospitada de molts , i en aquest reper tor i fi
guren els noms dels compositors m é s obiradors, des de M o z a r t amb les seves 
xamoses Sonates fins a F loren t Schmit t amb la seva suite anderseniana del 
Petit Elfe Ferme-l'ceil. 

Schubert és u n dels c o n t r i b u ï d o r s m é s abundosos d'aquesta Kranca de 
la m ú s i c a p i an í s t i ca . Son geni i son temperament l ' impulsaven a l 'encisadora 
i n t i m i t a t de la m ú s i c a a quatre mans. EH no era, damunt del teclat, u n v i r 
t u ó s b r i l l an t , n i tan sols u n executant d'absoluta co r r ecc ió . Reconeixia, ben 
cert, la p u i x a n ç a de l ' ins t rument i sabia que un destre concertista pot des
encadenar-hi una tempesta—l'acompanyament colpidor del Rei dels verns,— 
o desplegar-hi les magn i f i cènc i e s de les grans formes musicals — la Fantasia 
en do, op. 15. Mes , plaïa- l i el g e r m a n í v o l repart iment de la gama sonora; 
plaïa- l i sentir ben a propet l 'escalf de l 'amic, m ú s i c com e l l ; la r e s t r i c c ió 
imposada al seu l l i u r e esplai era compensada amb escreix pel sentiment de 
l 'acció mancomunada amb una finalitat a r t í s t i c a i sent imental ; i l 'estretor 
mater ia l d 'un sol ins t rument feia. per d i r -ho a ix í , m é s palpable la u n i ó es
p i r i t u a l d ' a m b d ó s executants. 

L a l l i s ta de les nombroses composicions de Schubert a quatre mans 
pot classificar-se en v u i t g r u p s : 

1. MARXES 

Tres Marxes heroiques, op. 27. — 5«í grans Marxes, op. 40. — Tres 
Marxes militars, op. 51. — Gran Marxa fúnebre d'Alexandre I , op. 55 .— 
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(iran Marxa heroica per la coronació de Nicolau J , op. 66. —Dues Marxes 
raracteristiques, op. i f l l . — M a r x a d'Infants. 

Sis Poloneses, op. 61. 

2. DANSES 

Quatre Poloneses, op. 75. — Quatre Làndler. 

3. VARIACIONS 

Variacions sobre una romança francesa, en mi menor , op. 10. — Va
riacions sobre un tema original, en la bemoll, op. 35. — Variacions sobre 
un tema de "Marie" d'Hérold. en do, op. 82, n ú m . I .— Introducc ió i Va
riacions sobre un tema original, en si bemoll, op. 82, n ú m . 2. — Andantino 
OttCMl, en si menor, op. 84, n ú m . 1. 

4. SONATES 

Gran Sonata en si bemoll, op. 30. — G r a n Duo (Sonata) en do, op. 140. 
— Al·legro moderato i Andante.—Sonata inacabada en do menor . 

5. OBERTURES 

Obertura en fa, op. 34. — Obertures en re i en do. 

6. FANTASIES 

Divertiment a l'Hongaresa, op. 54 — Divertiment en mi menor, 
op. 63. — Fantasia en fa menor, op. 103. — Allegro en la menor, "Le-
bensstürme" (Tempestes de la vida). 

7. RONDÓS 

Rondó brillant en mi menor, op. 84, n ú m . 2. — Gran Rondó en lo, 
op. 107. — Rondó en re (Notre amitié est invariable), op. 138. 

8. FUGA 

Fuga en mi menor, op. 152. 

E x c e p c i ó feta d 'alguna de les Marxes, que han t i n g u t tostemps una gran 
populari tat , les altres obres del mestre v i enès han caigut en l ' o b l i t ben in jus 
tament, car totes s ó n riques de musical i ta t i en moltes s 'hi veu impresa l'es
tampa del geni . À d h u c la Fuga, que no passa d 'un senzill assaig en la fo rma , 
és una c o m p o s i c i ó ben agradosa. 

Les Marxes mere ixen é s s j r totes conegudes. N o n ' h i ha cap que no es 
d i s t i nge ix i pel seu r i tme, segons el seu c a r à c t e r noblement acompassat o v i u 
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i incis iu , a i x í com per la generositat del curs m e l ò d i c i l ' i n t e rès de l 'element 
h a r m ò n i c i d'acompanyament. 

L a p r imera de les Marxes heroiques és d'esperit b e e t h o v e n i à . É s con
cisa, el tema ú n i c que l 'engendra, m a r x a i t r i o , e s t à fo rma t per les notes de 
l 'acord de tòn ica , punt de sor t ida favor i t de Beethoven. L a Marxa fúnebre 
d'Alexandre I té u n c a r à c t e r a n à l e g . Les altres dues Marxes heroiques són 
m é s complexes, rublertes p e r ò de v igor ia . Remarquem de passada la bellesa 
m e l ò d i c a del t r i o de la segona, que t é una arrencada mozar t iana. Les Sit 
grans Marxes s ó n totes interessants per diferents conceptes. Recordarem r à 
pidament el f o r m ó s t r i o de la p r i m e r a ; el c a r a c t e r í s t i c staccato de la segona 
i el contrast que ofe re ix el seu t r i o , t a m b é escrit t o t el l amb mezzo-staccato; 
l ' o r ig ina l i t a t d'idees de la tercera i les sorpreses del seu sforzando; la g ra 
vetat de la cinquena, p r ò p i a m e n t una m a r x a f ú n e b r e ; les ardides modula 
cions de la sisena. Res no d i r em de la p r imera Marxa militar, que totes les 
bandes de m ú s i c a han incorporat al seu reper tor i durant una c e n t ú r i a ; e v i 
dentment eclipsa les dues Marxes que segueixen. Quan t a les Marxes carac
terístiques, el seu r i tme entrainant a sis-vuit les fa ben a t r a c t í v o l e s , la p r i 
mera especialment amb l ' enc ís del seu t r i o . 

L a Marxa d'Infants és u n record de les belles setmanes de la t a rdo r 
de 1827, que Schubert p a s s à a Gratz a casa de l 'advocat Pachler. L'esposa 
d'aquest, M a r i a Koschak , excel·lent pianista que havia estat m o l t apreciada 
de Beethoven, d e m a n à a Schubert una peça per ta l de poder-la tocar ella 
amb el seu fill Faust , in fan t de set anys. E l compositor c o m p l í la comanda, 
t o t protestant que no era el l el m é s indicat per escriure en semblant i s t i l i 
resignant-se a no m e r è i x e r l ' a p r o v a c i ó de la dama. 

N o requereixen observacions especials les Danses, de senzilla estruc
tura, i passarem to t seguit a les Variacions, algunes de les quals s ó n ver ta
deres obres mestres. Cal esmentar m o l t especialment les s è r i e s sobre temes 
or iginals , p e r ò en totes campeja una g ran o r ig ina l i t a t i fantasia, m a i la se
quedat que de vegades és la c o n s e q ü è n c i a d 'una c o m b i n a c i ó premedi tada; 
i per moments h o m h i veu una habi l i ta t c o n t r a p u n t í s t i c a , que el mate ix Schu
bert estava ben l l u n y de sospitar. Les Variacions, op. 10, foren publicades 
l 'any 1822 i dedicades a Beethoven. É s sabut que Schubert admirava , amb 
a d m i r a c i ó il·l imitada, el geni del g ran mestre de Bonn , p e r ò a d i s t à n c i a . Se
parava a a m b d ó s artistes una accentuada d i f e r e n c i a c i ó social. Beethoven 
f r e q ü e n t a v a els personatges de m é s elevada categoria i cada obra nova seva 
era una r eve l ac ió en els cercles a r i s t o c r à t i c s . Schubert era sols c o m p r è s d 'ar
tistes i bohemis i d ' a l g ú n b u r g è s sentimental . Mes , un dia, vencent la seva 
timidesa na tura l , t r u c à a la por t a de Beethoven, per tal de fe r - l i ofrena d 'un 
exemplar de les Variacions dedicades. Per dissort, Beethoven havia sor t i t 
i es p e r d é una o c a s i ó ú n i c a d 'una entrevista afectuosa. Schubert t i n g u é a l 
menys el consol de saber pel seu amic H ü t t e n b r e n n e r , qu i era per aquell 
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temps vis i tant asidu de Beethoven, que aquest havia vis t ben complagut la 
d e d i c a t ò r i a i , agradat de la peça, la tocava algunes vegades amb son nebot 
K a r l . 

Les Variacions sobre un tema d'Hérold, en publicar-se l 'any 1827, fo
ren classificades per la c r í t i c a entre les m i l l o r s de les publicacions del ma
te ix g è n e r e del temps. A v u i p r e f e r i m les que porten el n ú m e r o d 'obra 35, 
car j a comencen amb una melodia o r ig ina l ben delitosa, amb modulacions 
schubertianes, que fugen de la r u t i n a dels tons de dominan t i re la t iu major . 
N o menys a t r a c t í v o l és el tema de les Variacions, op. 82, n ú m . 2, que no 
deixa dubte de qu i és son autor. Aquestes Variacions, de menys volada que 
les altres, tenen u n encant especial; veus a q u í una obra de les m é s indicades 
per a figurar en u n programa de concert f ami l i a r . I g u a l r e c o m a n a c i ó farem 
de YAndantino variat en si menor, d 'un sentiment tan e x q u i s i t ; la v a r i a c i ó 
en mode major , un poco piú lento, é s una de les p à g i n e s de m é s í n t i m a ins
p i r a c i ó que m a i s'hagi escrit per a piano a dos executants. 

L a Sonata en si bemoll és una obra serena i equi l ibrada, que c a u s a r à 
plaer als que la i n t e rp re t i n ; mes, no pot competir amb la Sonata en do major , 
que és obra de g ran volada. C o n t é quatre moviments , de regular e x t e n s i ó , 
ben caracteritzats. E l p r i m e r t é la fo rma sonata, o fe r in t l ' e x p o s i c i ó la par
t i cu la r i t a t que la segona idea és exposada en un t o l l u n y à ; t e rmina amb una 
magnif ica coda. E l temps lent c o m e n ç a amb un cant g e n u ï n a m e n t s c h u b e r t i à , 
p e r ò aviat el domina la r e m i n i s c è n c i a beethoveniana, exactament el larghetto 
de la Segona Simfonia. E l scherzo t a m b é té alguna analogia amb el de la 
mate ixa s imfonia . E l final és m é s independent; el seu tema pr inc ipa l t é un 
caire h o n g a r è s ; t é una gran vida r í t m i c a . 

Schumann fou el p r i m e r d'assenyalar la in f luènc ia de Beethoven en 
aquesta ob ra ; la qual f o u de p r imer considerada per el l com una r educc ió 
d 'una s imfon ia orquestra l , no convencent-se que es t ractava d'una c o m p o s i c i ó 
en la seva f o r m a o r i g i n a l fins teni r a les mans cl manuscr i t a u t ò g r a f . A lguns 
comentadors saluden la Sonata com a precursora de la Simfonia en do. Joa-
chim, ta l vegada inf luï t per l ' o p i n i ó de Schumann, la va orquestrar . E l s pianis
tes haur ien de t r i b u t a r els honors deguts a aquesta c o m p o s i c i ó e sp l ènd ida . 
I g u a l acatament mere ix la Sonata inacabada, que s'imposa a lhora per la seva 
i n s p i r a c i ó r o m à n t i c a i per la seva e s t r u c t u r a c i ó renovadora, campejant-hi amb 
feliç encert l ' e x p o s i c i ó de fuga. 

A p r o p ò s i t de les Obertures, sols observarem que elements de les ma
teixes foren emprats per Schubert en compondre l'Obertura de Rosamunda. 
Els Rondós s ó n peces de l l u ï m e n t , t r i b u t à r i e s dels gustos de l ' època , m é s 
ça i l l a l lampegueja el geni s c h u b e r t i à . 

En t re els D ive r t imen t s i Fantasies sobresurt el Divertiment a l'Hon
garesa. É s una obra l l a rga i treballada, de c a r à c t e r g e n u ï n a m e n t h o n g a r è s — 
Li sz t , no obstant, ha posat en dubte aquesta filiació en el seu l l ib re Des bohé-
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miens et de leur musique en Hongrie. Evoca la m ú s i c a dels tzigans, amb l lurs 
r i tmes fantasiosos i l lurs melodies de p a s s i ó ardent. L a pr imera par t del Di
vertiment té m é s aviat u n caient e l e g í a c ; segueix una marxa , d 'una s i m p l i 
ci tat volguda, que suggereix, p e r ò , una g ran ampl i tud d 'ho r i t zons ; el final és 
un t e i x i t de ritmes, de danses i exclamacions ardoroses o entendrides. 

Aquesta c o m p o s i c i ó data del mes de m a i g de 1824, que Schubert p a s s à a 
H o n g r i a , al castell de Zelèsz , propietat de la f a m í l i a Esterhazy. Schubert h i 
havia sojornat j a a l ' i s t iu de 1818, en qual i ta t de professor de piano de la 
segona filla del comte, la comtesseta Carol ina . A r a h i to rnava amb m é s inde
p e n d è n c i a i , en companyia del jove amateur el b a r ó S c h ò n s t e i n , passejava 
pels camps i feia m ú s i c a , com sempre, intensament. U n dia , en to rnar de pas
seig amb el seu company, sen t í una de les criades del castell que cantava una 
expressiva i m a l e n c ò n i c a melodia popular ; la c a n ç ó e s d e v i n g u é per uns dies la 
seva idea fixa i amb un impuls quasi invo lun ta r i l 'amplif icà , la d e s e n r o t l l à , aca
bant per escriure t o t el Divertiment. 

L a Fantasia en fa menor podria portar t a m b é el qual i f icat iu d 'honga
resa; els temes de Vallegro moltó moderato i del largo s ó n t a m b é inspirats en 
la m ú s i c a popular del pa í s . É s una peça d 'un in t e r è s que no decau, per la v à l u a 
dels elements que la integren i per l'encertat t ractament dels mateixos. F o u 
composta probablement el ma te ix any de la m o r t del seu autor , i dedicada a 
la seva estimada deixeble d 'al tre temps, la comtessa Caro l ina Esterhazy. 

T a n t de bo aquest r à p i d recompte d 'un tresor musical cont r ibuexi a d i f o n 
dre la seva c o n e i x e n ç a . E n to ta l lar musical , l 'homenatge a Schubert deu é s s e r 
complementat amb les seves obres de piano a quatre mans ; n i n g ú no p o d r à sos
traure's a l l u r enc í s . 

VIGENTS M . ' DE G I B E R T 
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Els "lieder" de Schubert 
Franz Schubert é s considerat, ben cert, com el rei del " l i e d " . N o h i ha 

hagut cap altre composi tor que c o m p t é s amb un bagatge de c a n ç o n s tan con
siderable i d 'una qual i ta t tan excel·lent com el que el l d e i x à escrites. L a fecun
di tat de Schubert, la riquesa d'idees musicals, la f o r ç a emot iva , la diversi tat de 
sentiments, l ' e x p r e s s i ó pregona de la seva à n i m a d 'ar t is ta , en lloc es man i 
festen amb l 'esplendor que en els seus reculls de " l i e d e r " fu lgura . S i la pro
d u c c i ó p i an í s t i c a , la s i m f ò n i c a i la de cambra del ma te ix mestre és altament 
estimable, el seu reper tor i de c a n ç o n s es fa admi ra r m é s encara per la quan
t i ta t , com no menys per la quali tat . 

Certament que la m a j o r part d'aquestes melodies (se'n compten m é s de 
600), són ignorades dels nostres cantaires, p e r ò a i x ò es deu precisament a 
la fal ta de traduccions que f a c i l i t i n l l u r expandiment . Per aquest m o t i u són 
fan escasses les melodies que, fora del v o l u m segon del Cançoner Selecte, d ' E n 
Joaqu im Pena, consagrat a Schubert, es canten en els nostres concerts. Per 
bé que el cicle complet de L a bella molinera f o u t r a d u ï t al c a t a l à t a m b é pel 
mestre Francesc P u j o l , uns anys enrera, el fet de no haver-se publicat encara 
ha p r iva t ben segur la seva popular i ta t . L ' a u d i c i ó que d 'aqueix cicle de sobi
rana fo rmosor en d o n à el solista de I'ORFEÓ CATALÀ E n Ramon Crespo, amb 
la c o o p e r a c i ó del que sotscriu, ara fa tres anys, no ha estat m é s repetida. 

IJna a l t ra a u d i c i ó ú n i c a de Schubert vo l em recordar a q u í per una art is ta 
forastera, M m e . Jeanne B a t h o r i . F o u dedicada a un a l t re cicle de melodiec 
no menys admirab le : E l viatge d'hivern, que d o n à aquella n o t a b i l í s s i m a can-
t a t r i u a la Sala P a r é s , j a fa p rop de trenta anys. S e s s i ó memorable, que d e i x à 
una i m p r e s s i ó d ' a r t f o r t , d 'ar t veritable, poques vegades igualada i que no 
han pogut pas ob l idar els que t ingueren la sor t d 'assis t i r -hi . 

Els poetes m é s significats, els m é s eminents d 'Alemanya , foren mus i 
cats per Schubert. E l rei dels verm, de Goethe, d o n à o c a s i ó a que es m a n i 
fes tés per p r imera vegada el geni del composi tor v i e n è s , i j a sabem l 'obra 
ines t r ivola que en s o r g í d'aquesta col· laboració. Igua lment podem d i r de Mar-
qarida filant, que data de la mate ixa època . L a f o r ç a d r a m à t i c a que ofereixen 
les dues c a n ç o n s no ha estat pas superada per altre m ú s i c , d in t re el g è n e r e 
aquell. A m b quina justesa tan g ran subrat l la la m ú s i c a l ' e x p r e s s i ó del t e x t ! 
I aquest és el cas admirable del geni de Schuber t ; l ' e x p r e s s i ó m e l ò d i c a ve e n r i 
quida encara per la s u g g e s t i ó que desperta la par t acompanyant del piano, on 
es descriu l ' a cc ió amb u n realisme e x t r a o r d i n a r i m i t j a n ç a n t el d i b u i x r í t m i c 
emprat , la m o d u l a c i ó h a r m ò n i c a sorprenent en els contrastos que cerca, una 
abundor, per fi. de detalls que solament la i n t u ï c i ó del g ran m ú s i c artista pot 
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t robar. À d h u c els mot ius imi ta t ius en la p r o d u c c i ó de Schubert són d'una pu
resa ta l que la m ú s i c a no en sof re ix gens en la seva noblesa. 

Aquesta r ea l i t zac ió sobirana de la c a n ç ó , des de la f o r m a m é s senzilla 
que t robem, per exemple, en Rosa de bardissa i E l rei de Thule, per no esmentar 
s i n ó les que el nostre púb l i c coneix m é s , fins a r r ibar a les escenes d r a m à t i q u e s 
extretes del Faust, la p à g i n a no menys colpidora L a novícia, i l ' ep i sòd ica E l 
vianant, o fe re ix una gama tan completa de matisos que no semblen ta l d iver 
sitat de temes fills de la mate ixa i m a g i n a c i ó . 

L a u n i ó de l 'element descript iu i de l ' e x p r e s s i ó vocal es manifesta amb 
una f o r ç a insospitada, sobretot en els dos cicles de melodies que hem esmen
tat al p r i n c i p i : L a bella molinera i E l viatge d'hivern. E l p r imer d'aquests 
cicles o fe re ix la par t icular i ta t d'exposar i descabdellar l ' acció completa d'un 
drama. Per bé que Beethoven havia escrit j a el seu poema vocal A l'amada 
llunyana en una fo rma a n à l o g a de c o n t i n u ï t a t , a q u í h i t robem u n aspecte l í r ic 
purament abstracte, mentre a l là és tot u n drama, amb cl seu na tura l desenrot
llament, va r ian t l ' e x p r e s s i ó de sentiments, de lluites i passions, el que es ma
nifesta amb una f o r ç a emot iva la m é s subjugadora i corprenent. 

E l viatge d'hivern s'emparenta m é s aviat amb L'amor del poeta, de R. 
Schumann. É s el desengany t a m b é de l 'enamorat que, en allunyar-se de la 
dona amada, ha de s o f r i r el seu cor la crueltat que l 'h ivern ma te ix fa com-
portar a la natura. Aquestes c a n ç o n s , compostes per Schubert u n any abans 
de la seva m o r t , semblen un pressentiment de la propera fi del m ú s i c , j a que 
la m a j o r part d'elles reflecten una amargor de sentiment, una inqu ie tud , un 
pessimisme que no apareix g a i r e b é m a i en les com])osicions anteriors del 
mestre. 

L a bella molinera data de l 'any 1823. E l poema és escrit pel mate ix autor 
del Viatge d'hivern: Gui l l em M u l l e r . I m i t a n t l 'estil popular de Goethe, ple 
d 'humani ta t , de senzillesa i d 'ambient camperol. M u l l e r va escriure els seus 
versos t r adu in t el mateix sentiment fami l i a r , ple de g r à c i a i e s p o n t a n e ï t a t 
expressiva, que semblava fet a posta per a seduir el cor j o v e n í v o l de Schu
bert, g ran apassionat t a m b é de la natura. De v in t c a n ç o n s consta aquest cicle 
i . en escoltar-les, h o m queda admirat , fo ra de l ' e m o c i ó que el seu con jun t des
perta, de la riquesa de mot ius i de la varietat de l l u r e x p r e s s i ó ; de la diversi tat 
de r i tmes, t a m b é , imi ta t ius en la seva m a j o r part, els quals acompanyen les 
c a n ç o n s i sorprenen per la invent iva prodigiosa que suposa en l 'autor . L 'es
p o n t a n e ï t a t que ofere ixen les idees m e l ò d i q u e s o els mot ius expressats, per bé 
que é s cosa corrent en la p r o d u c c i ó schubertiana. most ra a q u í una galania, 
una frescor, un sentiment de ta l intensitat que fa de L a bella molinera u n cas 
insò l i t en el reper tor i del i i e d " ; m é s d 'admirar , encara, en basar-se les v i n t 
c a n ç o n s sobre u n tema ú n i c , com és l 'enamorament i el desengany del pobre 
jovencell que la inf idel mol inera fa perdre. E l p r o c é s del d rama in t e r io r el veiem 
rodejat constantment d 'una fo r t a i m p r e s s i ó de natura que. embolcallant tof 
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el poema, pren al vol tant de la peti ta acc ió u n relleu e x t r a o r d i n a r i i s 'adiu, 
cneara, d 'una manera perfecta amb l'estat a n í m i c del protagonista , pu ix per 
bé que el cicle d'aquestes c a n ç o n s porta el t í to l de L a bella molinera, la m o l i 
nera aquesta solament és la causant del d r a m a ; la seva i n t e r v e n c i ó en el poe
ma és ben petita. E l f a d r í mol iner , que d'ella s'ha agradat, és el que canta i 
expansiona els seus sentiments diversos de dubte, de j o i a , de gelosia, d'aban
donament i desengany. Solament el r i e ro l , el confident del j o v e camperol, 
i n t e r v é en les dues c a n ç o n s darreres del cicle. 

Ve iem, doncs, que els matisos m é s oposats al ternen successivament en 
el transcurs del poema. D ' u n esperit alegre i despreocupat, flueix la melodia 
franca de les primeres tonades. L ' e n t e m i m e n t i la p a s s i ó amorosa s ó n pre
sentades de manera m e s t r í v o l a des de la melodia sisena fins a l'onzena. L a 
pr imera d'aquestes, Curiositat, es compta entre les inspiracions m é s felices de 
Schubert. U n t r i s t pressentiment emboira el Descans, i esclata la gelosia en 
E l Caçador. A par t i r d'aquesta c a n ç ó , el pessimisme va acusant-se, per b é 
que algunes c la r íc ies v é n e n a endolcir les tonades i fan menys punyent la 
malaurada fi del jovencel l . E n aquest sentit, la c a n ç ó de bressol, amb la qual 
t e rmina el poema — emparentada per cert amb una tonada m o l t popular a 
la nostra terra , — és d 'una tendresa i d 'una s impl ic i ta t verament emocionants. 
A i x í , sense que es faci desi t jar cap a l t re element p a r e n ç ó s , la f o r ç a expressiva 
de la melodia, plena d ' i n t i m i t a t , no necessita altres mi t j ans per a imposar-se 
que la veu i el piano. 

Els nostres aficionats coneixen p r o u bé el v o l u m j a esmentat del Canço
ner Selecte, dedicat a Schubert. L a ma jo r par t de les c a n ç o n s que l ' in tegren 
s'han repeti t sovint en els nostres concerts. U l t r a les c a n ç o n s que han estat 
esmentades j a abans, vo lem recordar les anomenades Prop de l'amat. L a mort 
i la donzella. Mar bonança, Amor sens repòs. E l pescaire, Daler, d 'una tan 
intensa expressivi tat totes elles, i fo ra del recull aquell , t r a d u ï d e s t a m b é al ca
ta là , caldria a feg i r -h i encara Tú ets el repòs. L a truita i Omnipotencia, d 'un 
c a r à c t e r tan divers , p e r ò fent-se no menys a d m i r a r les tres. N o s ó n pas aques
tes soles les c a n ç o n s que han fet i m m o r t a l el n o m de Schubert . Repassant els 
reculls publicats a l 'estranger per les cascs edi tor ia ls m é s famoses t robem en
cara la bella Serenada, tan populari tzada a q u í anys enrera i avu i massa ob l i 
dada; Elogi de les llarmes, d 'un sentiment tan penetrant; E l plany de la don
zella, plena d ' i n g e n u ï t a t ; \'Ave-Maria, d 'una i n s p i r a c i ó tan serena; E l secret, 
que evoca, com altres encara, l 'estil de Schumann; la deli tosa Barcarola, amb 
el seu acompanyament tan c a r a c t e r í s t i c . 

* * * 
E n el seu l l ibre dedicat a Schubert, el mestre f r a n c è s Bourgau l t -Ducou-

dray ha fet m o l t justos comentaris sobre la v à l u a , la o r ig ina l i t a t , la var ie ta t 
in f ín ida que ofere ixen els " l i e d e r " del m ú s i c v i enès . L a seva au tor i ta t d o n a r à 
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pes a les paraules que afegi rem per a enal t i r la m e m ò r i a del q u i s a p i g u é donar 
al " l i e d " alemany una fo rma a r t í s t i c a que els mestres posteriors han res
pectat fins els nostres dies, j a que g a i r e b é no era possible superar. 

E n aquests mateixos o semblants conceptes s'ha expressat el savi pro
fessor : 

L a vena m e l ò d i c a de Schubert és inexahur ib le ; raja com d 'una fon t abun
dosa que ma i no s'ha estroncat. I en escoltar aquelles melodies sentim u n ben
estar de pau d o l ç a , de j o i a acomplida. 

M a l g r a t la varietat g ran dels seus temes, res no apareix f o r ç a t ; t o t és natu
ral , p e r ò sempre d is t ing i t , ben sentit i calculat, d in t re l lu r senzillesa aparent. 
E l per i l l de la banali tat és salvat per la sensibilitat del m ú s i c . Ben pocs com ell 
han t robat la g r à c i a exquisida de les modulacions sobtades, i amb q u i n ar t , 
amb quina justesa de sentiment, són sempre emprades les transicions del mode 
menor al m a j o r ! 

E n escoltar una m ú s i c a a ix í hom s'hi abandona amb plena conf iança . N o 
cal discut i r - la . L a seva e m o c i ó encomanadissa és u n do de l ' A l t í s s i m , que a l lu 
nya la p r u ï j a de d i s secc ió i anà l i s i . E l feliç maridatge de la l l e t ra i la tonada 
rares vegades ha assolit una pe r f ecc ió i g u a l ; una justesa d ' e x p r e s s i ó m é s 
cabal no la t robarem enlloc. Certament que Schumann i altres autors m é s t a rd 
han ennobli t el g è n e r e amb u n art r e f i n a d í s s i m ; p e r ò l ' e s p o n t a n e ï t a t , la senzi
llesa, la frescor i n g è n u a de Schubert no ha estat superada. L a riquesa de ma
tisos que en l lurs m é s diversos aspectes ofe re ix la c a n ç ó schubertiana no té 
preu. C o m ha d i t m o l t bé u n comentador de Schubert : " L a f o r m a en els seus 
lieder és tan var iada com el sentiment h u m à , els matisos del qual són i n f i n i t s . " 

E n les c a n ç o n s de Schubert no h i ha res amanerat, res de f o r m u l i s m e ; la 
idea sempre és nova i adequada al sentiment de la l letra que l 'ha inspirada, 
p e r ò en fer-se la m ú s i c a h u m i l serventa de la poesia no perd m a i la seva d i g 
ni tat , n i la seva f o r ç a : el seu llenguatge té una va lor indiscutible, p e r q u è iso
lada del text poè t i c us encisa encara. 

Coneixedor dels mi t jans vocals, Schubert té la facultat t a m b é de procu
rar al cantaire els m é s bells efectes de la veu, sense haver de r e c ó r r e r m a i al 
vir tuosisme. E l seu p e r í o d e m e l ò d i c — afegeix Bourgau l t Ducoudray — és 
a b u n d ó s , elegant i f àc i l ; la l ín ia del cant, opulent i graciosa. I a i x ò sense per
jud ica r m a i l 'element h a r m ò n i c o po l i fòn ic . L 'acompanyament ins t rumenta l és 
tan e loqüen t , tan color i t , que a t r a v é s de la sonoritat del piano h o m d i r i a que 
s'escolten les m ú l t i p l e s veus de l 'orquestra. L ' e q u i l i b r i establert entre l a melo
dia i l ' harmonia no pot ésse r m é s cabal. 

Repetim-ho, abans d'acabar, aquestes c a n ç o n s plenes de v i d a us aconhor-
ten, us v iv i f iquen , us encoratgen com la c o n t e m p l a c i ó de la natura exuberant. 
L ' e n c í s que desperten és un b à l s a m pel cor adolor i t i exciten la j o i a del v iu re 

J. S A L V A T 
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Schubert o la bona amistat 
D i n s el recés sossegat i apacible d 'una casa senyorial , en un dels vells i 

t ípics carrers de la nostra Barcelona, a l'escalf í n t i m de bones amistats jove
n ívo l e s , arborades d'ideals apassionats i emportades per u n renovador afany 
d'estudi, va ig tenir , plena i sob t ada— fa d ' a i x ò . D é u meu! , j a mes de t renta 
anys — la r e v e l a c i ó de l ' à n i m a inefable de Franz Schubert, aquest m ú s i c sen
z i l l i b o n d a d ó s , que, ara en commemorar el p r imer centenari del seu t r a s p à s , j o 
anomenaria el yeni de la bona amistat. 

É s el t í to l ,al meu entendre, que m i l l o r escau a la i n t e n c i ó i t a m b é a la 
categoria del seu esperit. 

L ' anomenar ia a i x í , no solament p e r q u è Schubert, duran t els curts anys 
de la seva v ida , de la bona amistat en féu u n culte i era la bona amis ta t una 
necessitat imperiosa del seu v iu re , s i n ó t a m b é p e r q u è en la seva m ú s i c a , i 
sobretot en la par t m é s s ignif icat iva de la seva m ú s i c a , h i ha sempre el per
fum d'aquest noble sentiment h u m à . Sense saber sentir aquest pe r fum del i 
cat, en la i n t i m i t a t del nostre cor, d i f í c i l m e n t podrem compendre m a i la seva 
m ú s i c a i copsar plenament d'ella l ' inefable i p o d e r ó s enc í s . 

Aquesta que en d i e m nosaltres la par t m é s s ignif icat iva de la seva m ú s i 
ca s ó n els seus lieder. 

Schubert, descendent d 'una vella f a m í l i a de pagesos v inguts de la S i -
lèsia a u s t r í a c a , v i s q u é una vida sense grans esdeveniments, n i aventures, p e r ò 
senzilla, dolorosa i veritable, i plena i r ica de sentiment. 

Deien d 'e l l els seus mestres que tot ho havia après del bon Déu i decla
rava Beethoven que veritablement hi havia en ell una espurna divina. 

Schubert é s , a ben segur, el m ú s i c m é s espontani i el d 'un c a r à c t e r m é s 
i n t i m i f ami l i a r . E l l no s 'avergonyeix ma i n i de les seves penes n i de les seves 
joies í entrega al m ó n confiadament la flor pura i senzilla de la seva à n i m a . 
E l l no coneix n i la f o r t u n a n i l ' a m b i c i ó . E l l t é fe en la bondat de D é u ; ell 
admi ra la naturalesa; ell canta sense è m f a s i í sense preocupacions; ell v i u pels 
seus amics i amb els seus amics ; la m ú s i c a t ransf igura el seu é s s e r i e l l , d ' ins
t in t , gu ia t per la seva fina sensibilitat, va sempre a l ' enca lç dels mes alts i m é s 
nobles ideals. 

Schubert és una naturalesa sana i generosa, inf in i tament sensible i franca 
i oberta sense cap mena d ' a f e c t a c i ó , sense cap mena de mis te r i i n t e r i o r ; ell és 
a l'ensems idealista i home del poble. L a innocència i la pau del seu cor — d i 
g u é u n dels seus contemporanis — no es poden descriure. 

Schubert és el poeta sub l im de la i n t i m i t a t . Per a i x ò és el l el creador del 
lied; l ' e n c a r n a c i ó mate ixa del Ued. E l lied — que no és , p r ò p i a m e n t parlant, 
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com a l g ú pot creure, una mate ixa cosa amb la cançó, p e r q u è és sempre, el lied. 
m é s espiri tualment confidencial que aquesta i és essencialment el reflex directe 
d 'un estat d ' à n i m a i és l ' e x p r e s s i ó suprema de l ' e x p a n s i ó del cor, que no es 
t roben moltes vegades en la cançó — n a s q u é amb Schubert, i Schubert p o s à 
en el lied, com a segell inconfusible, t o t el pe r fum delicat dels seus m é s í n t i m s 
sentiments. Schubert és t o t el l en els seus lieder, i é s en els seus lieder on cal 
cercar-lo si el volem veri tablement trobar. 

P e r ò el seus lieder s ó n com flors delicades, de pe r fum e s m u n y a d í s i de 
recatada bellesa, que no m é s most ren la seva to ta l i magnifiscent esplendor eti 
l 'ambient pur i recoll i t d'una do lça i apacible i n t i m i t a t . 

Aques t temps nostre l 'ha perdut fo r ça , per dissort , aquest sentit de la 
i n t imi t a t i de l 'escalf a m i s t ó s i f ami l i a r . Jo crec ben sincerament que n i per 
a cantar n i per a escoltar els lieder de Schubert no posseim actualment u n 
ambient propic i . E n va els por tarem dins una sala de concert on h i acudirem 
dispersos i nombrosos. E l seu essencial pe r fum s ' e s b r a v a r à ; la seva alada i 
subt i l bellesa no a r r i b a r à fins als nostres cors. E l seu foc s ' a p a g a r à en la nos
t ra fredor. 

Aquest ambient que ens manca, que manca a q u í com manca per to t arreu, 
ma i com ara, en els moments de commemorar el p r imer centenari de la m o r t 
del nostre m ú s i c b o n d a d ó s i excels, ens caldria restablir- lo. 

Jo no sé si a t o thom l i succeeix, p e r ò j o confesso amb dolor que en sentir 
ara u n lied de Schubert, qualsevulla, ploro sense poder-me con ten i r ; p loro per 
d in t re amargament, i ploro la manca d'amistat, l a manca d ' e f u s i ó , la manca 
d ' i n t i m i t a t veritable que, per contrast amb aquella m ú s i c a tan amorosa i tan 
cà l ida i tan bellament cordia l , t robo terr ible i indefectiblement a l 'entorn meu. 

L a i n t imi t a t és l ' e x p a n s i ó silenciosa dels cors af ins ; és el saber i el t robar 
u n cor amic, u n cor g e r m à , un cor g e n e r ó s al costat ma te ix del nostre p rop i 
co r ; és la v ida sublimada i reclosa en una cambra amable i c à l i da de bones i 
perdurables amistats ; és el recolliment, a r i s t o c r à t a i popular a l'ensems, entre 
à n i m e s concordants, entre à n i m e s escollides i predestinades, entre à n i m e s sem
blants ; és u n senyorio i és una d i s t i n c i ó fonamental de l'esperit. 

Schubert n e c e s s i t à a i x ò per a v iure i per a p rodu i r els seus lieder i m m o r 
tals. Schubert ho necessita encara per a perpetuar-se, en el rodar del temps, a 
t r a v é s de la seva obra. 

E l l — l'ànima més honesta i l'amic més fidel — e s t i m à profundament els 
seus amics i no podia passar sense ells. E l l s eren necessaris a la seva v ida , al 
seu benestar, a la seva fel ici tat , a la seva insp i r ac ió . L ' amis ta t j u g à u n paper 
preponderant i considerable en aquesta ex i s t ènc ia , dins la qual l'amor — com 
d i u u n dels seus b i ò g r a f s — no tingué més que un lloc una mica sacrificat. 

T o t el m è r i t transcendental de Schubert és en la bondat del seu cor que 
sap es t imar ; del seu cor profundament a f e c t u ó s ; del seu cor incl inat per p r ò p i a 
naturalesa a l ' amis ta t ; del seu cor que sap s o f r i r i c o m p r è n totes les dolors 
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i les compar te ix . E n la bondat del seu cor i en la riquesa de la seva inesgo
table fantasia. 

S i vo lem re t robar Schubert ens cal retrobar la bona amis ta t ; ens cal refer 
el sentiment í n t i m i sub l im de la bona amistat . Sense aquest sentiment dins el 
c o r ; sense la necessitat v i v a d 'una e s t i m a c i ó sincera i cordia l és i nú t i l cercar 
Schubert. L a seva m ú s i c a s o n a r à sense sentit a les nostres orelles i no p o d r à 
revelar-nos l ' inefable secret, el subl im enc ís de la seva alta m i s s i ó . 

Qu ina bella i consoladora cosa s i , per a commemorar dignament aquest 
p r i m e r centenari de Schubert, el sentiment de la bona amis ta t t o r n é s a m a n i 
festar-se intens entre tots nosaltres i ens r e t r o b é s s i m , cada g r u p en la seva 
i n t i m i t a t peculiar, tots els amics fidels a l ' en torn dels lieder de Schubert aspi
rant a cor obert el seu p e r f u m re tornador i celebrant com unes noves schuber-
tiades que ens redimiss in dels nostres pecats d ' isolament, d'egoisme, de mate
r ia l isme, d'enveja, de fredor, d ' i n d i f e r è n c i a i de m ú t u a i n c o m p r e n s i ó ! . . . Q u i n 
refer la v ida i q u i n refer-nos tots! . . . Q u i n re t robar el sentit etern i substan
cial de la m ú s i c a ! . . . 

T o m i Schubert i t o r n i , en bona hora, amb el l , la bona amis ta t ! 
T o r n i Schubert i o b r i m per el l de nou aquell recés sossegat i apacible; 

senyorial i b o n d a d ó s ; noble i arborat d'alts ideals, dins el qual, en aquells anys 
assolellats i alegres de la meva joven tu t , la seva à n i m a inefable i serena, la 
seva à n i m a l l igada indis t in tament amb totes les à n i m e s , la seva à n i m a de poeta 
i de creient, em fou de sobte misteriosa i exquisida i plenament revelada! 

JOAN L L O N G U E R E S 
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Nova música catalana 
n i 

E l Giravolt de Maig, d'Eduard Toldrà 

L'estrena en el Palau de la M ú s i c a Catalana d 'El Giravolt de Maig ens 
ha ompler t de g o i g ; verament una revolada del m é s embr iagador ; talment 
una remoguda de sangs al cap i al cor. Somni de P r imavera fet v iu re en escena 
per l 'excel· lentíssim poeta Josep Carner, amb una exquisidesa finíssima i p o è 
t i ca ; amb una g r à c i a i humor , amb una i ron ia frescal que encanta. Somni de 
Pr imavera que decora i magnifica una m ú s i c a , e x p r e s s i ó jus ta del poema; m ú 
sica viva , bella, assenyada i e ixerida, elegant, moguda i cordia l , m e s t r í v o l a i 
sincera. E n Carner és el poeta consagrat qui amb el Giravolt no ha fet m é s 
que aplicar el seu penetrant ingeni a l'escena l í r ica , i ho ha fet amb to ta la 
g r à c i a i exquisidesa que s ó n la seva g l ò r i a . L a m ú s i c a no és d 'un art is ta tan 
f a m ó s , n i tan consagrat, encara que els f ru i t s del seu a r t eren j a de l íc ia dels 
bons coneixedors de la nostra m ú s i c a . P e r ò val a d i r que amb aquest Gira
volt l 'Edua rd T o l d r à , el m ú s i c de l 'obra, s'ha enfilat a l'altesa del poeta i ha 
saltat de cop i vo l ta al n ive l l dels mi l l o r s compositors de la nostra terra . 

E n T o l d r à és u n composi tor complet, equi l ibrat en tots senti ts; clar i 
interessant. A m o de la t ècn ica i ar t is ta de cor, d i u el que vo l d i r i ho expressa 
amb e l egànc ia . L a seva m ú s i c a és sonora sense inflament i és expressiva sense 
amanerament; amb aquesta, la seva ú l t i m a obra, ha demostrat unes grans qua
li tats i u n g ran ins t in t per a l'escena l í r ica, per a la m ú s i c a de teatre. E l l ha 
copsat tota la g r à c i a del l l ib re d ' E n Carner, to ta l ' e l egànc i a i exquisidesa, to ta 
la fina h u m o r i el sentit poè t i c . És que E n T o l d r à i E n Carner tenen un tem
perament semblant, a m b d ó s fugen de les e s t r i d è n c i e s ; a m b d ó s copsen les har
monies del joc de la vida i de la natura. Potser a E n T o l d r à l i manca la punyent 
i ron ia del poeta, aquella m i t j a r ialleta que apunta al r id í cu l de les coses del m ó n 
i de les à n i m e s , aquell a g r e d o l ç que neda entre els besllums d 'una fantasia p o è 
tica i graciosa. L a m ú s i c a d ' E n T o l d r à és eixerida, intel·ligent i graciosa, t a m 
bé ; p e r ò t é u n fons de m é s bona minyona , d'una bona fe m é s innocent i cor
d ia l . É s dif íci l de t r adu i r en solfes aquell s o m r í s m a l i c i ó s del nostre poeta. 

U n a quali tat del m ú s i c d'El Giravolt de Maig é s la d ' in terpretar amb jus -
tesa el c a r à c t e r dels personatges. E n aquesta facèc ia de n i t de m a i g imaginada 
pel poeta, els c a r à c t e r s s ó n de relleu i bellament contraposats: una bal lar ina 
sobtada per u n sentiment de mis t ic i sme; un seminarista que amb la bu l l ida 
p r imavera l de les sangs es to rna un f o l l enamorat ; un c a p i t à de lladres, ferot-
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gement vu lgaro t . que s-ajeu a la pau d 'un hostal, i una hostalera que l i r evé 
l 'antic amor de joventu t i el daler d'una v ida aventurera. T o t aquest belluga-
ment de c a r à c t e r s oposats, t o t aquest joc d'unes d è r i e s passatgeres, que el poeta 
tracta amb un h u m o r exquis i t , el m ú s i c el plapma amb encisera natural i ta t , pre
nent-ne l 'esperit, la g r à c i a i els accents m é s c a r a c t e r í s t i c s . Fa cantar m e l ò d i c a -
ment els personatges en els versos d 'un l i r i sme p o è t i c ; els fa cantar amb me
lodia cordial , sincera i d i s t i n g i d a ; els fa dialogar amb entonada rec i t ac ió (a 
la manera c làss ica t rad ic iona l ) amb l'accent jus t de la paraula i de la s i t u a c i ó 
amb escaient natural i ta t . T o t plegat aquesta m ú s i c a no é s l lampant de mo
derni ta t extremada, no por ta c a b ò r i e s d ' innovador , ni t r a n s c e n d è n c i e s de tèc 
nica inus i tada ; no ens porta u n llenguatge nou n i a t u ï d o r ; es veu que no 
segueix pas la moda del dia , to t i é s s e r l ' autor u n j o v e ben despert. I , no obs
tant, a mida que aneu escoltant us trobeu en un ambient de cosa fresca, reei
x ida i dc p r imera m à ; no h i copseu res rescalfat, cap fo rma bu ida ; to t h i és 
v i u , frescoi, dins una mesura jus ta de bon gust i d i s t i n c i ó , intel·ligent, t r a ç u d a 
i amorosa. N o és un cas ex t r ao rd ina r i , aquest, en u n j o v e m ú s i c d 'un gran 
talent qu i v i u en aquesta època de l 'espeterrament de les i n c o h e r è n c i e s descor
dades ? N o demostra a i x ò una v i r t u t i u n seny, tant m é s lloables com m é s inus i 
tats avu i d ia entre la j o v e n t u t a r t í s t i c a ? I a i x ò passa en E n T o l d r à p e r q u è t é el 
do de l ' e q u i l i b r i ; té seny i c o r ; u n gran temperament musical i una e d u c a c i ó 
c làss ica filtrada fins al m o l l dels ossos ( f o r m a n t part del " Q u a r t e t Renaixe
m e n t " que el l va crear, sabia de m e m ò r i a les par t i tures de tots els quartets de 
Beethoven). T é tota l 'empenta de la j o v e n t u t i és p r o u h u m i l per escoltar i 
sospesar to t consell i e n s e n y a n ç a de l ' expe r i ènc i a dels altres, i finalment té en
cara el candor d'una vera fe en la bellesa. D'aquestes quali tats agermanades, 
d'aquesta hannonia de bones qualitats n 'ha sorgi t la bella m ú s i c a d'aquest 
j o v e m ú s i c , la de les seves c a n ç o n s delicioses, de les seves composicions per a 
cobles, sardanes i glosses; i sobretot la d'aquesta i n t e r p r e t a c i ó escaient; v i v a 
i notable d'aquest Giravolt de Maig de l'excel·lent fantasiaire Josep Carner. 

LLUÍS M I L L E T 
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E X C U R S I Ó A R T Í S T I C A A C A N E T D E M A R 

El diumenge 28 del passat octubre, I'ORFEÓ CATALÀ féu una excursió artística 
a la vila de Canet de Mar, galantment invitat per donar-hi un concert, constituint tal 
solemnitat un nou triomf per a la nostra entitat choral. 

Una excursió de I'ORFEÓ CATALÀ és sempre quelcom que mou a la gent i escampa 
entusiasme arreu on passa. És una alenada d'encisadora vitalitat, perfum i gaudi 
d'art, santa companyonia on grans i xics, mestres i cantaires, es fusionen en un sol 
desig de germanor i espiritualitat. 

El tren especial passa lleuger davant les viles costeres en festa. Anar i venir de 
gent jove i contenta, cants de la mar blava, ullades de sol i joia col·lectiva que ja no 
ens deixa en tota la bella jornada de Canet de Mar. 

Arribats els expedicionaris a la xamosa vila, al davant d'ells el mestre Millet i 
el president senyor Cabot que honorà la festa amb la seva assistència, foren rebuts per 
significades personalitats de Canet i organitzadors de l'expedició, entre ells el Doc
tor Santinyà i l'actiu senyors Fors. 

Vibrava la vila en cordialitat i afecte mentre passaven en comitiva els cantaires 
de I'ORFEÓ CATALÀ, mestres i Junta directiva, cofades les senyoretes amb la blanca 
mantellina. EI poble els acompanyà fins a l'església parroquial, plena tot seguit de 
gom a gom, veient-se en la cara de tothom l'expectació i la joia per la solemnitat de 
l'Ofici que s'anava a celebrar. 

En els bancs del presbiteri hi havia representacions de l'Ajuntament, de la Cultu
ra. Novicis dels Missioners del Sagrat Cor de Maria i alguns individus de la Junta 
Directiva del nostre ORFEÓ. Dalt cl chor la Capella de música, integrada per cantai
res de I'ORFEÓ CATALÀ sota la direcció del mestre Pujol. Va cantar-se la missa de 
Konvin, i a l 'Ofertori tota la masa choral entonà Al·leluia que vibrà dintre la volta 
en festa i emocionà a tothom. 

Després de la missa, tots els choristes cantaren E l cel blau del mestre Millet, 
pàgina de dolça inspiració, sempre nova i sempre bella. 

La sortida de l'església, dificultosa per la gernació que en sortia, fou animadíssima, 
i la plaça, les escales, els blancs carrers dels voltants i la reconada veïna, camí de la 
Misericòrdia, eren una nota d'alegria i moviment. 

Els expedicionaris foren allotjats pels bons veins de Canet de Mar i propietaris 
amics, que tingueren a honor asseure'ls a dinar en llurs respectives cases. La distri
bució de llocs es féu a l'edifici de l'Escola, i tot seguit animaren els carrers interes
sants grups d'orfeonistes i canetenc que en franca companyonia s'escampaven per la 
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població, per tal de visitar i fer-los veure tot el més interessant que hi ha a la vila 
costera. 

Tothom s'esforçà a fer gratíssima l'estada de I'ORFEÓ CATALÀ a Canet de Mar. 
des de l'humil obrer, patrons i autoritats, fins als senyors Comtes de la Val l de Canet, 
passant per tots els estaments i categories. No hi ha paraules per agrair tanta finesa 
i hospitalitat. 

El mestre Millet i altres invitats foren hostes del doctor Santinyà, en la mag
nifica quinta del qual dinaren tots, cara a la mar que hi posava un marc adequadissim 
i essent obsequiats amb la distinció característica de la família Santinyà. 

Alguns membres de la Junta Directiva amb el mestre Millet i periodistes anaren 
a la Casa de la Vi la per tal de saludar a les autoritats municipals, essent cordialment 
rebuts i pronunciant el senyor Alcalde paraules plenes d'afecte i adhesió per a I'ORFEÓ 
CATALÀ, servint-se tot seguit un xampany d'honor. 

A les quatre de la tarda tothom es dirigí a l'ampli local on havia de celebrar-se 
el concert, local cedit pel propietari senyor Feitx, i que fou arranjat convenientment 
per tal acte. S'emplenà tot seguit de gom a gom, no sols per la majoria de residents 
de la vila, sinó per innombrables famílies vingudes de tots els pobles veins. 

Cal assenyalar la gentilesa del senyor Comte de la Val l de Canet guarnint ai 
costat del clos on cantaven els choristes, un sumptuós camerino drapat amb rics 
tapissos del Renaixement i amoblat amb exemplars antics que donaven al tot un as
pecte verament senyorial. 

El concert l'integrava el següent programa: 
I . La nina i el moliner, Pérez Moya; La filla del marxant, Cumellas Ribó ; E l 

fill de Don Gallardo, Sancho Marraco; E l caçador i la pastoreta, Botey; a) iVt> el 
coneixia. Borràs de Palau; b) Vareta la mar. Borràs de Palau; c) La Balali (se-
yora Fornells), Mi l l e t ; La nostra verema (tenor, solo, Sr. Torras), Morera. 

I I . La fira, Jesús i Sant Joan, Canta i vola qw fa sol. Processó a muntanya, 
La Balenguera, Vives. 

I I I . Entre flors, Nicolau; Tres ocellets del paradís, Ravel. (Solos: Sra. For
nells, Srta. Roca, Srs. Torra i Crespo); Cançoneta, Massarani; La mort de l'escolà, 
Nicolau; Credo de la Missa del "Papa Marcel", Palestrina. 

Totes les cançons foren escoltades amb vera fruïció, i moltes d'elles bisades, no 
havent estat possible bisar-ne més, obligats per la premura del temps. No cal detallar 
cada una d'elles, però cal remarcar la imprestó magnífica que produí tota la segona 
part integrada per obres del mestre Vives, que, dit sigui de pas, assistí personalment 
al Concert i fou objecte d'una ovació. 

També fou força aplaudit el mestre Borràs de Palau en les seves dues cançons 
que cantà pulcrament la Sra. Fornells de Fayos, acompanyada al piano pel mestre 
Salvat. 

Acabà el Concert amb La mort de l'escolà i l'imponderable Credo de la Missa 
del Papa Marcel, monument polifònic on les veus s'enlairen en sublimitat artística i 
el mestre Millet ens transporta a les regions més pures de l'esperit. 

Canet ofrenà a I'ORFEÓ CATALÀ, en la persona del mestre, una roja llaçada record 
de la diada, com si en la viva color volgués posar-hi tot el foc del seu entusiasme, 
essent rebuda en mig dels aplaudiments unànimes de la immensa gentada que no es 
cansava d'aplaudir i vitorejar. 
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Era tard i prenguérem comiat tots els expedicionaris retornant a Barcelona amb 
l'alegria al cor per la jornada viscuda, i plens tots d'aquella intima satisfacció en 
veure com el bon poble sap estimar i homenatjar tot el que l i parli d'amor i espiri
tualitat. 

j . R. 
F E S T I V A L FRO-GAVARRES 

A benefici dels damnificats pels violents incendis de l'estiu passat a les Gavarres 
i Montnegre va tenir lloc al Palau de la Música Catalana el dia 20 d'octubre un 
magne festival que va ésser organitzat per l'entitat "Excursionisme". L'ORFEÓ CA
TALÀ hi aportà tot seguit la seva col·laboració i , junt amb els nostres orfeonistes, la 
notabilíssima cantatriu Andreua Fornells de Sayos, el mestre Joan Gibert-Camins, 
i'Esbart Català de Dansaires i la cobla La Principal Barcelonina. 

La generosa iniciativa d"'Excursionisme" fou corresposta, en gran part, pel pú
blic barceloní que acudi molt nombrós al Palau; resultant dit festival un èxit com
plet que ha deixat un important donatiu pels nostres malhaurats germans de les Ga
varres i Montnegre. 

L'ORFEÓ CATALÀ va cloure la festa. Les seves tres seccions, dirigides pel mestre 
Millet, interpretaren les composicions següents, que, com de costura, foren extraor
dinàriament aplaudides: La sardana de les monges. Morera: E l rossinyol, Mas i Ser-
racant; E l caçador la pastoreta, Botcy; La nina bella, Pérez Moya; La dama 
<fAragó, Mi l le t ; Cançó de la Moreneta, Nicolau, i Credo de la Missa del Papa Mar
cel, Palestrina. 

Els demés elements que prengueren part en aquest festival benèfic escoltaren, de 
la mateixa manera, grans aplaudiments en llur tasca molt estimable. Per la seva no
vetat i perfecció del desempcny. causaren el millor efecte els ballets que ens mostra
ren l'Esbart Català de Dansaires, i , així mateix, l'execució d'aquelles danses popu
lars i les sardanes anunciades valgueren una bona acceptació a la cobla l.a Princi
pal Barcelonina. 

A la segona part, la senyora Fornells, acompanyada de la manera més excel·lent 
pel pianista Gibert-Camins, delità l'auditori en la interpretació de molt belles can
çons originals dels mestres Buxó, Nicolau, Serra, Millet, Vicents M.* de Gibert i 
Pujol. Tant la cantatriu com el seu acompanyant foren aplaudits amb gran fervor 
i entusiasme i es van veure obligats a repetir, encara, la cançó popular de Pujol, Els 
Ires dallaires. 

V E U S DE PARIS 

En ocasió de la visita que l'inventor del "Dinaphone" M. Bertrand va fer a 
Barcelona aquesta tardor, M . Delgrange, que acompanyava els artistes que ens feren 
conèixer aquell curiós aparell, parlà amb els mestres Millet i Pujol i els manifestà el 
desig que 1'ORFEÓ CATALÀ realitzés una nova visita a Paris. Malgrat les despeses 
grans que importaria l'excursió, M . Delgrange no va creure irrealizable el seu pla 
i prometé ocupar-se'n tot seguit ar r ibés a Paris. Així ho ha fet, doncs, i a tal objecte 
s'ha creat allí un Comitè per a patrocinar el viatge, sota la presidència de M . Carol-
Bérard, director de la Revue International de Musique el de Danse. 
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La premsa de Paris ha íet ja públiques aquelles gestions i se'n parla amb molt 
d'entusiasme, recordant els èxits de la nostra institució assolits a l'esmentada capital 
en vigílies de la gran guerra que no ha fet oblidar pas entre els filharmònics pari
sencs la impressió que causaren els dos concerts que donà I'ORFEÓ CATALÀ en el 
Teatre dels Camps Elissis i en el Trocadero. 

No cal dir que les veus arribades d'alli sobre aquesta anada eventual a Paris, 
projectada per M . Delgrange, són ben falagueres per a la nostra entitat choral, i de 
tot cor agraïm les gestions que s'estan fent per a la realització de l'expressat viatge. 

Si així fos, la música catalana trobaria un nou motiu d'expansió a l'estranger 
que ben segur ningú no deixaria de celebrar, ja que constituiria el més poderós es
tímul i la satisfacció més gran per als nostres artistes. 

miuical 
BARCELONA 

P A L A U D E L A M Ú S I C A C A T A L A N A : ORQUESTRA PAU CASALS. — La tanda 
de concerts que ncaba de donar l'Orquestra Pau Casals ha merescut un favor ben 
assenyalat del nostre públic que ha omplert tots sis dies la sala i amb el més viu 
entusiasme ha sabut estimar la tasca meritosa de l'Orquestra i del seu mestre direc
tor i també la no menys valuosa dels artistes que han cooperat en els expressats 
concerts. 

En el concert inaugural oirem per primera vegada la pianista anglesa Harriet 
Cohen en el Concerto núm. i , en re menor, per a piano i orquestra de corda, de J. S. 
Bach, i en Variacions simfòniques, per a piano i orquestra (primera audició), del com
positor anglès Arnold Bax. 

En ambdues obres la senyora Cohen va palesar ésser una excel·lent pianista, en 
posessió d'una bella tècnica, però d'una musicalitat un poc apagada i poc comuni
cativa. Es distingeix, sobretot, en els trets de delicadesa i en els matiços piano. 

En l'obra de Bax, molt difícil d'execució, admiràrem sobretot l'abnegació de l'ar
tista solista en estudiar una música tan poc agraïda, tan pobra de "música". Un 
torrent de notes, com una immensa improvisació, que revela del seu autor un músic 
expert i de "métier" , però sense personalitat. Música sense emoció i sense, almenys, 
el poder de la sensació física. Sens dubte la partitura deu ésser quelcom de formi
dable; hàbilment construït, que deu sorpendre els ulls, però és d'aquelles músiques 
que Debussy n'hauria dit que solament són interessants "escrites", però que l'autor 
ha oblidat que la música és feta per a escoltar i no per a mirar. La senyora Cohen 
executà la seva difícil particel·la amb gran autoritat i entusiasme, i l'Orquestra la 
secundà admirablement, donant a l'obra de Bax tot el relleu possible. 
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Finalitzà aquest primer concert amb la primera audició per l'Orquestra Pau Ca
sals de L'apprenti sorcier, de Dukas. Rares vegades l'hem sentit amb tanta riquesa 
de detalls; totes les subtileses de la perillosa partitura de Dukas, tot aquell riquissira 
arabesc sonor prengué un relleu magnífic, un justissim valor, però, amb tots els res
pectes, hem de dir que ens sorprengué el moviment un poc lent amb què el mestre 
Casals l'interpretà. Potser degut a què sempre l'hem sentit executat més viu, aquell 
moviment ens semblà que llevava a l'obra un poc de la seva gràcia lleugera, tan 
francesa i tan riallera. A part això, repetim que l'execució i la interpretació general 
d'aquest genial scherso foren senzillament admirables. 

EI quart concert fou molt interessant. En ell sentírem el nostre organista V i -
cents M.1 de Gibert en el magníilc Concerto en sol menor, de Haendel, per a orgue 
i orquestra. Amb gran riquesa de matisos, amb un gust exquisit en la registració. 
cl mestre de Gibert ens donà una interpretació seriosa i inteHigentissima del formós 
Concerto i a nosaltres l'ocasió, poc freqüent, de sentir tocar l'orgue amb estil i amb 
escola. 

Després vingué l'esplèndida Suitc empordanesa del malaguanyat Carreta. Aques
ta obra ens féu la impressió profunda de sempre: aquella impressió que causen les 
grans obres d'art, entre les quals hem d'incloure definitivament aquesta Suile, car 
pot anar al costat de qualsevol producció consagrada tant antiga com moderna. 

ü n altre agradable moment ens esperava amb la primera audició de La sego. 
quadro simfònic de Zamacois. Aquesta obra, que fou premiada en l'últim Concurs 
Patxot. evoca vigorosament l'ambient i l'animació dels camps en plena sega. L'autor 
es serveix de temes populars mallorquins, hàbilment combinats i glossats. L'obra, de 
forma ternària, comença per un brillant moviment de ballet; en la part central unes 
delicioses melodies mallorquines, bellament tractades, evoquen la calma de la mig
diada ; l'orquestra desenrotlla un dolç ritme de bressolada, i finalment el primer motiu 
de ballet reapareix i clou l'obra. 

El mestre Zamacois ha compost una bellissima partitura, una obra més que cal 
ajuntar a la jove escola simfònica catalana, a aquesta escola que quasi tota sola s'ha 
format, com de miracle. L'obra del mestre Zamacois és robusta, seriosa, sense pre
ocupacions estètiques d'última hora. Sincera i profundament sentida; la tècnica or
questral hi és i de debò; l'autor sap el que vol i ho sap obtenir de l'orquestra. 

Una observació que ens permetrem de formular és que l'obra potser guanyaria 
si el seu autor es decidia a suprimir algunes repeticions, o reexposicions d'un ma
teix fragment, repeticions que no ens semblen necessàries i que en canvi allarguen 
inútilment la durada de l'obra i li treuen una certa concisió fent que l'interès de
caigui un poc vers el final. 

La bella partitura del mestre Zamacois obtingué una execució magnifica, plena 
de color i de ritme i fou rebuda amb una gran i merescuda ovació que obligà el seu 
autor a presentar-se junt amb l'iHustre Casals. 

Finalitzà aquest concert amb l'emocionant preludi i final de Tristanv i Isolda. 
— J. G. C. 

Els concerts segon i tercer oferiren uns programes no pas menys interessants. 
Mozart amb la seva Simfonia camperola, d'un humorisme molt sa i grac iós ; Brahms 
amb la seva magnifica Simfonia en mi menor. núm. 4 ; R. Strauss amb el seu admi-
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rable i enjogassat poema Les entremaliadures de Till; el clàssic Vivaldi amb el seu 
noble Concerto, per a tres violins, que interpretaren amb el més pur estil els repu-
tats professors Eduard Toldrà, Manuel Giménez i Enric Casals, constituïren les parts 
més suculents d'aquells programes, valorats encara amb les firmes prestigioses de 
Weber i Wagner. 

La música ibèrica va tenir en aquests mateixos concerts una bona representació. 
Del mestre Antoni Català aplaudírem, ben agradats, la característica sardana La pro
cessó de Sant Bartomeu, destrament orquestrada. El mestre Lamote de Grignon es 
veié novament festejat amb l'audició del seu pintoresc quadro simfònic Andalucia. 
que d l mateix dirigí, honorant l'execució de l'obra el mestre Pau Casals el qual t in 
gué al seu càrrec la part de violoncel "solo". I en trobar-se entre nosaltres l'iHustre 
compositor Joaquim Turina, a les obres del qual l'Associació de Música "da Camera" 
consagrà tan bon acolliment, motivà la seva presència al front de l'Orquestra Pau 
Casals per a dirigir les composicions simfòniques que a la mateixa sala del Palau 
l i havien estat aplaudides pocs dies abans: Ritmos i Orgia, pàgines saboroses que 
es fan admirar principalment per la fogositat dels seus ritmes i la brillantor de la 
seva orquestració. En Pau Casals prestà encara el seu concurs valuosissim la ma
teixa nit per a honorar el mestre sevillà, interpretant amb aquest la ben sentida com
posició Jueves Santo a media noche (transcripció per a violoncel i piano). Autors 
i executants escoltaren en les referides audicions, no cal pas dir-ho. els aplaudiment? 
fervoroses de tot el concurs. 

Els dos concerts darrers de la tanda foren dedicats totalment a l'audició del ce-
lebradíssim oratori de Haydn, La Creació, comptant amb els mateixos elements que 
l'interpretaren l'hivern passat al Liceu, si salvem la part d'àngel Gabriel que tingué 
;d seu càrrec ara, al Palau, la senyora Concepció Badia d'Agustí . L'execució, digna 
de l'obra, meresqué força elogis, ja que no solament l'orquestra i els chors de l 'Orfeó 
Gracienc, sinó els solistes senyores Badia i Plantada i senyors Brünig, Vela i For-
gas, dirigits pel mestre Casals, es mostratren tots en un nivell artístic que féu créi
xer encara més la reputació que de temps tenen guanyada a casa nostra i arreu. 

En parlar de La Creació, el mestre Llongueres s'ha expressat en els següents 
termes, que donen una visió molt justa de la nobilissima producció de Haydn: 

" E l mèrit principal d'aquesta obra, com el de totes les obres immortals, és la 
seva intenció, tan pura i elevada. 

Sense èmfasi, sense cerebralismes pretensioses, sense alambicaments extravagants, 
deixant-se guiar només per la idea grandiosa i pels detalls del poema, va el músic 
cantant, fervorós i amb una creixent il·luminació, tota la misteriosa meravella de 
la creació primera. Amb els mitjans més simples i amb una admirable claredat de 
concepció i justesa d'estructura, Haydn comenta, amb la seva música senzilla i per 
això inefable, ara com sempre, a través dels temps, un per un els dies de la creació, 
amb grans càntics de lloança al Senyor, fins arribar a suggerir-nos, de la manera més 
inspirada i grandiosa, tota aquella joia esplendorosa i magnífica dels primers dies del 
paradís terrenal. 

En cadascuna de les tres parts que composen aquest celebrat Oratori es troben 
pàgines ben dignes del geni i de l 'ànima fèrvida del vell Haydn. La segona part. 
però, és de molt superior a la primera i , seguint en un creixent d'emoció i d'inten
sitat expressiva, la tercera part sobrepuja totes les altres per la seva sostinguda i 
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.sublim inspiració. Aquesta darrera part de La Creació és tota ella un veritable poema 
d'amor pur, d'admiració suprema i d'excelsa lloança." 

EL GIRAVOLT DE MAIG. — Tal com havíem anunciat en un dels darrers números, 
el dissabte, 27 d'octubre, tingué efecte en el Palau de la Música Catalana l'estrena de 
l'òpera còmica en un acte E l giravolt de maig, llibre del poeta JpÉep Carner, música 
del mestre Eduard Toldrà. L'espectació gran que havia despertat l'anunci d'aquesta 
estrena no quedà defraudada. Malgrat la seva llarga durada (prop d'una hora i mitja), 
la comèdia lírica que ens han ofert aquells autors, d'un prestigi prou reconegut, s'es
coltà amb la més viva delectança. La conciència artística del músic, respectuosa amb 
el llibre, ha encadenat els números de la partitura amb una fidelitat tan rigorosa que 
sembla haver volgut defugir l'aplaudiment, on el promouria un petit calderó o un 
efecte enlluernador de l'orquestra. Això no obstant, en dos moments esclatà de manera 
espontània l'aplaudiment del públic, qui sapigué copsar la finesa subtil de l'oració de 
Rosaura, replicada des del defora per la serenada de Golferic, i també la franca joia 
que respira el duet de Jovita i Perot. Les expansions líriques de la jove parella en 
sentir els efluvis primers de la primavera, hàbilment comentades per l'orquestra, són 
també d'una inspiració feliç, i en arribar a l'escena final, preparada amb una supe
rior mestria teatral, el senyorívol minuet que dialoguen els quatre principals perso
natges de la comèdia, aparellats, causa un efecte delitós i deixa la impressió serena 
de tota obra perfecta que vol ésser assaborida més d'una vegada. 

La interpretació d'aquesta encisadora òpera còmica catalana fou confiada a un 
quartet vocal que oferia per endavant totes les garanties d'un èxit. En efecte, els 
celebrats artistes Mercè Plantada, Concepció Callao, Emil i Vendrell i Conrad Giralt 
reeixiren en llurs papers respectius de la manera més airosa. Hem de reconèixer que 
els papers de Rosaura i Golferic són ben difícils d'interpretar en la seva doble ex
pressió, i a ixò féu que el de l'hostalera i el del lladre del camí ral, d'una realitat més 
evident, aconseguissin en el desenrotllament de la comèdia lírica una acceptació més 
franca, desempenyats per la senyoreta Callao i el baix senyor Giralt. Els artistes 
senyors Barrabés i Capdevila, en els papers secundaris de Marcó i Corbetó, respec
tivament, arrodoniren bé el quadro i prestaren a les escenes on intervingueren una 
animació molt adeqüada. També el tenor Francesc Torra en la veu del pastor, que 
intervé en el preludi de l'obra, estigué molt bé. 

L'orquestra, dirigida pel mateix autor de la música, N'Eduard Toldrà, secundà 
amb amor els artistes escènics; per bé que el treball delicat de la partitura, per les 
dificultats que presenta, hauria eyigit alguns assaigs més. 

No oblidem de consignar que els figurins i decorat, d'En Xavier Nogués causaren 
per la seva entonació i caràcter molt bonic efecte. 

El Giravolt de maig es tornà a donar al Palau el dia primer dc novembre a la 
tarda, i l'èxit assolit no fou menys decissiu. Això alentà els organitzadors de tan 
bell espectacle per a repetir-lo al Teatre Novetats la setmana següent, i ens plau 
consignar que el resultat ha estat del tot satisfactori, ja que acudí a les dues repre
sentacions extraordinàries que allí es donaren un públic nembrosíssim que mostrà el 
seu entusiasme amb vibrants aplaudiments i aclamacions. 

Diguem, doncs, que l'èxit gran à'El giravolt de maig, mantingut en les seves 
quatre representacions successives, és la millor prova del mèrit de l'obra d'En Carner 
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i d'En Toldrà, que pot inaugurar un camí niés segur i d'una major elevació artística 
que les tentatives repetides del teatre líric català havien aconseguit fins ara a la 
nostra ciutat. — S. 

T E A T R E B A R C E L O N A : RECITALS EMILI VENDRELL. — Tingueren lloc els dies 
7, 14 i 21 d'octubre i 4 de novembre. El ben conegut cantaire interpretà produc
cions de J . S. Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms, Fauré . Gret-
chaninoft, Wolf . Toldrà, Pujol i Blancafort. No cal subratllar la importància dels 
programes que Emil i Vendrell cantà ni l'esforç evident que llur preparació repre
senta. Fem constar que el ja popular tenor eixi victoriós de les seves gestes. Lluí un 
estil sempre seriós, correctíssim, i fugi sempre, assenyadament, dels efectismes fàcils 
i grollers. I fou xardorosament i justament aplaudit. Tingué de repetir moltes de 
les obres dels seus variats programes. 

I cal també fer constar que el darrer recital d'Emili Vendrell fou dedicat als 
músics catalans. El ben notable cantaire interpretà dues obres noves: Sis cançons 
(premi extraordinari del Concurs Rabell) de Manuel Blancafort i Cançonetes del 
Péu-nos-dó (cicle complet) de Francesc Pujol. 

Les cançons de Blancafort són per damunt de tot delicades, exquisides, i llur 
principal qualitat cal cercar-la en l'ambient harmònic. Són veritablement ben cise-
llades. 

Les cançons d'En Francesc Pujol són reeixides. Harmònicament són també in
teressants, però, a més, apareix en elles una bella volada melòdica, bellament lírica, 
i el caient de la qual és innegablement nostre. I un ferm amor envers les coses 
també nostres inspira i motiva les cançons d'En Pujol. Foren tot seguit enteses i 
aplaudides xardorosament. Gairebé totes foren repetides. L'èxit de les cançons d'En 
Pujol fou, doncs, franc, esclatant. 

El pianista Pere Vallribera col·laborà amb encert als recitals d'Emili Vendrell.—X. 

En el número de desembre completarem la informació de conceí is 

Escaient el 22 del present novembre el vint-i-cinquè aniversari de 
la promulgació de l'encíclka "Mofu proprio" de Pius X, sobre 
la Mtísica sagrada, la REVISTA MUSICAL CATALANA publicarà en el 
número vinent un article de Mossèn Lluís Romeu, tractant aquest 

interessantíssim tema. 
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Vida ma/í 
deü 

Concerts i (estes d'art celebrades el mes de setembre 

(Acabament) 

Dia 23 .Sacietat Charal "Bl LUri" d'Ametlla del Vallès (director Josep A y 
merich). Concert amb la cooperació de l'orquestra La Catalana, al Centre Recreatiu. 
Estrena de la Cançó de la senyera de Mas i Serracant. Primera audició de L'arbre 
dels infants de Sancho Marraco i la sardana A Sant Medi de Narcisa Freixas, per 
a chor i orquestra 

Orfeó Sarrianenc. Concert pel quartet de violoncels, integrat per En Bernardí Gàl-
vez, professor del Conservatori del Liceu, amb la col·laboració dels senyors E. Sainz 
de la Maza, M . A . de Solsona i S. Such. Pianista acompanyant. Na Mercè Subirà. 

Orfeó "Nova Solsona" (director mossèn Josep Llucià). Excursió a Montserrat. 
Càntics religiosos al temple i canqons a l'atri de l'església. 

Orfeó Bellmunt, de Sant Pere de Torelló. Concert amb motiu de la festa major 
de la vila. 

Dia 24. — Orfeó Schola Cantorum. de Gràcia. Repartiment de premis als alum
nes del curs passat de la Secció Infanti l de l'entitat. Cançons amb gestos, dels mestres 
Dalcroze i Llongueres, sota la direcció de Na Eulàlia Torras. 

Dia 29. — Orfeó Pàtria, de Molins de Rei (director Miquel Blanc). Concert a la 
Joventut Catòlica, amb la cooperació de la cobla Arbucienca i la pianista N'Assumpció 
Munné. S'estrenaren diverses composicions. 

Dia 30. — Orfeó Sallentí. Romiatge a Montserrat per a regraciar a la Verge el 
restabliment del mestre mossèn Josep Potellas, Cantà a l'Ofici la Missa del Roser, de 
mossèn Romeu, i seguidament la Salve i el Virolai . 

Orfeó Llevant. Amb motiu de la festa major de la Barceloneta, aquest orfeó cele
brà un festival popular, amb la cooperació de la cobla Principal Barcelonina i l'Esbart 
Infantil de Dansaires del propi orfeó. 

Concerts i festes d'art celebrades el mes d'octubre 

Dia 5. — Escola Choral Martinenca (director Manuel Bosser). Audició de can
çons a la Ràdio Barcelona. 

Dia 7. — Orfeó Barcelonès (director Joan Altisent). Concert a l'Associació Cultu
ral de la Barceloneta. 
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Orfeó Schola Cantorum, de Gràcia. Concert per la cantatriu Concepció Gafas 
i el Tr io Moles, integrat pels professors senyors A. Duque, v i o l i ; M . Vilasaló, vio
loncel, i I . Moles, piano. 

Dia 13. — Orfeó Sarrianenc (director Reverend Obiols). Concert extraordinari a 
Sarr ià . 

Dia 14. — ORFEÓ CATALÀ (director Lluís Mil le t ) . Concert-repàs. 
Orfeó Tarragoní (director J. Gols). Concert al Teatre Principal, de Tarragona. 
Orfeó de Sans (director Pérez Moya). Concert al Patronat Obrer de Sant M i 

quel del Port, de la Barceloneta. 
Schola Orpheonica (director Josep Al i e r ) . Inauguració del curs 1928-29. Coope

raren a la festa el mestre Alier, els professors M . Guinovart, A . Gomar i R. Coral, 
els orfeonistes senyoreta G. Pi i senyors Vidal, Puntonet, Ferrer, Sibina i Soler, la 
cantatriu Rita Esteban i el baríton senyor Batlle. Feren ús de la paraula els senyors 
Aureli Campmany i V. F. Bort-Barbosa, subdirector de la Schola Orpheonica. 

Orfeó Cants de Pàtria, de Girona (director Josep Baró) . Concert a l 'Agrupació 
Sardanista de Llagostera, amb la cooperació de la cobla Barcelona i el pianista Eliseu 
Foix. 

Dia 19. — Schola Orpheonica. Prengué part en l'audició de La barca i Els tres 
tambors, del mestre Morera, donada a la Ràdio Barcelona. 

Orfeó Cants de Pàtria, de Girona. Prengué part en el festival benèfic celebrat 
al Teatre Principal de l'expressada ciutat. 

Dia 20. — ORFEÓ CATALÀ. Prengué part en el Festival Pro-Gavarres, celebrat al 
Palau de la Música Catalana. 

Dia 2 1 . — Orfeó Núria (director C. Lozano). Concert a l'Associació Cultural de 
la Dansa, de les Corts de Sarrià. 

Orfeó Granollerí (director M . Bataller Llonch). Concert extraordinari de bene
ficència al Teatre Públic de la Societat La Alhambra, amb la cooperació del tenor 
Josep Cot. 

Dia 28. — ORFEÓ CATALÀ. Excursió artística a Canet de Mar. 
Orfeó Montserrat (director Antoni Pérez Moya). Concert al seu estatge social. 
Orfeó "L'Eco de Catalunya" (director Josep M.* Cornellà). Concert a la sala 

d'actes del Patronat de Santa Eulàlia de Provençana. 
Orfeó Reusenc (director Estanislau Mateu). Concert a la Sala-Teatre del Centre 

Catòlic Social i Obrer, de Reus. 
Orfeó Castellarenc, de Castellar del Vallès (director A . Griera Bardia). Concert 

al Teatre Tívoli Vilafranqui, de Vilafranca del Penedès. A la Basílica de Santa Ma
ria, cantà al matí la Missa solemnis del mestre M . Ferrer. 

Dia 31 . — Orfeó Gracienc (director Joan Balcells). Cooperà i l'audició de l'ora
tori La Creació de Haydn al Palau de la Música Catalana. 

Orfeó Cants de Pàtria, de Girona. Concert a l'Ateneu Social Democràtic amb 
la cooperació del pianista E. Boix i del Quintet Girona. Primeres audicions: Vot dt 
donsella (secció de noies), Chopin; L'estrella de l'amor (secció d'homes), de Carreres. 
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VICENTE RIPOLLÈS PÉREZ; Bl drama litúrgica. Conferencia leída en la sesión de apcr-
tura de curso de 1928 del Centro de Cultura Levantina. — Imprenta H i j o de F. 
Vives Mora. Valencià. 

EI drama litúrgic fou el tema escollit per l'iHustre mestre Mn. Vicens Ripollès, 
canonge de la Seu de València, per a la conferència que llegí en la sessió inaugural 
de curs d'enguany al Centre de Cultura Valenciana. 

M n . Ripollès recolza el seu discurs en l'estudi del drama litúrgic La Resswrec-
ció de Crist amb música polifònica vocal del Duc de Gandia Sant Francesc de Borja, 
que el reputat mestre valencià reprodueix al final de la conferència impresa. 

Aquest drama és pres d'un manuscrit procedent de l'Abadia de Sant Marçal de 
Limoges, còdex molt notable, que va romandre ignorat fins a mitjans del segle x v m . 
i que els musicòlegs més entesos fan remuntar a la respectable antiguitat del segle x 
o bé x i . 

Mn. Ripollès fa precedir el referit estudi d'un comentari molt complet sobre els 
orígens coneguts del mateix tema, que es troba en el Sponsus titulat per alguns trac
tadistes Virgines prudentes et faluae. La versió neumàtíca del mateix, junt amb la 
seva traducció en notació figurada, ha estat igualment reproduïda en el fascicle que 
comentem, ço que dóna un interès molt marcat al treball valuós del conferenciant. 

En començar l'estudi del drama musical de Sant Francesc de Borja, Mn. Ripo
llès fa testimoni del seu homenatge a dos il·lustres músics valencians: el P. Joan Bta. 
Guzman, que mori a l'Abadia de Nostra Dona de Montserrat, i el P. Marian Bai-
xauli, que vestí la sotana i faixa de jesuïta, els quals en llurs investigacions en di
versos arxius descobriren les obres del Sant de Gandia. 

Descrit amb vera eloqüència l'argument del drama litúrgic basat, com ja hem 
dit, en la Rssurrecció de Crist, Mn. Ripollès fa l'elogi de la música que ajuda força, 
amb les qualitats preades del text i de l'acció escènica, a despertar i fer créixer l ' in
terès i l'emició religiosa i artística del drama. "Música de factura tècnica — són 
paraules del conferenciant — no solament correcte i de línies pures, sinó interessant, 
on són emprats discretament els procediments i formes de la cèlebre escola flamenco-
neerlandesa, precursora i generadora de les exquisideses expressives de l'art pur i 
ideal d'un Palestrina i d'un Victòr ia; música que s'anticipa a la mateixa escola ro
mana en els intents expressius, traduint i reforçant amb els sons la valor i signi
ficació estètica dels textos." 

"Es notabilissim — afegeix M n . Ripollès — el grandiós chor a set veus, de vida 
intensa, pictòric de joia i entusiasme, amb el qual finalitza la seva obra el Sant Duc 
de Gandia, sense altre text literari que la paraula AUeluia, única que pot contenir i 
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revelar els sentiments santament joiosos que ha d'excitar en els cors cristians la me
ditació del gran misteri de la Resurrecció de Crist." 

El P. Marian Baixauli i el notable músic, crític i publicista francès, tan conei
xedor i amant de les glòries musicals espanyoles, M . Henri Collet, han fet notar en 
el doble chor final d'aqueix drama el que més tard vingué a formar cl segell i la 
característica de les formes i modalitat valenciana. Precisa concedir, doncs, al músic 
Francesc de Borja la paternitat de la forma indicada o, almenys, considerar-lo com 
a endevinador i precursor d'aquells procediments i formes musicals que assoliren el 
seu més gran esplendor en les obres del més brillant i fecund dels mestres valen
cians, Joan B. Comes. 

Recolzant-se en multitud d'arguments de l'expressat P. Baixauli, M n . Ripollès 
no dubta gens en afirmar que el Sant Duc de Gandia era un compositor excel·lent, 
coneixedor dels recursos del seu art. 

Cal recordar que Francesc de Borja passà força anys de la seva jovenesa en 
la cort imperial com àulic que fruïa de la intimitat de Carles V ; que aquest Empe
rador sentia una tal passió envers la música que, ultra els valuosos músics que de 
Flandes féu venir a Espanya per a la seva capella, també arribà a composar alguna 
peça musical, una de les quals fou descoberta pel reputat musicòleg flamenc Van 
der Straeten i reproduïda en el breu estudi que dedicà el mateix autor a Carles V 
músic. 

La capella i les habitacions del magnat venien a ésser una mena d'acadèmia on 
era retut a la música viu i freqüent culte, segons testimonia amb detalls abundosos 
fray Prudenci de Sandoval. Ben segur, doncs, que el Duc de Gandia, ja iniciat de:> 
d'infant en els secrets de la música pel seu mestre Alonso de Àvila, i favorablement 
dotat per l'art aqueix, no deixaria de conrear les seves aficions ni d'adquirir nous 
coneixements en mig dels savis mestres neerlandesos de la cort. 

Així s'expressa M n . Ripollès al final de la seva conferència que tots els aficio
nats a la música voldran conèixer per l'interessantissim tema que exposa. 

Rebi,- des d'aquestes pàgines, el nostre col·laborador i estimat amic, la felicitació 
més efusiva pel seu valuós treball històrico-musical. — S. 

FRANCESC BALDEUA Prev. — La Confraria de músics de Harcelona. — Extret de La 
Paraula Cristiana. 1928. 

Amb aquest curiós treball que inserí La Paraula Cristiana en el seu número 
d'agost d'enguany i ha estat ara publicat a part en un fascicle de 16 pàgines. Mos
sèn Baldelló ens assabenta de com estava constituïda a Barcelona en les centúries 
passades la Confraria de músics, que fou establerta a la nostra ciutat el dia 13 de 
ju l io l de 1599. 

Ha estat, doncs, un feliç encert el d'escorcollar en la Colección de documentos 
méditos del Archivo general de la Corona de Aragón, publicada a expenses de l'Es
tat pel seu arxiver don Francesc de Bofarull (volum X L I ) , tot el que fa referència 
a l'esmentada Confraria que existí més de dos cents anys, ja que la darrera acta 
i'aquella constitució està datada en 18 de març de 1827 

Mn. Baldelló ha rebut moltes enhorabones per la descripció tan detallada que 
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ens dóna de la Confraria de músics, entitat integrada únicament de "músichs qui 
iogar acostumen ses obres pera sonar en llochs públichs y privats menestrils, gaytes, 
»ioles darch, arpes o rabaquets, atambor de cordes y mostrar de dança r " ; la qual va 
«ssolir en el seu temps una importància extraordinària. Hom llegeix tota aquella do
cumentació, i els comentaris consegüents, amb l'interès més viu. El reglament que 
la regia, les festes religioses que organitzava, els requisits imposats per a l ' ingrés en 
ella, l 'administració curosament exercida, tot això està exposat en el referit treball 
de Mn. Baldelló amb tal ordre i claredat, que podem dir ara que ens són ja fami
liars els costums d'aquells músics professionals talment com si amb ells haguéssim 
*iscut. 

Pel que es refereix a l'admissió de nous confrares, vegi's la reglamentació esta-
olerta que hom diria calcada sobre les típiques escenes que Ricard Wagner recons-
íituí en la seva genial producció Els mestres cantaires de Nuremberg: 

"Els associats estaven dividits en dues categories. Els mestres examinadors eren 
els professors de més reconeguda fama i competència en el domini del seu instru
ment corresponent. A la seva mà estava de dictaminar sobre l'habilitat i la ciència 
musical dels altres. Per això eren anomenats examinadors. 

Els mestres examinats eren els qui, havent provat la seva perície en l'exercici 
del seu art, havien ja estat admesos a la Confraria i podien, per tant, llançar-se l l i u 
rement al conreu de la música. El nomenament de mestre examinat venia a ésser 
com el títol de professor actual. 

Amb el nora de confrares necessaris, hom volia indicar tots els qui, havent com
plert els requisits deguts, havien estat admesos a formar part de l 'agrupació musical. 
"Los qui de aquí avant, conforme los capítols sobredits, seran examinats y admesos 
en mestres de menestrils, gaytes y tambor de cordes sobredits, sien y se entengueu 
per confrares mestres examinats y altres músichs sobredits, sien y se entengueu per 
confrares necessaris." 

La possessió d'aquest títol era indispensable a tots aquells que volguessin exer
cir l 'art de la música públicament o privadament, no solament dintre el Principat de 
Catalunya, sinó també als Comtats del Rosselló i la Cerdanya. 

"Per ingressar a la Confraria — afegeix M n . Baldelló — calia donar proves de 
competència en el domini d'un determinat instrument i haver fet almenys dos anys 
d'aprenentatge sota !a direcció d'algun dels confrares mestres examinats. 

Sense aquests requisits, ningú "no pugue llogar ses obres ni rebre diners en 
paga, ni altre interès considerable per sonar menestrils, tambor de cordes, ni gaites, 
en llochs públichs ni privats, n i usar de dita música en manera alguna, ni amostrar 
de dançar dins la present ciutat rebentne paga". 

El tribunal d'exàmens era compost de dos mestres examinadors nomenats pels 
majorals de la Confraria. Aquests, qui presenciaven els exàmens, si ho creien avinent 
per especials circumstàncies, podien admetre encara a formar tribunal dos altres con
frares mestres. El fall del tribunal era decisiu en admetre "o repellir lo tal examinat 
ea la música de menestrils, tambor de cordes y gaytes". 

En cas que algú solicités l ' ingrés a la Confraria, havent après de sonar un ins
trument "fora del present Principat e Comtats de Rosselló e Cerdanya", havia de 
subjectar-se també a un examen celebrat en la forma ja esmentada. 

Altres detalls no menys curiosos vénen continguts en l'interessant fullet escrit 
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per Mn. Baldelló. Sota aquest aspecte històric, ta música catalana pot oferir-nos en
cara més d'una sorpresa agradable. Esperem que l'intel·ligent mestre de capella de 
Betlem, ensinistrat ja en aquesta mena de treballs, ens proporcioni aviat el goig d'una 
nova troballa. — S. 

Publi icacions rebud es 
Edicions MAX ESCHIG, Paris: 

CH. KOÉCHUN : Traité de l'Harmoiuc en 3 volumes. 
Volume L — Harmonie consonnante. Harmònic dissonante. Retards. — Notes «te 
passage. — Appogiatures, etc. 
Volume I II . — Réalisation. par l'auteur. des leçons des volumes I et 11. 

MANUEL DE FALLA: Concerto per clavicembalo (o pianoforte), flauto, oboè, clarinetto, 
violino e violoncello. Partitura en petit format. 

I. ALBÈNIZ: Iberia. Transcriptions pour orchestre. par E . Fernàndez Arbós. Evoca-
lion. E l pucrto. Partitura en petit format. 

H . VILLA-I.OBOS : Choros (n. 4) pour trois cors et un trobonne. Partitura en petit 
format. 

OSCAR ESPLÀ : Romanza antigua per a piano. 
ALEXANDRE TANSMAN : Second Concerto per a piano amb acompanyament d'orques

tra. Reducció per a dos pianos. 
E. R. BLANCHET: Treise Etudes Contrapuntiqucs per a piano. 
— Dcux Etudes per a piano. I. En re major. II . En la menor. 
P. DONOSTIA: Gure Hcrna. Recull de cançons basques per a cant i piano. Text or i 

ginal i traducció francesa. 

Edicions de la O X F O R D U N I V E R S I T Y PRESS. London: 

WILLIAM BOYCE: Vuit Simfonies. Revisades i transcrites per a instruments de corda 
i de vent (orf libitum), per Constant Lambert. Publicades en vuit fascicles. 

WILLIAM WALTON: Valse de "Façade". Arranjament de concert per a piano. 
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CONGRÉS D'ARI POPULAR A PRAGA. —Entre els dies 7 i 13 d'octubre 
s'ha celebrat a Praga un Congrés internacional de folklore, sota els auspicis de la 
Comissió Internacional de Cooperació Intel·lectual, dependent de la Societat de Na
cions. El nostre dilecte amic i col·laborador Josep Subirà, l'infadigable musicòleg, 
fou designat secretari del Comitè preparatori de la participació espanyola, i , a títol 
de mestre compositor, fou nomenat delegat del Govern en el referit Congrés, junt 
amb don Lluís Hoyos Sainz, per les arts plàstiques populars. 

Disset nacions varen enviar a Praga representants oficials, entre els quals s'ha
gueren d'elegir cinc Vicepresidents; escaient aquest honor al senyor Subirà i als re
presentants de França , Alemanya, Txcoeslovàquia i Suïssa. 

La tasca del senyor Subirà en les seccions de música i dansa fou constant i 
acurada. Llegí les nombroses memòries enviades de diverses regions; les comentà, 
tocà al piano els corresponents exemples musicals; s'estengué en consideracions com
plementàries, i contestà les consultes que amb tal motiu feien els congressistes al 
curs dels debats. 

Diverses actes de la sessió cinquena donen compte de la lectura donada pel se
nyor Subirà a altres comunicacions, entre elles la que va presentar ell mateix amb 
el títol L a música i la dansa populars al teatre madrileny del segle X V I I I . Una acta 
d'aquelles diu textualment: 

" E l senyor Subirà dóna una audició de diverses melodies i ballets de Catalunya, 
presentats pels senyors Zaldívar, Aramon i Serra i la senyoreta Mercè Piera Gela
bert. Tot seguit fa ressaltar les característiques socials d'aquestes danses diverses." 

La presidència del Congrés va acceptar també una proposició del senyor Subirà 
que, aprovada per la sessió plenària, quedà redactada en els termes següents : 

" E l primer Congrés d 'Ar t Popular estima que oferiria un interès especial per a 
fomentar la conservació de tradicions en camí de desaparèixer, que es donés en una 
data propera, en una representació de caràcter internacional, una selecció de danses 
i cants populars característics, executats en trajo nacional, amb acompanyament dels 
instruments nacionals." 

Aquesta resolució del nostre compatriota figura en tercer lloc, entre les catorze 
adoptades pel Congrés. 

Durant una vetllada de l'Institut Espanyol i Iberoamericà i també en reunions 
particulars, el senyor Subirà donà a conèixer força música popular de la nostra pen
ínsula que despertà allí el més viu interès. La sardana, d'una manera especial, ha 
estat acollida amb gran curiositat, essent una de les més preferides Per tu ploro de 
Pep Ventura. 

Miss Elizabeth Burchenal, que duia la representació de diverses entitats nord-
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americanes, sol·licità del nostre amic noticies de la sardana i altres ballets de la terra. 
Agraïm al nostre col·laborador les explicacions i els exemples donats a Praga 

de l'abundós folklore català i cl felicitem coralment per l'acceptació que els seu? 
treballs han merescut de les seccions d'aquest Congrés internacional. 

IMS F E S T E S D E L CENTENARI D E SCHUBERT A VIENA. —Heus aci 
cl programa de les festes organitzades a Viena el mes de novembre per al centenari 
de la mort de Schubert; 

17 novembre, Cerimònia d'homenatge al monument de Schubert; 18, Homenatge 
dels estudiants de Viena a la casa natal de Schubert, inauguració de la fontana Schu
bert; Missa en fa major, concert de la "Societat Vienesa Schubert"; 19, Homenatge 
a la tomba de Schubert; cerimònia fúnebre a la casa mortuòria de Schubert; concert 
dc la Choral Vienesa, concert de "lieder" pel senyor R. Mayr ; 20, Concert de la 
Singakademia, de l'Orquestra Simfònica Vienesa i del Quartet Rosé ; 2 1 , Concert 
del Quartet Busch, recital del pianista W . Backhaus; 22. Representació a l'Opera; 
23, Concert de la "Hochschule für Mus ik" ; 24, Assaig general del Concert filhar-
mònic (sota la direcció del mestre F u r t w à n g l e r ) ; vetllada de "lieder" per la senyora 
F.lisabeth Schumann i el senyor Duhan; representació al Teatre " A n der W i e n " ; 
25, Recepció al Ministeri d'Instrucció pública; Missa en ta bemoll; concert filhar-
mònic. 

E L PIANISTA FRANCIS PLANTÉ. — L'iüustre degà dels pianistes En Fracis 
Planté, que no tardarà gaire en complir els 90 anys, ha tocat el passat estiu a Orthez 
(Pireneus francesos) on nasqué el mes de març de 1839. Els aimants de la música 
que tingueren la sort d'escoltar-lo s'admiraren de la tècnica sorprenent, de la delica
desa sonora i de la vida rítmica que resplendeix encara en les meravelloses execucions 
del gran pianista francès, que els barcelonins pogueren aplaudir durant l 'Exposició 
de 1888 i més tard encara al Teatre Principal. 

Els programes d'En Planté comprenen tots els estils, des de Bach fins a M . de 
Falla, passant per Beethoven, Chopin, Liszt, Schumann, Mendelssohn, Wagner, Ru-
binstein, Th. Dubois, Widor, Chabrier, Redon. Mussorgsky, Albèniz, Fauré , d'Indy 
de Severac, de la Tombelle i Canton. 

El 14 d'octubre passat va tocar també a Mont-de-Marsan, on resideix habitual
ment. Sens dubte, és la carrera més completa que hagi pogut assolir cap virtuós del 
piano. Aquest artista d'ànima arborada és, doncs, un exemple vivent davant del qual 
tothom ha de fer reverència, tot admirant la potència de les seves facultats, la seva 
resistència física i l'afany incessant d'instruir-se en les corrents modernes. 

I V CONGRÉS NACIONAL D E MÚSICA SAGRADA. — L a celebració d'a-
nuest Congrés a Vitòria, que oportunament anunciàrem, estava fixada del 19 al 22 
de novembre. 

Ultra les sessions d'apertura i clausura, el programa general anunciava sessions 
importants, no menys solemnes que aquelles, en les quals distingits conferenciants 
havien de descabdellar temes diversos referents al Cant gregorià, al Cant popular i a 
la Polifonia sagrada, il·lustrats amb exemples pràctics per vàrias Scholas Cantorum. 
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També s'hauran donat sessions d'estudi i conferències litúrgico-musicals per a 
senyores. 

Entre altres distingides personalitats havien de pendre part activa en les sessions 
del Congrés el M . I . Sr. D . Vicents Ripollès, canonge de la S. I . C. Metropolitana 
de València; el R. P. Gregori M . " Sunyol (o en la seva representació) el R. P. Da
vid Pujol, O. S. B., de l'Abadia de Montserrat; el R. P. José Antonio de San Se-
bastiàn; els Rds. José Artero Pérez, Francisco P. de Vinaspre, Resurrección M . " 
Azkue, Casiano Rojo i Germàn Prado. 

CONCURS MUSICAL. — La Companyia Funicular Aeri de Montserrat a Sant 
Jeroni, domiciliada a Barcelona, carrer de Vergara, núm. 6, principal, obre un con
curs públic entre músics compositors nacionals per a premiar la millor Salve Regina, 
per a chor i orgue, que haurà d'ésser executada per primera vegada el dia de la inau
guració del dit ferrocarril aeri. La partitura original, després de solemnial oferta al 
Reial Monestir de Montserrat, restarà de propietat d'aquest. 

Bases del concurs. — A ) La composició sobre la Salve Regina serà a quatre veu= 
mixtes (tiple, contralt, tenor i baix) i acompanyament obligat d'orgue; seguida o 
sigui sobre el text sencer, no sobre els versos alternats amb el cant gregorià, com 
en l'anomenada Montserralina. 

B ) Es procurarà en la dita composició que, dintre el gènere netament religiós, 
traduint fidelment els sentiments del text, tingui un efecte etxem de grandiositat, 
apte per a ésser destinada a solemnitats com, per exemple, la recepció en la Basílica 
de grans personatges (en qual cas la Salve ocupa en aquest Santuari el lloc de l'acos
tumat Te Deum). la celebració d'un acte ostentós d'una col·lectivitat, etc. 

C) La durada de la Salve no serà de menys de cinc minuts ni excedirà de dotze 
D) La partitura ha d'ésser completament inèdita i haurà d'ésser propietat de 

l'autor que resulti premiat. 
E) El termini d'admissió de les composicions acabarà el 31 de desembre d'en

guany. 
F) Les obres, que no hauran d'ésser escrites de mà de l'auotr, portaran un lema 

i es trametran — amb l'encapçalament següent: "Concurs Salve Regina, inauguració 
de l 'Aer i a Sant Jeroni de Montserrat" — al Monestir de Montserrat, o a les ofici
nes de r " A e r i " a Sant Jeroni de Montserrat, a Barcelona. 

G) L'autor premiat, per acreditar el seu dret, trametrà, una vegada fet públic 
el veredicte, els primers compassos de la composició premiada, junt amb el seu nom 
i adreça. 

Premi. — S'adjudicarà un premi de 500 pessetes a la millor composició. Si al
guna altra composició ho mereixés, es podrà, a judici del Jurat, atorgar un premi 
extraordinari. 

U n Jurat compost pels mestres P. Dom Anselm Ferrer, mestre de capella i es
colania de Montserrat; don Lluís Mil le t ; don J. Lamote de Grignon; don J. Cumellas 
Ribó, i don Vicents M . " de Gibert, judicarà el mèrit de les composicions rebudes, i 
actuarà de secretari don Manuel Ribé. 

SOCIETAT INTERNACIONAL PER A LA MÜSICA CONTEMPORÀNIA. 
— El setè festival organitzat per aquesta important societat internacional es donarà 
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a Ginebra, en el transcurs del nies d'abril 1929. El jurat, que es composa dels senyors 
Ansermet, Ravel, Sivola, Tiessen, Pijper, es reunirà durant el mes de desembre per 
a triar les composicions que han d'ésser executades en el referit festival. 

SCHUMANN A L'ESCENA. — Després de Beethoven i de Mozart, ara l i toca 
el tom a Schumann per a fer de protagonista a l'escena. Sembla, doncs, que els se
nyors Abric i Delorme estan enllestint una comèdia musical intitulada Schumann 
que ofrenarà un episodi característic de la vida del gran músic alemany. La parti
tura estarà composta solament de fragments extrets de l'obra de Schumann, escollits 
per M. Louis Masson. 

D'ITALIA. — La primavera vinent, Toscanini dirigirà per primera vegada Par-
sifal. El públic de la Scala comenta aquest esdeveniment tant més sensacional ja que 
serà el comiat de Toscanini al teatre. L'eminent director d'orquestra italià sembla que 
es proposa no di r ig i r més que els concerts simfònics. 

— Alfredo Casella ha terminat un Concerto per a violí i orquestra dedicat a 
Szigetti. 

Aquest compositor s'ha partit amb Bela Bartock el premi de 10.000 dòlars de 
la Musical Fund Society de Filadèlfia. 

DARRERA PRODUCCIÓ D E R A V E L . — L'iHustre compositor francès Mau-
rice Ravel ha escrit un nou "ballet" intitulat Bolero, la creació del qual a l'escena de 
l'Opera serà feta per Ida Rubinstein. Els Concerts Pasdeloup han donat del mateix 
autor la segona suite de Daphnis et Chloé. 

Afegirem que Maurice Ravel ha estat nomenat darrerament doctor honoris causa 
de la Universitat d'Oxford. 

D'ALEMANYA. — Els tres teatres lírics de Berlín (Opera Nacional, K r o l l i 
Opera Municipal) anuncien per a la vinent temporada Helena d'Egipte de R. Strauss. 
El diabk que canta de F. Schreker (estrena), Orfeó i Euridice de Krenek (l'autor 
de Jonny), Andrea Chenier de Giordano, Els troians de Berlioz, la Muta de Portici 
d'Auber, L'hora espanyola de M . Ravel, Don Carlos i Simón Bocanegra de Verdi . 
Nit de lluna de Bittner (estrena), Sly d'E. Wolf-Ferrar i , la Conjura de les doncs i 
una adaptació coreogràfica del ballet de Rosamunda de Schubert (en ocasió del seu 
centenari), etc. 

— L'Unió Socialista per a la Civilització (Sozialistischen Kulturbund), de Ber
lín, obre. entre els compositors de tots els països, un concurs per a una Simfonia 
dels treballadors (premi 3.000 marks) i una Obertura (premi 1.000 marks). Els ma
nuscrits han d'enviar-se abans del 30 d'abril de 1929 al Sosialistischer Kulturbund. 
Berlin S. IV. 68, Lindenstrasse 3, on podran dirigir-se els interessats per a assaben-
lar-se de les condicions del concurs. 

AQUEST NÚMERO HA PASSAT PER LA PRÈVIA CENSURA 
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