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Revista Musical Catalana

Butlleti mensual de 1’Orfeé Catala

Les obres del Pare Cererols

Publicacions musicals montserratines

Catalunya té contret un gran deure d'agraiment envers els pares bene-
dictins de Montserrat per la formidable tasca de transcendental cultura pa-
tria que d'una quinzena d’anys en¢a vénen realitzant amb una profusié, una
generositat, una constancia i un encert verament modélics.

El monestir de la nostra muntanya santa ha esdevingut en poc temps
un meravellés centre d'irradiacio cultural, cada dia més intensa i més extensa,
amb les seves publicacions de tota mena, publicacions que fan honor a llurs
autors i a la comunitat a la qual pertanyen per la substanciosa qualitat del
contingut i per la immillorable presentaci6 i agencament del continent. Les
edicions montserratines poden competir arreu del mon amb les millors de la
moderna produccid, encara que només vulguem considerar-les sota llur as-
pecte material,

La cosa, perdo, més interessant per a nosaltres catalans és l'esperit tan
genuinament nostre que constitueix el fons i Pesséncia de les publicacions
montserratines, de totes les quals traspua un noble afany de reivindicacid, de
rehabilitacid, d’enaltiment d'una o altra modalitat, d'un o altre aspecte de la
nostra personalitat; i aquest noble afany informa i anima adhuc aquelles publi-
cacions que, com la Biblia, pel seu caracter universal s’hi presten menys. Perd
és que aixi com les coses més caracteristicament particulars esdevenen univer-
sals per dret propi quan, a més d’ésser filles de la més pura sinceritat, la pre-
gonesa del sentiment particular que enclouen els déna aquella vibracié incon-
fusible que €és I'atribut principal de la genialitat, aixi també les coses més
universalitzades poden particularitzar-se quan la voluntat d’adaptaci6 és també
filla d'una sinceritat no menys pura i d'una pregonesa de sentiment commogut
fibra per fibra per la vibracié de 'amor particularista; aleshores, I'obra uni-

(1) Mestres de I'Escolania de Montserrat. Joan Cererols. Transcripcib, revisié i ano-
tacio de Dom David Pujol, monjo de Montserrat. — Vol. I, 1930. Vol. 1I, 1931. Monestir
de Montserrat.
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versal, en amarar-se a la deu bullenta de 'amor a una patria determinada, rep
el tremp caracteristic d’aquella patria i, sense perdre la seva universalitat,
adquireix aquell dring especial que distingeix cadascun dels agrupaments na-
turals dels homes en aquest moén. Aixo és el que han fet els benedictins de
Montserrat amb la Biblia: I'han feta catalana per l'esperit, més encara que
pel llenguatge.

No l'exhauririem pas facilment aquest tema de la catalanitat mont-
serratina 1 del goig i agraiment que porta al cor de tots els catalans, si no
fos la necessitat de concretar-nos a l'especialitat d’aquesta RevisTa, que és la
musica. Dins d’aquesta especialitat, els benedictins de Montserrat porten ja
donades magnifiques proves del seu esfor¢. Set anys fa no més que el Pare
Dom Gregori M.* Sunyol oferi als estudiosos, sota el nom d’'Introduccié a la
paleografia musical gregoriana el més important tractat aparegut fins ales-
hores, i no superat avui encara, sobre els origens i evolucié de la notacié
neumatica i la diversitat d'aspectes caracteristics que prengué en difondre’s
pels diversos paisos de civilitzacié cristiana. Es en aquest tractat on hom pot
trobar estudiades a fons les caracteristiques de la notacié neumatica catalana,
I'existéncia de la qual havia estat assenyalada en les planes d’aquesta mateixa
Revista I'any 1906 pel Pare Dom Maur Sablayrolles en la seva descripci6
d'Un viatge a través els manuscrits gregorians espanyols.

Per cert que la publicaci6 d’aquest tractat, ultra el gran esfor¢ que re-
presentava per a l'autor i els editors, fou prodiga en disgustos per als monjos
montserratins, i molt especialment per al Pare Sunyol. El dia que aquest es
decideixi a fer phiblica la relacié dels procediments vexatius que hagué de
suportar, per part de la dictadura de Primo de Rivera aleshores imperant, a
causa de no figurar en el seu tractat una notacié neumatica netament espa-
nyola al costat de la catalana, aquell dia tindrem una petita idea del que els
benedictins de Montserrat sofriren per rad de llur catalanitat sota la dominacié
dictatorial. Prou s'escarrassa el Pare Sunyol a demostrar que una notacié
neumatica unificada no existi en terres iberiques; a la fi no li quedd més
remei, per tal que fos aixecada la prohibicié de publicacié que damunt del
seu llibre pesava, que afegir I'anacronic qualificatiu d’espanyoles a les nota-
cions visigotiques.

Després del llibre del Pare Sunyol, ha estat iniciada en 1930 per les
premses montserratines una molt important publicacié destinada a donar a
conéixer les obres dels Mestres de I'Escolania de Montserrat compreses entre
els anys 1500-1800.

La destruccio de I'arxiu musical montserrati quan la invasio de les tropes
napoledniques ens tenia en una ignorancia gairebé completa de la veritable
importancia, en tant que centre de produccié musical, d’aquell admirable plan-
ter de musics que, potser ja des d'abans del segle x1v¥, ha vingut essent I’Esco-
lania montserratina. Sabem més o menys vagament que I'esmentada Escolania




Butlleti de I’Orfeé Catald 431

ha estat regida sovint per mestres excelentment reputats com a compositors;
algunes, poquissimes produccions d'aquests mestres han estat publicades mo-
dernament per Eslava, Pedrell i Nin. La nostra ignorancia en aquesta ma-
téria ¢s tant més lamentable quan hom considera que durant tres cents anys
els misics que exerciren mestratge a Montserrat procedien, sense excepcid i
sense interrupeid, de la mateixa Escolania, a la qual devien llur ensenyament
técnic i llur formaci6 artistica. Aixo vol dir que a Catalunya hem tingut durant
tres segles una escola musical de tradicié ininterrompuda, una escola musical
alimentant-se i refent-se amb la seva propia saba. Tal com diu e! Pare Pujol,
benemérit autor de la publicacié que ens ocupa, en el Prefaci del primer volum,
“el cas és excepcional i digne d'estudi”.

El fet, pero, de la destruccié total de 'arxiu de misica de Montserrat a
comengaments del x1x® segle per la invasié francesa, dificulta extraordina-
riament l'estudi que preconitza el Pare Pujol, d'excepcional importancia per
a la nostra historia musical. De les obres dels compositors montserratins que
hi deuria haver curosament aplegades en aquell arxiu, en manuserits autografs
la majoria, cal ara anar-ne cercant pels arxius d'esglésies i convents d'arreu
d’'Espanya les copies més o menys fidels que hi puguin haver, soHicitades o
tretes per mestres de capella o organistes educats en I'Escolania de Mont-
serrat, o amb ella relacionats d'una manera o altra. Indubtablement seran molts
els vells mestres montserratins dels quals podran heure’s algunes obres no
meés, o potser cap; pero entre la nostra ignorancia completa d’avui i el conei-
xement més o menys extens que per aquest procediment de recerca podrem
obtenir, no és dubtosa la tria i no cal esforcar-se a ponderar 'enorme interés
que aquesta publicacié montserratina té per als eéstudiosos en general i per
als catalans en particular, No cal tampoc insistir gaire, per a que sien capides,
en les dificultats que la realitzacié d'aquesta empresa ofereix amb la suma de
gestions i esbrinaments a fer pels ben sovint mal endrecats arxius de terres
hispaniques, en alguns dels quals, per afegidura, no hi ha manera de penetrar.
El qualificatiu de I'“obra de benedicti” resta plenament justificat una vegada
més amb la que Dom David Pujol tan coratjosament ha emprés i amb tan
falaguer éxit ha inaugurat amb la publicacié dels dos volums d'obres del Pare
Cererols que ens ocupen.

* % *

De les poques coses que del Pare Dom Joan Cererols sabiem fins ara,
alguna era més aviat contradictoria. Saldoni, i Pedrell copiant-lo, situen la
seva mort a 'any 1680. Fetis, i després d'ell tots els que en parlen, inclos
Mitjana, el rejoveneixen d'un segle en fer-lo viure durant el xvii?, a les dar-
reries algun d'ells.

En realitat, les dades més versemblants que segons el Pare Pujol podem
admetre, son les segilents: data de naixenca, 9 de setembre de 1618, a Mar-
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torell; data d'ingrés al noviciat, probablement en sortir de 1'Escolania, 6 de
setembre de 1636, a divuit anys d'edat; data de mort, el 28 d’agost de 1676,
ben a prop de complir els cinquanta vuit d’edat, quaranta de vida monastica i
trenta de mestratge a I'Escolania, en la qual havia estat educat musicalment
pel Pare Marqués, “el millor, potser, dels mestres montserratins”, diu el Pare
Pujol.

El Pare Cererols era reputat no solament com a compositor siné com a
sonador de violi, contrabaix, arpa i orgue. El seu mestratge a I'Escolania
degué ésser tan brillant i fruit6s, que en perpetuacié de la seva memoria era
cantat pels escolans un respons cada any per I'aniversari de la seva mort.
Es aquest un fet {inic en la historia de 'Escolania. Els deixebles del Pare
Cererols foren nombrosos a Catalunya i arren d’Espanya, ocupant cirrecs de
mestres de capella i organistes; aquesta és la millor demostracié del seu en-
senyament. Aixo0 és, fins ara, tot allo que del Pare Cererols ha pogut ésser
esbrinat.

Si aquestes dades biografiques, certament escasses, no ens permeten for-
mar una idea gaire completa de la personalitat del Pare Cererols, la publicaci6
que de les seves obres ve realitzant el Pare Pujol ens permet ja, a hores d’ara,
formar judici exacte de la seva valor com a artista i com a técnic ; dos grossos
volums d'una presentacié magnifica han sortit a llum i el seu contingut és
prou variat i extens per a poder deduir del seu estudi la veritable importincia
del Pare Cererols com a compositor,

Hem de confessar, pero, que la lectura del primer d’aquests dos volums
ens causa una impressié més aviat desorientadora. En primer lloc les obres en
ell contingudes presenten una varietat d'estil prou considerable per a fer
sospitar que no son totes d'una mateixa ma; el mateix editor, Pare Pujol, diu
textualment referint-se al cantic Nunc dimittis: “aquest tiltim tal vegada no
és de Cererols”. En segon lloc, hom es troba sovint en front de veritables
negligéncies d’escriptura, quan no detalls de poca traca o de descuranga mani-
festes, al costat de magnifiques mostres d'una técnica forta i segura resolent
amb gran elegancia i, a moments, de manera atrevida i genial, dificultats que
semblen carrerons sense cortida en els quals el compositor s’ha ficat volun-
tariament. Acaben de contribuir a aquesta impressio de perplexitat les infide-
litats manifestes de les copies que han servit per a fer aquesta edicié (com
hem dit abans, els originals foren destruits) i els multiples problemes que sus-
cita la intrincada dtiestié de les alteracions sobreenteses.

A la lectura del segon volum la impressié desorientadora desapareix;
aqui les obres son totes indubtablement del mateix autor, les negligéncies d’es-
criptura son escasses i les coOpies utilitzades deuen ésser molt més fidels a
l'original. Aixo fa que hom pugui discernir sense inquietud i sense perplexitat
les caracteristiques de la produccié del Pare Cererols, les quals poden resumir-
se dient que el notabilissim mestre montserrati representa dins del segle xvir®
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Fesperit conservador de la vella tradicié polifonistica dels grans mestres del
segle anterior, a la qual, pero, s'esfor¢a en aportar constantment aires de reno-
vacio en allo que afecta els procediments contrapuntistics i el teixit harmonic;
dins d’aquesta modalitat, la seva técnica & senzillament formidable.

En quant a l'estructuracio, ell resta sempre respectuds a les formes clas-
siques caracteritzades per l'esperit d’expressié coMectiva de la técnica choral,
en oposicié a la novella técnica d'expressié individual que, eixida dels forts
corrents de renovacié de la musica profana iniciats amb I'Opera dels floren-
tins, anava envaint rapidament els dominis de l'art religios.

No es pot considerar que el Pare Cererols fos guanyat al novell esperit
d’expressio6 individual pel fet que en algunes de les seves obres (Vol. I Psalms
de Vespres) trobem una veu solista alternant amb dos chors a quatre veus.
El caricter de la melodia confiada a aquesta veu sola no difereix en res del
fraseig de les veus dels dos chors que amb ella dialoguen, no es distingeix
absolutament per cap intent d'expressio personal, per cap accent de passid o
de dramatisme massa huma i exterior, ans al contrari es presenta generalment
amb aquell hieratisme caracteristic dels millors moments de la polifonia reli-
giosa, hieratisme del qual no s’aparta més que per a prendre de tant en tant
una graciosa inflexio de caricter netament popular, com més endavant veurem,
pero amb el mateix caracter impersonal de les melodies filles del poble. Si hom
té en compte que aquesta veu sola va acompanyada per l'orgue, podriem dir
que veu i acompanyament constitueixen una mena de ter¢ chor idéntic, en
expressio, als altres dos.

No hi ha millor manera de fer ressortir aquest sanitos aspecte, en sentit
conservador de l'esperit religios de la musica destinada al temple que presenta
tota l'obra del Pare Cererols, que comparant-la amb la produccié de qualsevol
dels més iHustres contemporanis seus lliurats a l'estil modern. Agafem Lully,
per exemple, del qual acaba de publicar-se el célebre Miserere compost, segons
sembla, abans de 'any 1664. En aquesta obra Lully empra un petit chor a
cinc veus (de vegades a solo, de vegades a petit tufti) y un gran chor, també
a cinc veus, dialogant amb el petit, tots dos amb acompanyament d’orquestra.
Quan s’ajunten els dos chors, perden la independéncia, passant el petit a doblar
simplement el gran, veu per veu. No cal pas entretenir-se en una lectura detin-
guda del Miserere de Lully per a copsar com n'és distint I'esperit, com n’és
esbravada o més ben dit absent l'austeritat religiosa. N'hi ha prou amb anar
observant, tot fullejant, la desfilada de solos, duoes, recitatius i passatges or-
questrals, amb tot el repertori d’efectismes profans, posats més de relleu pels
fragments d'escriptura choral contrapuntistica que, de tant en tant, apareixen
com reminiscéncies extraviades del veritable estil religios dels vells mestres.

No volem pas dir que Lully fos el representant més caracteristic dels
compositors de musica sagrada del seu temps, ni tenim la més lleugera intencié
de restar meérits a la seva forta personalitat artistica. Volem només posar de
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relleu com el Pare Cererols sabé resistir els forts corrents decadentistes del
seu temps i es mantingué fidel a la tradicié6 d’austeritat dels Palestrina i Vic-
toria.

No és, perd, i com ja hem dit abans, que el Pare Cererols, tot mantenint
la integritat de I'esperit dels vells polifonistes, no maldés, par tal de rejovenir-
ne la lletra, en el sentit de donar una major flexibilitat a la técnica contra-
puntistica; en examinar les seves obres hom resta sovint sorprés davant |'atre-
viment de certs detalls d'escriptura, davant la llibertat i l'elegancia amb queé
és eludida I'observanca dels vells canons. Aquest fet no té res d'estrany si hom
té en compte el trasbalsament enorme que estava passant la musica durant el
segle xvir* amb I'empenta que duia vers la dramatitzacio de I'expressi6 indi-
vidual, amb la pregona revolucié que significava la tendéncia cada dia més
marcada vers el sentit vertical de I'escriptura en oposici6 al vell sentit horit-
zontal, amb P'evolucié de la musica instrumental vers l'alliberament de la seva
subjecci6 a les veus i vers l'adquisici6 d'una expressivitat ben diferenciada.
El Pare Cererols no podia escapar a totes aquestes influéncies de renovacio;
la cosa extraordindria és que no es deixés arrossegar per elles.

No és, doncs, tampoc, el Pare Cererols un compositor més o menys dis-
tingit de musica religiosa en pur estil arcaitzant; és l'artista que, endevinant,
potser per intuicio, els perills de decadéncia que per a la misica sagrada en-
cloien les modes noves, cercava dins del vell estil tots els mitjans de renovar-
ne el llenguatge, fins el punt de no recular davant de certes dureses i atrevi-
ments que deurien esfereir els seus contemporanis,

La cosa curiosa, perd, €s que aquests intents de renovacié no es mani-
festen per igual en totes les obres del Pare Cererols; algunes n'hi ha en les
quals hom a penes observa anormalitats d’escriptura. Aixd podria fer pensar
que es tracta d’obres de primera epoca, obres en les quals I'autor no es deci-
deix encara a parlar pel seu compte, podriem dir, i resta esclau de les lleis
rigoroses apreses a l'escola. Pero és el cas que aquestes obres son d'una técnica
tan perfecta, demostren una habilitat tan consumada i una desimboltura tan
assenyada, que hom se sent més aviat inclinat a suposar que sén obres de
plena maduresa. Aleshores caldria admetre una evoluci6 del Pare Cererols en
sentit conservador i purista, cosa també¢ possible encara que no freqiient en
el camp de l'art, en el qual les evolucions més aviat tendeixen al trencament
successiu i continuat de motllos, per tal d’afirmar la propia personalitat, que
a la que podriem dir-ne regressié vers els purismes abans combatuts.

* % ¥

En alld que el Pare Cererols és ben bé del seu temps, és en la preferéncia
decidida que mostra per l'escriptura a moltes veus distribuides en chors diver-
sos. Encara que de tota la seva produccié no coneixem més que els dos volums
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que ha publicat el Pare Pujol, és prou significatiu el fet que de les vint-i-una
composicions que aquests volums contenen (quatre misses entre elles), no més
n’hi ha dues a quatre veus. Totes les altres son escrites a 7, 8, g, 101 12 veus,
distribuides en dos o tres chors. No creiem que aquesta gran preponderancia
d’obres a nombroses veus i multiples chors pugui sofrir molta alteraci6 en la
totalitat de I'obra del Pare Cererols, i no ho creiem perqué és aquesta la carac-
teristica de la majoria dels compositors del segle xvi1é, aqui i a fora.

Es un fet forga notable que els compositors de musica religiosa de tot
el mon civilitzat arribessin, en un determinat moment, a ésser arrossegats per
la moda d’escriure per a diversos chors, sense tenir en compte, moltes vega-
des, que aquest procediment d’escriptura era logic quan les condicions d’exe-
cucié permetien separar els chors, perd no tenia gaire raé d’'ésser quan els
chors diversos havien de cantar situats tots en el mateix lloc, cosa que feia
gairebé iHusoria per a l'oient l'existéncia d’aquells diversos chors quan dia-
logaven, puix que les seves veus li arribaven del mateix indret, i no signi-
ficava per a ell més que un reforcament considerable de la sonoritat el fet que
els chors diversos cantessin junts. Perd la moda era aquesta i la seva durada
fou tal, que havent comencat a Venécia vers la segona meitat del segle xv¢, o
abans, potser, era encara seguida per Joan Sebastid Bach en ple segle xvinre,
notablement en la “Passi6 segons Sant Mateu” i en alguns dels pocs motets
que d’ell ens han arribat; a Espanya aquest costum fou conservat per alguns
compositors fins a comencaments del segle x1x*.

La forma de composicié choral dialogada, amb separacié o sense dels
chors diversos, la trobem ja emprada en una molt llunyana antiguitat, nota-
blement en la miisica gregoriana. Pel que respecta a la polifonia escrita per
a un sol chor, adhuc a quatre veus només, la forma dialogada hi és emprada
freqilentment enginyant-se el compositor per a acoblar les veus de manera que
mentre unes canten una frase més o menys llarga, callen les altres esperant
el moment de respondre amb una altra frase, procedint aixi el didleg amb
harmoniosa alterniancia en dilatats fragments, de vegades en composicions
senceres. Josquin des Prés ofereix notables exemples del que diem en nom-
broses obres seves, i en la memoria de tothom esta la manera genial i exqui-
sida com dialoguen les sis veus de la “Missa Papa Marcel”, de Palestrina,
sense que calgui estendre més I'exemplificacio.

En quant al didleg en forma d’eco, o sia l'alternancia d’'un gran chor
amb un grup de solistes o un petit chor, Johannes Wolf en déna el més antic
exemple d’autor conegut (1) en el terg volum (pag. 181) de la seva Geschichte
der Mensural-notation (1904); és tracta d'un Sanctus i Benedictus de Jo.
Benet (compositor anglés de la primera meitat del segle xv®) en els quals alter-
na el chor a tres veus amb un duo de solistes.

(1) Abans I'havia donat Wooldridge en facsimil en el seu libre Early English harmony,

1894,
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La invencié de la forma de chors dialogant, anomenada pels italians
cori spezsati (chors partits), forma de composicié destinada a ésser executada
per diversos chors situats en llocs diferents, és generalment atribuida, d'enca
que Zarlino ho afirma, al que fou mestre famés de Sant Marc de Venécia,
Adria Willaert, en la primera meitat del segle xvi®. Zarlino, parlant d’aques-
ta forma musical anomenada cori spezsati, diu (1):

“Succeird de vegades compondre alguns salms d'una manera que s'ano-
mena choro spezzato, els quals moltes vegades solen ésser cantats a Venécia
en les Vespres i altres hores de les festes solemnes; i son ordenats i dividits
en dos chors, o bé en tres, en els quals canten quatre veus; i els chors canten
ara 'un, ara l'altre, per torn, i algunes vegades (segons el proposit) tots
junts, maximament al final, cosa que fa molt bon efecte, perqué els tals chors
es posen quelcom allunyats I'un de l'altre; perd advertird el compositor (a fi
que no se senti dissonancia en algun dels chors entre les veus que els formen)
de fer de tal manera la composicié que cada chor sigui consonant, o sigui
que les veus d'un chor siguin ordenades de tal manera com si fos la compo-
sicié a quatre veus soles, sense considerar els altres chors, tenint, pero, cura
en escriure les veus que acordin juntament entre elles i no hagi alguna dis-
sondancia, a fi que, compostos els chors d'aquesta manera, cadascun de per si
podra cantar separat i no s'oird cap cosa que ofengui 'oida.”

La descripcié de Zarlino és ben interessant. Pero I'atribucié de Iinvent,
feta per ell a Willaert, és avui seriosament contestada per Giacomo Benve-
nuti en el seu prefaci al vol. I de I'obra Andrea ¢ Giowanni Gabrieli ¢ la mu-
sica strumentale in San Marco (2). A Venécia, a Sant Mare, de temps im-
memorial s'empraven conjuntament o alternativament dos orgues, acompa-
nyant els cantors que es responien d'una tribuna a 'altra. L'historiograf A. W.
Ambros esmenta que ja en 1490 hi havia en la susdita església veneciana el
segon orgue, en front del primer, en el chor de I'esquerra; aixi els responsos
podien ésser cantats alternativament pels dos chors, amb dos diversos acom-
panyaments d'orgue. “Heus aci com l'origen, en veritat no molt complicat, de
la invencié dels famosos cori speszadi esdevé d'una transparent simplicitat”,
diu textualment Benvenuti, i afegeix que a la segona meitat del segle xv* I'iis
dels chors partits era estés per tot arreu on els elements ho permetien.

Aquestes observacions de Benvenuti sén forga raonables i la veritable
accié de Willaert, pel que respecta a la forma dels chors partits, degué ésser
simplement la de donar-los una més gran amplitud, una més encertada i bella
disposici6 i un s més freqiient. Quant al fet d’escriure per a un nombre con-
siderable de veus (8, 10 6 12), tampoc no era una novetat, puix que el com-
positor flamenc Ockeghem, de la segona meitat del segle xv#, havia escrit un
Deo gratias a 36 veus.

(1) Zarlino, Le Istituzione Harmoniche, pig. 268. Venécia, 1558.
(2) [Istitusioni ¢ mons:menti dell’ Arte Musicale Italiana. Vol. 1. Ricordi, Milano 1031.
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Sigui com sigui, I'is dels chors partits ana generalitzant-se fins a es-
tendre’s per tot el moén, persistint per espai de més de dos segles. Com és
natural, la difusio s'opera primer per I'Itdlia; a la segona meitat del segle xvi®
podem dir que no hi havia compositor italid que no hagués adoptat, amb més
o menys freqiiéncia, I'ts de l'escriptura a chors partits. Palestrina té motets
a 8 1 12 veus, en dos i tres chors, i misses a 8 veus, en dos chors. El seu
Stabat Mater a 8 veus, en dos chors, és un dels més bells exemples que d’a-
quest procediment d'escriptura hom pugui oferir. Costanzo Porta, Giovanni
Maria Nanini, Gastoldi, Orazio Vecchi, Giovanni Croce, podriem anar esmen-
tant noms i més noms, trets de qualsevol diccionari. Dels que acabem de do-
nar i d’altres hi ha obres sagrades i profanes a dos i tres chors, publicades en
'antologia de Luigi Torchi, L’Arte musicale in Italia. Cal no oblidar entre
els italians els eminents compositors i organistes de Sant Marc de Venécia,
Andrea i Giovanni Gabrieli, els quals, en tant que continuadors de la tra-
dici6 del seu antecessor Willaert en el conreu de la musica de cori spezzati,
mereixen un lloc ben assenyalat, especialment el segon, que arriba a compondre
un Magnificat a 33 veus.

No cal dir que el segle xvir® italia és prodig, també, en aquest estil de
composicio, amb tot i les noves orientacions de la miisica, tant profana com
sagrada, en aquell pais. Del mateix Giacomo Carissimi, el principal impul-
sor de l'estil monodic i de la cantata da camera, ens ha arribat una missa
a 8 veus, en dos chors. Es també bon exemple del que diem el famosissim
Miserere d’Allegri, a 9 veus, en dos chors.

La llarga permanéncia a Italia de l'espanyol Tomas Lluis de Victoria
explica perfectament que fos un dels primers compositors ibérics que adop-
tessin la moda nova a la qual féu repetit acatament, com hom pot veure per
la llista d’obres que segueix: dos motets a 8 veus en dos chors; salms i an-
tifones a 8 i 12 veus en dos i tres chors; segiiéncies i lletania a 8 veus en
dos chors; Magnificat a 8 veus en dos chors; Magnificat a 12 veus en tres
chors. Tres misses a 8 veus en dos chors, una missa a 9 veus en dos chors
i una missa a 12 veus en tres chors. Si hom té en compte que la produccié
coneguda de Victoria no és molt abundosa, cal confessar que l'escriptura
a diversos chors s’havia imposat ja en el seu temps amb una forga extra-
ordindria, puix que les dues quintes parts, al menys, de les seves obres, per-
tanyen a aquest estil.

A judicar pel que coneixem dels vells compositors polifonistes espanyols,
la composici6é a diversos chors no degué propagar-se entre ells fins a les dar-
reries del segle xvi®. Dins la molt copiosa produccié de Francesc Guerrero
trobem esmentats només uns quants motets a 8 veus, segurament en dos chors.
Pedrell, en la seva coHeccio Hispanie Schola Musica Sacra, en la qual publica
obres de Morales, Guerrero, Joan Ginés Pérez, Fra Tomas de Santa Maria,
Cevallos i anonims, no en déna cap a dos ni tres chors. L'antologia d'Eslava
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Lira Sacro-Hispana no reprodueix tampoc cap obra a diversos chors de com-
positors del segle xv1*; en canvi, s6n nombroses i de diferents autors les que
déna del segle xvir® a dos i tres chors amb baix continu, i és d’observar que
a la peninsula ibérica aquesta mena d’escriptura a chors partits es perllonga
durant tot el segle xviir® i ddhuc als comencaments del x1x¢, segons els exem-
ples que doéna Eslava.

A Franga fou més tardana la introducci6 del nou estil. Henry Prunié-
res, en el seu Prefaci al volum de les obres de Lully on és publicat el Magni-
ficat d’aquest autor, diu que Sauval atribueix a Nicolas Formé, mestre de
capella de Lluis XIIT i successor de Du Caurroy, 'haver inaugurat vers 1610
I'arquitectura vocal de les obres a dos chors, I'un de soli o petit chor, i I'al-
tre de gran massa. Aixi Lully no féu més que continuar la tradicio, adhuc
emprant l'orquestra en lloc de l'orgue, cosa ja feta abans d'ell. En el se-
gle xvin® francés I'is d'aquest estil d'escriptura a diversos chors ja devia
ésser forga restringit si hem de judicar pels motets de Rameau, els quals son
escrits a un sol chor, solos i orquestra. D’altra banda, no hi ha en aquests
motets cap reminiscéncia de l'escriptura dels vells polifonistes.

Quant a les terres de parla catalana, degué introduir-s’hi aquest estil ja
a les darreries del segle xvi°, car trobem autors com Pere Egidio Fontseca,
Josep Brau i Pau Oriol que tenen ja composicions religioses a 8 veus, en dos
chors segurament; en entrar el segle xvir® aquesta mena de composicions es-
devenen abundosissimes, com hom pot comprovar mirant el Cataleg de la
Biblioteca Musical de la Diputacié de Barcelona (primer vol. a partir de la
pag. 242; segon vol. fins a la pag. 67), format per Felip Pedrell. Alli veurem
tot sovint esmentades obres a &, 10, 12 veus i fins alguna a 16; i encara
que €l cataleg no esmenta la divisié en chors diversos, gairebé no cal dubtar
que aquesta era sobreentesa en passar de les sis veus, essent practica comuna
la de dividir en dos chors a 3 i a 4 veus les composicions a 7, en dos chors
a 4 les composicions a 8, en dos chors a 514 6 a 51 5 les composicions a
91 10 (o en tres chors, dos a 4 veus i un a dos solistes), en tres chors a 4 les
composicions a 12 veus i en guatre chors a 4 les de 16. D'un dels nostres
mestres de més anomenada al segle xvir®, Joan Pau Pujol, coneixem una
nombrosa coleccié de motets a 8 veus en dos chors, salms en la mateixa
disposicio, 1 diverses misses també a 8 veus en dos chors. Del mestre valencia,
també molt faméds, Joan Bta. Comes, figuren en la selecta d’obres que publica
el Pare Guzman composicions per a dos, tres i quatre chors a quatre veus
cadascun.

Per als efectes de 1'evolucié musical, I'escriptura a cori speszati fou com
un desdoblament, com una bifurcaci6 definitiva en el cami finic seguit fins
aleshores d'encd dels primers assaigs d’escriptura a diverses veus. Tot el fo-
nament de I'alta técnica de composicié havia descansat fins aleshores damunt
la concepcid de I’ acoblament de linies horitzontals, subjectes a certes lleis per
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tal de regular-ne les relacions, pero sense cap mena de jerarquia o predomini
d'una veu damunt de les altres. Cadascuna de les veus cantava la seva cangd,
sense que hom pogués dir que hi havia una veu que cantava i altres a ella supe-
ditades que acompanyaven; no, totes les veus cantaven i, a la seva manera,
totes acompanyaven, totes concorrien a la formacié del conjunt expressiu.

No és pas, pero, que la técnica d’escriptura nota contra nota, d’acords o
vertical, fos desconeguda. A Itdlia hi havia, de molt abans del 1500, la frot-
tola, mena de cangé de caricter netament popular, 'acompanyament de la qual,
improvisat originariament i, per tant, molt simple, nota contra nota, era ins-
trumental, essent no més cantada la veu superior. A Itilia també, i durant i
segle xv1¢, la villanella estava considerablement estesa. Era la willanella una
cangd de caracter lleuger, comic, amords i ddhue lasciu de vegades, en opo-
sicio al madrigal, composicié seriosament artistica. L'escriptura de la eilla-
nella era també neta contra nota en acords consonants, naturalment, en l'en-
cadenament dels quals hom troba sovint marxes de quintes.

A Franca la cangé francesa, generalment sobre textos galants (i, de
vegades, més que galants), €s sovint tractada en la forma d'escriptura vertical,
nota contra nota, malgrat ésser d'un conreu freqiient i abundés pels més
grans compositors francesos i flamencs del segle xvi®. Esmentem, també, tot
passant els salms de Goudimel, escrits nota contra nota en la seva versié mes
simplificada; i, dins del seu aspecte d'assaig d'una nova tendéncia a la lliure
metrificacio, esmentem encara les cangons sobre “versos mesurats a 'antiga”,
de Le Baif, per Jacques Mauduit i1 Claude Le Jeune, d'escriptura gairebé en-
terament vertical.

A FEspanya hi havia, pels voltants de 1500, el villancico, religios 1 profa,
escrit nota contra nota com la willanella italiana. (Vid. Canctonero Maussical,
de Barbieri.)

Tota aquesta varietat de produccié en escriptura vertical, i encara certes
formes instrumentals de dansa escrites també nota contra nota i conreuades
un poc arreu i principalment a Alemanya, no eren considerades, perd, més que
com a manifestacions d'un génere inferior, indigne de l'alta i seriosa compo-
sicid, i, sobretot, de la musica d'església, La implantacié de la moda dels
cori spezzati vingué a rompre la tanca que separava la técnica de la miisica
lleugera de la técnica d'alta composicio; les necessitats d’homogeneitat en
I'execuci6 dels dos, tres o quatre chors separats I'un de l'altre: la rapidesa
i netedat de les respostes quan entaulaven dialeg: aquelles precaucions neces-
saries en la composicid que més amunt hem vist tan ben exposades per Zarlino
a fi que de la uni6 dels chors no resultessin dureses ni dissondncies: el mateix
desig i la conveniéncia d’obtenir conjunts de gran robustesa i plenitud harmo-
nica doblant les notes dels acords en distintes octaves, tot aixd eren circums-
tancies que havien de conduir fatalment a la invasié de I'escriptura vertical en
la composicié més seriosa i elevada, invasio que s'ana accentuant fins a la gai-
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rebé completa eliminacié de I'escriptura contrapuntistica en imitacions, fu-
gats i canons, eliminaci6 esdevinguda ja abans de finar el segle xv11® en algun
lloc.

En els primers temps d'introduccid dels cori spezzati €és quan hom veu
ben clara aquella bifurcaci6 de la técnica de que hem parlat abans, i en el Pare
Cererols trobem un bon exemple. En les seves composicions a dos i tres chors,
la forma, diriem, més noble de l'estil contrapuntistic antic no és gairebé mai
enterament abandonada, ans al contrari son aprofitades totes les avinenteses
per a emprar-la no solament dins d'un mateix chor, sino adhuc en chors bar-
rejats, obtenint aixi una riquesa i varietat d'expressic que honoren el sen
altissim talent i bon gust.

No volem deixar de parlar dels cori spezzati i de la verticalitat d’escrip-
tura que el seu ts introdui en la muisica meés seriosa, sense fer remarcar ia
importancia decisiva que per al progrés de I'harmonia estrictament considerada
tingué aquella innovaci6. La necessitat de trobar varietat per a sortir del
cercle estretissim de tonica-dominant, la possibilitat de modular rapidament
amb ['alteracié d'una sola nota de l'acord, la visié clara i directa dels enca-
denaments harmonics realitzats sense cap artifici contrapuntistic, tot aixo fo-
ren circumstancies que modificaren pregonament els fonaments i el sentit de
la miisica, fent possible la seva evolucié vers el cromatisme, en el qual havia
de culminar, tres segles més endavant, el geni de Wagner.

Francesc PUJOL
(Acabarad)
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Parlament en la inauguraci6
de la senyera de I'Orfeé Lleidata

Cantaires de 1'Orieo Llewdata:

Vosaltres haveu volgut que les meves mans fossin les que posessin en les
vostres la Senyera que des d’avui sera el simbol del vostre ideal, que sera la guia
perenne de les vostres manifestacions artistiques, dels vostres entusiasmes pa-
triotics 1 dels vostres sentiments més nobles i enlairats.

Vosaltres, lleidatans, que haveu estat dejuns de cant choral durant una molt
llarga temporada, i que ara recomenceu les vostres canturies, segurament haveu
vist en mi un observador de la perseveranga, i potser per aixo haveu volgut que
jo fos present en aguest acte i que fos jo qui us lliurés U'ensenya que ha d'ésser
d’aqui en avant l'expressié simbolica del sentit pregon del vostre cant, de la
forca i daler que 'ha de moure i que I'ha de vivificar.

Vosaltres m'haveu cridat a aquesta festa perqué haveu vist en mi un home
obedient a la vocacié d’educador del poble per mitja del cant coHectiu. Haveu
vist que tota la meva vida I'he consagrada a fer cantar els meus germans de
Patria; i en veritat us he de dir que si aquest merit tinc, jo no me n’he pas
adonat. M'ho he sentit a dins i com el peix a l'aigua, com en el meu element,
m’he passat la vida fent cantar, i cantant jo, per la veu dels meus cantaires.
Aixi de meérit jo no en tinc cap més que el d’ésser obedient a Ia meva vocacio.
Sigueu-ne també vosaltres de perseverants i obedients a aquesta hella vocacio
del cant racial. Mai més no plegueu els vostres cants, pel bon nom de Lleida,
pel bé de Catalunya.

Jo he admés aquest encarrec que m'haveu fet com un honor no merescut,
no volent desairar la vostra bondat envers la meva persona, i per dir-vos els
meus sentiments de cordialitat envers vosaltres, al mateix temps que parlar-vos
de Videal que és la raé d'existéncia de I'Obra dels Orfeons de Catalunya.

El nostre ideal és l'ascens de la nostra Catalunya cap a un sobira desple-
gament de les seves virtuts i qualitats racials, Aquest ideal és mogut per amor
a tot alld nostre, a tot alld que ens volta 1 ha format la nostra manera d’ésser;
i aguest amor no havem trobat millor manera d’expressar-lo que per mitja del
cant, del cant, que és 'expressié de 'home quan estd abrandat pel sentiment; 1
en aquest cant havem volgut que hi fos tot el nostre poble; I'home i la dona i
I'infant, tota la familia catalana; perqué aquest ha d’ésser el nostre cant de raga,
el cant de I'anima de Catalunya, que es redreca per a tornar a ésser el que un
dia fou i per esdevenir més gloriosa encara, més digna i més perfecta,
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Aquest cant el va comencar En Clavé a mitjans del segle passat, en la re-
volada del romanticisme que fou el despertador de la nostra moderna renai-
xenca; llavors Catalunya es deixondd com d’un somni, i es torna a trobar a si
mateixa pels gloriosos records historics, per les seves llegendes i tradicions, per
la contemplaci6 conscient dels seus monuments arquitectonics i pel descobriment
de la seva cultura ancestral, Tot aix0 cred unm ambient de néva vida, com un re-
moreig joids de primavera i les animes sensibles dels artistes comencgaren a des-
plegar el seu verb fervent i inspirat. L'Aribau déna el erit espléndid d’alerta
amb la seva “Oda a la Patria” 1 prompte un mdsic sortit del poble féu cantar
¢l mateix poble amb uns cants amarats de frescors jovenivoles, que eren l'ex-
pressio inspirada d'aquella hora matinal de la nostra Renaixenga. Aquell misic
era En Clavé, el qual, en fundar les seves societats chorals, dona a la nostra terra
el mitja d’expressié musical de la nostra anima i el mitja, potser el més eficag,
per a la conservacio de les seves virtuts racials.

Mes el temps, si no trasbalsa res d’arrel i soca, si no canvia les esséncies
de les coses, modifica, en canvi, les aparences i matisa diferentment ['accidental.
[’'obra dels Orfeons a Catalunya no és res més que l'obra d’En Clavé apropiada
als temps moderns. El chor d’homes s’ha transformat en l'ampla rodona on
canta tota la familia catalana.

I’art del cant en els orfeons s'ha afinat 1 ha pres més perfeccio; els nos-
tres misics amb aquest nou instrument han trobat inspiracions que, essent ben
catalanes, tenen una transcendéncia artistica que porta l'empenta del temps mo-
dern. T aixi el nostre cant choral ha servit per a deixondar I'esperit del nostre
poble, dant-li consciéncia del seu ésser i de la seva dignitat,

Avui que Catalunya té a les seves mans el refer-se de Ia seva postracié
passada; avui que se'ns comenga a reconéixer uns drets que per naturalesa sem-
pre ens pertanyien; avui que estem en 'hora de refer la nostra Patria segons
reclama el seu cos i el seu esperit, avui el cant dels orfeons s’ha d’aixecar més
fort que mai, més perfecte i més penetrant.

Perqué ara és el moment d'educar la nostra gent tal com reclama el seu
esperit, ara és l'hora de desenrotllar totes les seves qualitats i de corregir els
seus defectes; ara €s el moment de comengar a tenir una vida plena. I cregueu
que sense la musica, sense el cant del poble, sense aquesta vibracié unanime de
la nostra anima, sense aquesta expansio i aquest floreixement del nostre lirisme
nacional, cregueu que la nostra resurreccid, que la nostra finalitat gloriosa de
raga, no fora completa ni féra bellament assolida.

Aquesta Senyera, aquest drap florit, representa tot aquest anhel amords,
tota aquesta bondat espiritual, aquest desig de perfeccid, tot aquest amor per la
bellesa, per la justicia, tot aquest enamorament per la nostra terra beneida.

Preneu-la, doncs, i estimeu-la.

En el programa imprés d'aquesta festa d'avui, feu a la meva persona, dieu,
padri d’aquesta vostra Senyera.

Jo, en veure'm aixi honorat, m’he sentit del tot confds. ;Qué podria sig-
nificar aquest apadrinatge en la medalitat que haveu volgut domar a aquest
acte? No hi ha padri sense bateig, i no hi ha bateig sense Déu purificador.
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¢ Haveu fet, estimats amics, com aquell que vol i dol? ; Haveu volgut i no haveu
gosat? Permeteu, doncs, que jo interpreti a la meva manera aquest acte i potser les
vostres intencions.

Jo, que tinc com el meu més alt honor el d'ésser cristia; jo, amb la meva
fe i amb tota la sinceritat 1 amb tot I'amor per a vosaltres, cantaires, i per al
vostre Orfed, demano a Déu, en qui jo crec i espero, que doni a la vostra obra
tota l'eficacia, tota la gloria que aquesta Senyera simbolitza; tota la virtut so-
birana per a gloria del nostre cant choral i per a gloria de la nostra Patria Cata-
lunya.

Lruis MILLET

Els actes celebrats amb motiu de la inauguracié de la Senyera de I'Orfed Llei-
data es descabdellaren amb tota justesa i bona organitzacio.

Al migdia, 1 al Salé d’Actes de la Paheria es verifica el lliurament de la Senyera
a I'Orfed pel Mestre Lluis Millet, qui, com a padri seu, llegi el discurs precedent.
Obri l'acte, en representacié de l'alcalde el regidor Antoni Bergés, qui pronuncid un
abrandat parlament, molt escaient a la festa. Foc després, 'Orfe6 cantd unes compo-
sicions a la placa Paheria.

A quarts de dues de la tarda se servi a 'Hotel Suis un banquet, al qual assistiren,
entre altres convidats, els mestres Millet, Balcells i Llongueres.

A les quatre i al Coliseu Municipal, se celebrd l'anunciat concert de I'Orie6,
en €l qual s’interpretaren cangons de Millet, Llongueres, Morera, Weber, Sancho
Marraco, Kurt Schindler, Nicolau, Bonnet, ApeHes Mestres, Cumelles Ribd i Pérez
Moya. El cant de la Senmyera i Som catalans foren dirigides pels seus respectius
autors, Millet 1 Llongueres. La resta del programa fou executada sota la direccid
d’Antoni Virgili, qui amb un esforg lloable ha conduit una massa de més de cent
cantaires amb una virtuositat digna dels grans mestres,

Acabat el concert, i amb la coHaboracid del Foment de la Sardana, se celebra
a la placa Paheria una audicio sardanista que es veié molt animada.

I finalment els orfeonistes es reuniren en un sopar de germanor en el qual es
reflectia la franca alegria que la jornada que s'extingia els havia proporcionat.
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Creacio de la “viola-tenor’

(Patentada a Espanya i a Uestranger)

“I.Es vioLEs HUMILS"

Des que vaig comengar a esmercar les meves activitats al servei de la -
sica — gairebé des de la meva infantesa — havia sentit a dir, i ja ben aviat
vaig poder comprovar-ho, que la viola era un instrument poc reeixit, molt infe-
rior, quant a rendiment sonor, als seus congéneres el violi i el violoncel. EI Mes-
tre Millet I'ha ben qualificada en unés notes que escrivi fa poc per a un concert :
“Les violes humils”, deia parlant de la intervencié d'aquest instrument en l'or-
questra. En efecte, la viola és un instrument humil. Llevat d'uns pocs exem-
plars rars, la viola té una sonoritat pobra, opaca, gangosa i poc definida.

D’aqui ve, al meu entendre, la manca de conreadors que sempre ha tingut
aquest instrument; aci, on fins el contrabaix ha gaudit dels honors del virtuo-
sisme.

la deficiencia d’aquest instrument ha causat gran dany a la masica; prime-
rament perque la seva manca de condicions ha fet que el quartet de corda no
tingués el relleu, el volum de so de qué son capagos els altres components cada
un per si separadament, i segonament perqué aquesta mateixa condicié d’infe-
rioritat de la viola ha fet que tingués pocs conreadors, ja que la modeéstia de 1'ins-
trument suposa (anava a dir, exigeix) equivalent modeéstia al music que la cul-
tiva. Vull dir que, no essent com no és, instrument propi per a solista, per gust
no l'estudia ninga. L'estudien alguns per la necessitat que hi ha que existeixin
violistes. Per abnegacio, diguem-ho clar. I aix0 — sembla mentida — fa dos se-
gles que dura i no s’hi posa remei.

PERQUE HI HAGI VIOLISTES

[inic remei perqué hi hagi conreadors de la viola, calia cercar-lo millo-
rant les condicions de l'instrument.

Jo em deia: — Si aconseguissim construir una viola que tingués en la seva
propia tessitura una poténcia de so, un timbre brillant, clar i1 expansiu, com te-
nen el violi i el violoncel; en una paraula, si poguéssim elevar la categoria de
la viola a la catezoria dels seus congéneres, la solucio féra trobada. Aixo que
m'ha preocupat durant molts anys, acaba darrerament per obsessionar-me.

: Per quina rad — hom es pregunta — el violi, que és més agut que la viola,
i el violoncel, que és més greu, son instruments concertants, i la viola, que es
troba entremig, no ho és? Quin és l'obstacle? L’obstacle no podia ésser altre
que la desproporcié que existeix entre el tamany de l'instrument i els sons que
li s6n encomanats.
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EL TAMANY DE LA VIOLA CLASSICA

Guiat pel meu propi criteri que la viola té una caixa de ressonancia insufi-
cient, vaig dedicar-me a establir tedricament el tamany adequat per produir els
sons corresponents a la seva tessitura, donant per resultat un tamany massa vo-
iuminds per ésser tocat com el violi i la viola classica, pels quals motius vaig
acceptar el fet imprescindible del tamany, bastint un model destinat a ésser tocat
a l'estil del violoncel, o sigui collocat entre els genolls. La llargada de la corda
vibrant, massa curta en la viola classica, va ésser bon xic augmentada, amb la
qual cosa havia d'esperar-se la desaparicié de la sequedat tan notoria de la viola
classica.

RESULTAT DE LA NOVA VIOLA

Per bé que tenia posades grans esperances en
el rendiment del nou instrument, he de confessar que
vaig rebre una gran sorpresa al moment, sempre emo-
cionat per un “‘luthier”, de muntar les cordes a un
instrument del qual esperem quelcom, Ja des del pri-
mer moment es nota un gran volum de so, gran cla-
redat, igualtat en tots els registres, emissio espon-
tania... qué més? Al cap de pocs dies de treballar-hi
adquiria una gran pastositat, propia d'un instrument
madur.

ACOLLIMENT FAVORABLE

Un cop enllestit l'instrument de prova, vaig apressar-me a presentar-lo a
l'artista maxim, el qual sortosament es trobava llavors entre nosaltres. Va ésser
per al mestre Pau Casals una forta sorpresa, tant per l'aspecte simpatic de l'ins-
trument, com pel seu rendiment sonor, i el qualifica des del primer moment com
una feli¢ troballa i i augurd un gran esdevenidor.

Posteriorment ’han examinada altres grans mestres, perits i gowrmets del
so, i hem recollit d’'uns i d'altres les més falagueres impressions.

CARACTERISTIQUES DEL SO DE LA NOVA VIOLA

En primer lloc hem d'avancar que té un veritable so de viola, pero ple,
robust, brillant, pastés i de facil i franca emissié fins en les més agudes
posicions, havent desaparegut en absolut la gangositat tan caracteristica de la
viola classica. En un paraula, es pot dir que és una viola que ha pujat de cate-
goria, igualant-se com a tal als seus companys, el violi i el violoncel, i que, com
aquests, €s per essencia un instrument concertant,

ErL NoM DEL NOU INSTRUMENT

Stradivari va construir dos tamanys de viola, I'un, petit, aproximadament
com el tamany reglamentari de l'actual, que ell anomenava “viola contralto” i
un altre una mica més gran, que titulava “viola tenor”, per bé que abandona
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molt aviat la fabricacié d’aquesta, probablement per la incomoditat i dificultat
de tocar-la. Tota vegada que encara es conserva a Franca el nom d™ Alto” per
a la viola actual, m'ha semblat adient batejar el nou instrument amb l'antic nom
de “viola-tenor”, degut també al so mascle que posseeix.

AVANTATCES DEL NOU INSTRUMENT

La “viola-tenor” pot un violoncellista tocar-la perfectament amb vuit dies de
practica. També podra tocar-la gqualsevol dels actuals violistes que vulgui dedi-
car-hi un parell de mesos d'estudi.

Fs més agradable d'executar en la “viola-tenor” que en el violoncel, tota
vegada que no necessita cap esforg, ni pel joc dels dits de la ma esquerra, ni pel
maneig de l'arc. Per aquestes causes i per ésser d'un tamany reduit, resulta l'ins-
trument ideal per a les senyores i senyoretes. També és més agrados de tocar el
nou instrument que la viola classica puix de la posicié incomoda d’aquesta i de
la forcada extensid dels intervals, en resulta un joc pesat.

UTILITAT DE LA “VIOLA-TENOR”

Es un instrument solista, brillant i expressiu.

Doéna més relleu al quartet de corda, el qual amb la seva aportacid guanya
volum 1 forca expressiva.

En l'orquestra gran deixa d’ésser un instrument secundari, per passar a
la mateixa categoria del violi i del violoncel.

En la petita orquestra reforga el violoncel o el substitueix amb les seves
potents cordes greus, i alterna amb el violi en el registre més agut.

REPERTORI DE LA “VIOLA-TENOR"

A més d'ésser destinat el nou instrument a tocar sense cap limitacié tota
la miisica escrita per a viola ordinaria per a conjunt i a solo, la “viola-tenor”
té al seu abast gairebé tot el repertori de violoncel.

Concurs DE “‘VioLA-TENOR™

Proximment anunciarem un concurs especial extraordinari de “viola-tenor”,
en el qual podran prendre part sense cap limitaci6 d’edat ni de circumstancies
tots els qui voldran cultivar aquest interessantissim instrument.

Concretarem i anunciarem la data de la seva celebracié tan bon punt haurem
pogut establir les bases i escollir 'obra de concurs.

CONCURS DE COMPOSICIO

Amb el fi d’'engrandir el repertori de miisica per al nou instrument, convo-
carem aviat un concurs de composicio, en el qual sera ofert un interessant premi
a la millor obra que, a més de reunir el valor musical necessari, posi de relleu
els grans recursos que posseeix la “viola-tenor”, i doni lloc a qué l'executant
faci lluir la riquesa de sonoritat de tots els registres del nou instrument.

R. PARRAMON 1 CASTANY
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La ma del mestre Millet

El reputat artista i pulcre escriptor Joaquim Renart, collaborador també nos-
tre, qui en el carrec de Conservador en la Junta Directiva de 'OrFEOG CATALA
ha donat proves incessants i generoses del wiu amor gue sent per la nostra es-
timada entitat, publica fa poc en La Veu de Catalunya un bellissim article, en el
qual, després de ponderar tal com es mereiven les qualitats d’intelligéncia i de
cardcter, que tots concixem prou, del mestre Lluis Millet, parla també d'un tret
ben caracteristic, ben personal, de V'admirat director de FORFEG CATALA, que és
el moviment o joc de la seva mad esquerra, tan expressiu i dominant en ['acte
de dirigir el chor com ho és la batuta moguda per la md dreia.

Per bé que molts dels nostres lectors hauran ja assaborit Uesmentaé article
del senyor Renart, ens ha semblat oporti de retenir i conservar en aquestes pa-
gines els seus paragrafs finals, que tan admirablement descriven i amb paravles
tan justes retraten la ma eloqiient del mestre Millet.

Heus-¢els aci:

Llavors del grandios festival de tots els orfeons de Catalunya a I'Estadi de
Montjuic, I'any 1930, s'impressionaz una pelicula del mestre Millet mentre dirigia
el seu Cant de la Senyera, cantat per milers d'orfeonistes aquella tarda inoblidable.
Aquest valués document, que guarda amb tota cura I'Orfeé Catald en el seu
Arxiu, és una peca documental d'alta valor psicologica i emotiva. Els mil mo-
viments del mestre, els seus gestos tan tnics 1 populars, l'expressié de la cara i
el llenguatge de les mans, és tot per a ésser ben estudiat.

El mateix mestre Millet, quan després es veié en rodar la cinta, reia i es
divertia, tot preguntant:

— Voleu dir que faig tot aixo tan estrany?

Han sortit a relluir les mans del mestre Millet quan dirigeix, i cal remarcar
bé la forca expressiva de la seva ma esquerra. Observant-lo de la vora, sentint
'atraccié del seu gest enérgic i precis, taumatirgic, que hipnotitza i encén els seus
fidels cantaires, cal mirar-li la ma esquerra en plena actuacié directora. Es una
ma que sallarga i1 deixa l'opressio del puny emmidonat, i vola lliure, creadora.
Ma que parla, que acarona i matisa, que renya, que recull 1 escampa. Ma d'uns
dits que s’estiren, que s'enlairen vers un infinit, que es clouen com una garfia
d’ocell de gran volada, i es retorcen, ondulen i fan muralla. Ma desplegada, domi-
nadora, mestrivola. Ma a la qual els anys van posant blancors de vori, pero plena
d’'energies sempre renovades i millorades.

Aquesta ma esquerra del nostre Lluis Millet és, en plena funcié directiva,
tot un poema: el poema, diriem, de Catalunya.
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I en parlar de la ma esquerra del mestre, no parlem de l'altra mi esquerra.
I’esquerra del mestre que ha sentit totes les inquietuds i vibracions. Home de
dreta, en ordre de sentiments ha estat sempre a 'esquerra dels ideals, els que no
tenen limits, i que van sempre a un més enlld de perfecci6é 1 superacio.

Home d’ordre i disciplina, ha estat el gran revolucionari que ha fet possible
tan profundes coses. I ha imposat una disciplina artistica en mig de la seva indis-
ciplina racial, lliure sempre, com el seu fisic, com els seus cabells que s'eshullen
i es redrecen talment dirigents.

Ma esquerra tambeé la del mestre Millet, que tot ho perdona i on ella passa
encomana la joia i 'optimisme.

Si per un senyal coneixem [’home, per la seva ma esquerra, artistica, plastica
i endegadora coneixerem l'alta valor del mestre Millet, 'artista avui més popular
de Catalunya. Home modest, més modest a cada jornada que passa, home sensible,
musicalitat de la terra, amic i mestre sense l'encarcament del mestratge, religios
endins, paternalissim, atent sempre a l'emocid i bellesa de tota cosa i gradacio,
lluny de tota comedia, portant una rusticitat senyorivola, i que riu sorollosament
i a cor obert. I quan crida i es posa ferreny, renyant o enfadant-se, dirieu que va
a esclatar la tempesta. A flor de llavi tot, torna la pau riallera, que a tots ens
amanyaga, que ho oblida tot, que arriba al cor i a I'anima de tots els choristes,
que el tenen per pare i mestre,

Déu vulgui que per molts 1 molts anys la ma dreta i la ma esquerra del mes-
tre Millet puguin continuar voleiant per l'espai sere, tot emplenant-lo de cants i
harmonies que son el tresor espiritual de la nostra mare Catalunya.

Joaguim RENART
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CONCURS DE FOTOGRAFIA
VEREDICTE

En publicar ¢l veredicte del concurs de fotografia organitzat per I'Orred
Carara, el Jurat té el deure de fer observar que bona part dels concursants no
han copsat totalment I'esperit del concurs, ja que l'objecte d'aquest era el recull
de temes, ben detallats en les bases publicades, per tal que resultessin documents
portant una vibracié i amb finalitat ben senyalada. I per damunt de l'exceléncia
fotografica, calia posar, si convenia, l'interés i I'exceHéncia del tema fotografiat.

Sera tamhé per aix0d que el concurs, tot i ésser molt interessant en apor-
tacions ben estimables, no ha estat tan concorregut com calia esperar, sens dubte
per la caracteristica senyalada i que era el nervi del present Concurs.

El Jurat, per unanimitat, acorda el segiient veredicte :

Premi de 400 ptes, de 'Orre6 CaraLA. Adjudicat a la colleccid del Sr. Joan
Artigas,

Premi de 200 ptes. d'un grup de socis de 'OrreEG: adjudicat a la coHeccid
del Sr. Vidal Ventosa.

Premi de 100 ptes. de 'Orreé Carard i premi de 50 ptes. i medalla del
Foment de les Arts Decoratives : adjudicats a la coleccié de I'Obra del Monestir
de Ripoll.

Premi de la casa Balta i Riba: adjudicat a la eolleccié del Sr. Arissa, le-
ma X. Y. Z

Premi de la casa Cosmos Fotografico Fernandez, S. A.: adjudicat a la col-
leccio del Sr. A. Pérez Moya.

Premi del Centre Excursionista de Catalunya: adjudicat a la colleccid del
senyor A. Campanya.

Premi de la Societat d’Atraccié de Forasters: adjudicat a la coleccié quc
porta per lema “Catalunya”, del Sr. Jaume Muncunill.

Premi de I'Agrupacié Fotogrifica de Catalunya: adjudicat a la coleccio del
senyor Renom.

Premi de la Casa Renart: adjudicat a la colleccié del Sr. Frederic Cuyas,

Premi de la Casa Casellas: adjudicat a la colleccié del Sr. Comas Esquerra.

Premi de la Casa Cuyas, S. en C. i premi de la casa Vicens Ferrer, Comercial
Anonima: adjudicat a la coleccio del Sr. Albert Hess.
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Els Senyors premiats podran passar a recollir el premi qualsevol dia de tres
a quatre de la tarda, o de deu a onze de la nit, en el local social, mitjancant la
presentacio del rebut que se li doni en lliurar les fotografies.

Barcelona, 11 novembre de 1932.

Joagquim Cabot, Adolf Mas, Joan G. Junceda,
Jawme Llongueras i Francesc Pujol

Han quedat exposades en el vestibol de I'OrFEG Carari totes les obres fotogra-
fiques presentades a Concurs, aixi com una extensa coHecci6 de fotografies — fora
Concurs — sobre motius musicals, de 1"Arxiu Mas, que ocupa per complet la sala de
Juntes de I'ORFEO i constitueix un fons valuosissim pels interessants documents que
aporta per a la historia de la misica i de la dansa, especialment en el seu aspecte po-
pular.

CONCERT AL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

L'Orred Carard anuncid per al diumenge dia 27 del corrent el primer concert
del present curs, en el programa del qual han estat incloses dues estrenes: Capvespre
i La nena de la rotllana, de Joaquim Serra, i, en primera audicio, les composicions se-
giients: El maridet, Pérez Moya; Cant de joia (sardana), Zamacois; La separacid,
El Rei Lluis i A la pesca de musclos (cancons populars franceses), V. d'Indy, i Amor,
amor, atorga’m pau o treva, Anthoine de Bertrand (segle xvi®).
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MADRID

Mesos de calma pel que es refereix a l'activitat visible i audible, perd al mateix
temps de preparacions internes, d'esperances fermes i d'iHusions rialleres, son els que
s’han quedat enrera. I a darreries d'octubre, quan em trobo escrivint la cronica pre-
sent, comencen a tenir vida real —no sabem si llarga o eiimera — alguns d'aquells
projectes.

Pel moment, la vida simfonica sinicia per doble partida, gricies a les dues or-
questres veteranes: la d'Arhés, que ha comengat una tanda de sis concerts dominicals
i matinals en el Monumental Cinema, i la de Pérez Casas, que esti a punt de comengar
una tanda reduida de dos concerts a tota pompa en el Teatre Calderon —lloc escollit
per a les manifestacions del que pomposament denominen els elements oficials “Teatro
Lirico Nacional”, —com a preliminar d'una excursié per diverses poblacions hispa-
niques. S’anuncien novetats del pais nostre, igualment que de l'estranger, i de tot
plegat espero donar-ne compte en la meva cronica propera, on podré comentar en con-
junt i comparativament la tasca realitzada per ambdues institucions filharmoniques.
He d'afegir, no obstant, que una d’elles, I'Orquestra Simfonica dirigida pel mestre
Enric Fernandez Arbds, ha donat un concert sota els auspicis de 1'Associacié de
Cultura Musical. Potser no era prou a proposit, per la seva capacitat reduida, el local
on va efectuar-se aquesta audicidé, amb la qual s'inaugurava la vida simfonica madri-
lenya en el nou curs 1932-1933; ni tampoc era aquell piblic el més adequat per a aco-
llir amb la deguda equanimitat una obra de poca substincia i molta gracia que figurava
en el programa, ja que s'entossudi a jutjar-la amb un criteri inadequat. Perqué les
quatre peces curtes integrants de la Pefita suite, num. 2, de Stravinsky — que és l'obra
de referéncia, — tal vegada no son una marxa, un vals, una polka i un galop contriria-
ment al que els subtitols prometen, sind trossos caricaturescos; perdo de totes maneres
aquests trossos o petites peces viuen per la frescor dels seus ritmes i l'habilitat de
llur instrumentacio, que els fa, sind admirables ni gairebé desitjables, almenys curiosos
i sens dubte pintorescos. Aixi, dones, el formidable picament de peus amb qué foren
acollits no estava en proporcié ni amb la qualitat de 'obra ni amb Vagressivitat que en
ella volgueren veure forces oients, per bé que la protesta s'explica per 'impetu violent
dels que vulgues no vunlgues pretenien forcar l'admiracié fins a l'extrem d’aconseguir
repeticions no pas del tot justificades, si cal dir la veritat. En la mateixa sessi6 van
estrenar-se Dos bocetos de I'america Ponce. que no feren ni fred ni calor, perqué la
matéria musical era ben poca cosa, encara que la presentacio instrumental meresqués
elogis. I el programa contenia també diverses obres conegudes: un Concerto, de Vival-
di; Els pins de Roma, de Respighi, i la Simfonia en re menor, de Schumann.
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Per aquests dies mateixos obri les portes del Calderén el Teatre Liric Nacional,
que fins ara només ha ofert a I'auditori tres produccions sarsuelesques: Curro Vargas,
de Chapi; El tambor de granaderos, del mateix compositor, i La verbena de la Paloma,
de DBreton. L'accio discutidissima de P'organisme oficial al qual estd encomanada tan
presumida empresa—que és la Junta Nacional de Musica i Teatres Lirics—ha que-
dat remoguda novament amb metiu d’aquesta nova temporada, darrera d'aquella de
primavera que consumi tants milers de pessetes en un assaig de trenta i tantes fun-
cions. Un membre de la Junta ha dit ara, amb motiu d’haver-se obert de nou el Teatre
Calderon sota els auspicis de la Junta expressada, que aquella temporada preliminar
havia estat “‘realment catastrofica”. I tal declaracid seva no és de les que el vent
s'enduu, ja que ha aparegut impresa amb la seva signatura en El Debale.

Serd més afortunat el nou assaig, ara que la cosa va de veres? ;Qui podra vati-
cinar-ho? Han precedit l'assaig aquest, segons ha fet public la premsa, un intent frus-
trat que el regis 'empresari Mestres, de Barcelona, i una autoritzacié, mitjancant decret
signat pel Ministre del ram i el President de la Republica, per tal que la Junta aquella
contregui, destinat a l'expressada tasca cultural, un préstec de 200.000 pessetes, per-
que les consignades en el Pressupost i destinades a les atencions referides van con-
sumir-se, pel que es veu, en una labor tan adversa com ho havia estat aquella ben
malaguanyada temporada preliminar.

De les representacions que s’han donat fins avui no pot pas formar-se un judici
gaire rialler el lector de la Premsa diaria madrilenyva, i aixo que I'enfemisme fa sovint
de les seves per causes diverses. Ha estat censurada l'eleccié de Curro Vargas per a
inaugurar les funcions, ja que és una obra que pesa massa, malgrat que se l'alleugeri
convenientment o inconvenient com ara s’ha fet. S’ha censurat el repartiment, ja que
son diversos els actors que no arriben a la importancia de llurs papers respectius; i el
millor de tots ells, al qual va confiar-se 'encarnacié del protagonista en la referida
sarsuela, és admirable com a tenor—mno en va s'anomena Hipolit Lazaro, — pero ni
pel seu aspecte fisic ni pel seu moviment escénic pogué satisfer del tot en el paper
aquest de jove exaltat i irascible. S’han censurat les decoracions, d'un antirealisme
incomprensible, car, en aixecar-se el teld, el chor no batia olives, sind flocs gegantins
de cotd fluix, $'ha censurat la lentitud amb qué eren duts alguns trossos musieals, i
aixo era més d'estranyar pel prestigi reconegut del mestre Acevedo. Perd no ha estat
pas censurada, ans bé s’ha elogiat, la tasca del chor —el qual amb Yorquestra ve com-
partint la supremacia d'aquest teatre liric, — per bé que amb prou feines ha estat es-
mentat el nom de la persona sobre la qual recau la direccié d'aqueix conjunt voecal,
que no és altra que el mestre Benet Morat6. Havent dirigit En Moraté un orfeo, sem-
pre sabrd obtenir el millor partit dels pitjors elements,

Les dues obres de “género chico” ja esmentades, representades després de Panti-
quat Curro Vargas, tampoc han aconseguit de la Premsa madrilenya grans elogis pel
que es refereix a llur interpretacio. Cantants que no se'ls sentia quan en aparenca can-
taven; actors poc fidels en la declamacié, el text de la qual alteraven amb el pitjor
gust i sempre fora de lloc; vestits absolutament impropis de les situacions; decorats
discutibles, etc. I afegim-hi encara l'astorament general que en un teatre que, per la
seva gran aparenga, sembla el més indicat per a imposar un criteri selectiu de primer
ordre, s’hagués ressuscitat una obra d’escds interés artistic, quan el mateix Chapi
n'ha escrit d'altres com La Chavala, Pepe Gallardo i La Rewvoltosa, on mostrd prou
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la vitalitat de la seva inspiracié sucosa, mentre en aquest Tambor (ue ara reneix
solament se salva una part exigua dels nimeros que integren la partitura, sense que
tampoc el llibret ofereixi cap interés ni desperti suggestives atraccions.

La Societat Filharmonica ha d'inaugurar encara la nova temporada, i en canvi ho
ha fet ja I’Associacié de Cultura Musical, tal com ha quedat consignat abans. Ultra el
concert referit, n'ha donat un a cdrrec del Trio Pasquier — conjunt que ens ha fet
sentir un Trio de Jean Cras, on és evocada netament la Bretanya, la terra natal
d'aquest compositor que Franga acaba de perdre,—i un més on actud el violinista
Zino Francescatti en un programa variat que oferia en la part central la Sonata de
César Franck, com si servis d'enllag entre altra de Hendel i una Swite de Bach, com-
preses en la primera part, i diverses peces ostentoses de virtuosisme amb les quals va
destacar-se sota aquest aspecte el referit artista a la tercera part.

Concerts particulars no han faltat tampoc. Un d'ells, mixt de cant i recital, fou
el que dona la cantatriu francesa Louise Matha a U'Institut Francés, amb motiu del Con-
grés Internacional d'Otorinolaringologia darrerament celebrat aqui. En el programa
foren incloses dotze cangons franceses, des d'una del segle xvt fins a diverses d’aquests
darrers decennis (Debussy, Fauré, Duparc, Dukas i Delmas). Podria ocupar-me en-
cara d'altres concerts de menor relley, ja que n'hem tingut de ben variats, i alguns d'ells
mixtos de dansa, com el que va dirigir U'antilla Lecuona, amb la seva orquestra cu-
bana; no obstant, la limitacié d’espai ens obliga a esperar un altre dia.

J. SUBIRA
PARIS

La temporada musical d'enguany ha comengat amb la brillantor acostumada.
Totes les grans orquestres parisenques prodiguen repetidament lurs audicions i les
portes de les sales de concerts s'obren de bat a bat per a tots aquells qui tenen la
noble ambicid de sentir musica. Bé és weritat que algun critic qualifica aquest fet
d'heroic, sobretot en el moment actual que és de crisi general. Mes, amb tot, Paris,
el Paris musical, desafia totes aquestes contingéncies i ens vol demostrar que aques-
tes no son prou per a ofegar les manifestacions més pures de l'esperit.

Parlarem en aquesta cronica dels concerts orquestrals, els quals han constituit
el “clou” de les sessions musicals parisenques de comencament de curs. L'Orques-
tra Simfonica”, aquesta entitat que tan aviat tindran ocasi6 d'escoltar els aficionats
barcelonins, ha estat dirigida per Pierre Monteux, Emil Cooper i Alfred Cortot;
I"*Orquestra dels Concerts Colome” per Paul Paray i Gabriel Pierné; 1"*Orquestra
Pasdeloup” per Rhené Baton, '"*Orquestra Lamoureux” per A. Wolf i J. Thibaud
i "Orquestra dels Concerts Poulet” per Cooper, H. Tomasi i Van Raalte.

Els programes han estat ben variats i hi han predominat aquelles obres que
han estat consagrades definitivament pel temps i també les de 1'escola moderna
francesa (i en dir “moderna” no volem pas dir “d'avant-garde”), algunes de les
quals bé poden considerar-se com veritables obres mestres. No parlarem de les
composicions que de tots soén de sobres conegudes, sindé que ens fixarem exclusiva-
ment en les primeres audicions. L'“Orquestra Simfonica de Paris” ens dona tres
obres per primera vegada, les quals foren dirigides per Monteux. Aquestes eren:
la segona suite de Cants d’Auvérnia del nostre benvolgut i admirat amic J. Cante-
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loube, el Concert per a piano i orquestra de Tibor Harsanyi i Dues cangons del
compositor andalis J. Turina. La Suife de Canteloube (composta del nfimeros Fi-
leuse, Bourrés, Au Pont de Mirabel, Oi ayai i Pastorale) obtingué un éxit franc.
La bellesa de la misica popular i l'orquestracié rica i adequada de Canteloube, en
la qual les imitacions dels riistecs instruments auvernesos augmenten el regust del
terrer, triomfaren. Es cert que foren molt ben cantades per Mme. Madeleine Grey,
la qual també interpreta les dues cangons de Turina, Cantares i Las locas por
amor, tan correctament escrites. El Concert de Tibor Harsanyi, la part de solista
del qual fou ben executada pel seu autor, és una obra desigual. Si bé en alguns
fragments aquesta produccié es fa una mica pesada, en altres, en canvi, hi ha una
major naturalitat i l'audici6 es fa més interessant. Tibor Harsanyi demostra ésser
un bon coneixedor de l'orquestra.

Paul Paray ha dirigit en els Concerts Colonne dues primeres audicions: Intro-
duccié 1 rapsddia japonesa de P. Fiévet 1 un Concerto per a piano i orquestra del
conegut i exceHent pianista Robert Casadesis. Fiévet per a bastir la seva obra s'és
inspirat en temes populars japonesos. L'orquestracié és ben treballada, perd sembla
desnaturalitzar, a voltes, el cardcter dels temes. I'ombra de Stravinsky, plana, en
alguns moments, damunt V'obra del compositor que ens ocupa.

Robert Casadestis, que executd la part de piano de la seva obra, és indubtable-
ment més bon pianista que compositor. Aixo no vol pas dir que el seu treball no sigui
estimable. I’autor d'aquest Concerto ha demostrat ésser un bon misic i sotmetre’s
a una veritable disciplina en escriure la seva obra.

La Fantasia romantica de Jacques Larmanjat s’ha donat per primera vegada
als Concerts Pasdeloup. Aquesta obra no acusa pas un contingut original, perd és
feta amb una gran traga, i sobretot és extremadament sincera. La seva concepcid
recorda la de la Fantasia de Chopin. La part de piano d’'aquesta obra fou executada
per Mlle. Dobry Cristova.

Finalment als Concerts Poulet s’ha donat la primera audicié de la suite sim-
fonica de Dupérier L’étang, la carpe et la moustigue. Aquesta, esti composta de
tres petites parts eminentment descriptive, que fan referéncia respectivament a
I'estany, al peix que en ell viu i corre i a un petit insecte que voleia zigzaguejant i que
per fi va a colocar-se sobre el nas d'un transeiint, el qual, enutjat de la moléstia,
esclafa la innocent bestiola. Dupérier amb aquesta obra, que fou dirigida per To-
masi, demostra que no li sén pas desconeguts els secrets de 1'harmonia més avan-
cada.

Entre els virtuosos que han coHaborat en aquestes audicions esmentarem els
violinistes Thibaud i Mekanowitzki (aquest dltim, vertader infant prodigi), els quals
constituiren respectivament el “clou” dels concerts donats per la Simfonica el dia 2
d'octubre i per 1'Orquestra Pasdeloup el dia 9 del mateix mes; els pianistes Ives-
Nat, Horowitz i Loyonnet, el violoncelista Maréchal i altres, a més dels que ja
hem citat en parlar de les obres donades en primera audicio.

Un altre dia, si Déu wvol, ja parlarem d’altres manifestacions musicals de la
vida parisenca.

e e
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SUISSA

Gineera. — Una sessié de miisica de cambra reuni al Conservatori les obres de cinc
compositors ginebrins; MM. Jean Binet (quartet de corda, la primera audicié del qual
fou donada l'any passat pel “Pro Arte” de BrusseHes), Frank Martin (sonata per a violi
i piano), A. J. Patry (Adicu & lU'enfance, sis melodies per a soprano), Louis Piantoni
(sonata per a violoncel i piano), Templeton Strong (quartet de corda en do). Aquestes
obres, que no s'’havien executat encara si fem excepcié del quartet de Binet, son de
diversa inspiraci6. El quartet en do de T. Strong, obra sincera i d’'una fredor de sen-
timents extraordindria, obtingué un éxit gran.

El primer concert d’abonament, série A, ens ha donat ocasi6é d'escoltar 'orques-
tra de la “Suisse romande” en la seva nova composicio, La sonoritat hi ha guanyat,
com també la seva fluidesa. Figuraven en el programa el Comcerto grosse, n®° 5,
de Hzndel; el Concerio en re, de Beethoven, que M. Adolf Busch executid de manera
mestrivola; Six épigraphes antigues, de Debussy, i al final Méphisto-Walzer, de Liszt.
Els Epigrafs de Debussy, orquestrats per Ernest Ansermet, un dels millors intérprets
del mestre francés, meresqueren del public €l més franc i entusiasta acolliment.

Assenyalem 1'éxit brillant obtingut per Mme. Wanda Landowska en el seu recital
a la “Réformation”,

Tres cantants han desfilat per Ginebra: Georges Thill, tenor ja conegut i estimat
per la veu registrada en els discos; el japonés Hajime Maki, i el tenor indi Ali Khan.

La vetllada, molt agradable, dels Sakaroff ens dond ocasio d’escoltar la pianista
Madeleine de Valmaléte,

Sentirem també la petita pianista francesa Jacqueline Nourrit i el jove violinista
Jehudi Menuhin. Un concert Chopin, per la senyora Marie Panthés, aconsegui un
exit gran, i aixi mateix el concert de la Societat de misica de cambra, el programa del
qual era consagrat a Beethoven.

WINTERTHUR organitza aquest hivern quatre sessions “d'estudi” dedicades a la
milsica “d’avant-garde”, sota la direccié de M. Hermann Scherchen. Hi seran inter-
pretades les obres segiients: Concerto de violoncel, d’Arthur Honegger; Tainze aus
Stebenbiirgen, de Béla Bartok; Fesiliches Praludium, de Paul Hoffer; Concerto de
violoncel del suis Rudolf Moser; O lacrymosa, per a soprano i set instruments, d’Ernest
Krenek ; obres de Vaughan Williams i de Fred, Delius; Concerto d’oboé, d’Eugeni Goos-
sens; Capricioso, per a orquestra, de Paul Wlestki; Die Flote von Sanssouci, de Paul
Groener.

Bertune VAUCHER

BARCELONA

PALAU DE LA MUSICA CATALANA: Orguestra Pau CasaLs, — Enguany,
els Concerts de Tardor, organitzats per 'Orquestra Pau Casals, s'efectuaren els dies
9, 16, 19, 23, 27 i 30 d'octubre. I abans de comentar-los, ens sembla oportd de fer
constar, una vegada més, que ens cal agrair, realment, I'actuacié de I'Orquestra Pau
Casals, car, sense l'esmentada actuacié, ;quines pagines orquestrals podriem sentir?
I volem ara expressar un desig: en lloc d'acumular sis concerts en un sol mes, ;no
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podrien espaiar-se? Perqueé, després d’una bonica, intensa série de conceris, és trist
que ens quedem, de bell nou, sense concerts d'orquestra! ; Per qué no intentar orga-
nitzar concerts tots els diumenges, talment com es fa en altres paisos?... i talment com
s'organitzen, per exemple, partits de ftbol? Tenim orquestra, tenim directors, ;per
qué no intentar la cosa, per qué no decidir-se a realitzar allo que es fa gairebé arreun
it alld que la ciutat necessita? S6n molts els aficionats que anirien, la tarda dels din-
menges, a sentir musica. D’altra banda, creada l'orquestra... i el costum de sentir-la,
els nostres milsics escriurien més pagines simfoniques. I podria, en fi, crear-se (que ja
va essent hora) un repertori d'orquestra, talment com ja ha estat creat, com tothom
sap, un repertori choral,

Expressats els nostres desitjos a favor dels concerts d’orquestra dominicals, par-
larem ara, breument, dels Concerts de Tardor organitzats per I'Orquestra Pau Casals.

Primer concert. — Dirigi Vorquestra el mestre Pau Casals. Oirem ['obertura de
Les ruines d’Atenes (obra sense cap transcendéncia), de Beethoven; el Concert de Bran-
denburg, niim, 3, en sol, per a instruments d’arc, de J. S. Bach; el Concert per a piano
1 orquestra, nim. 27, de Mozart, i la Sisena simfonia, de  Beethoven. Tot fou tocat
amb innegable cura. I admirarem una vegada més la musicalitat sorprenent del Concert
del vell Bach, Perd un dels encerts de la sessi6 de la qual parlem el constitui, inne-
gablement, V'execucié del Concert de Mozart. Miecio Horszowski executd la dita pro-
duccio, purament, devotament. Ja no pot hom imaginar ni una més pura técnica pia-
nistica ni un més pur estil. I com tot semblava natural, senzill! ;I com la misica de
Mozart penetrava subtilment, també naturalment, en el nostre esperit!

Segon concert. — Fou dirigit pel mestre E. Fernindez Arbés. El programa fou
una mica heterogeni. Hom passd bruscament de Haydn a Wagner i de Corelli a Res-
pighi. Després, s'executaren Danses d’El sombrero de tres picos, de Falla, i Evocacion,
Corpus Christi en Sevilla i Triana, d’Albéniz-F. Arbés. El mestre Arbds dirigi amb
traga la simfonia en sol major de Haydn. 1 ens encisd 'execuci6 de la Sarabanda, Gigue
i Badinerie, de Corelli. El poema simfonic Les fontanes de Roma, de Respighi, eixi
també de manera suggestiva. I admirarem les pagines tipiques, plenes de color, del
mestre Falla. Confessarem ara que no som pas massa partidaris de les orquestracions
de I'Iberia, del nostre enyorat i malaguanyat Albéniz. Corpus Christi en Sevilla sona,
certament, bé. Perd I'Evocacion (una de les creacions més reeixides de V'Iberia) no
hauria hagut d’ésser orquestrada. Fs tracta d'una produccié massa intimament filla de
les sonoritats del piano. Traslladada a 'orquestra, perd. I certes fineses que consti-
tueixen una gran part del seu caridcter, del seu encis, es tornen crues, retallades. I cons-
ti que no neguem el talent, la traga del mestre F. Arbos per a orquestrar. Perd hi ha
coses que ens semblen impossibles. En altres mots, jhi ha obres que no caldria trans-
criure !

FEl mestre Fernandez Arbos (ben conegut dels aficionats) fou aplaudidissim. Assoli
un éxit franc.

Tercer concert.— Fl programa del tercer concert fou interessant. Escoltirem, per
a comencar (i sota la direccio, com les obres segiients, del mestre Casals), la Simfonia,
nim. 3, en la menor, de Mendelssohn. Obra personal, admirablement escrita, que s’es-
colta sempre amb viu plaer. Sentirem després el Concert de Brandenburg, nim. 4, per
a violi concertant, dues flautes i instruments d'arc i continn, de J. 8. Bach. Un pur
encis. Bach, com tothom sap, és, més que un miusic, la propia misica! Els soli foren
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ben tocats pels coneguts artistes Enric Casals, Esteve Gratacos i Jaume Roca. El con-
tinu el realitza el pianista Josep M* Roma.

Amador de la nostra miisica, Pau Casals dirigi després una produccio de Blan-
cafort: El rapte de les sabines (ballet). Es tracta d'una obra important, €n la qual
hom descobreix elements francament nostres, de la terra. Perd la produccié que ens
ocupa és, sens dubte, una mica llarga i potser no prou tragudament estructurada. A més,
la substancia amb la qual la dita interessant creacié ha estat bastida no és sempre mas-
sa valuosa, Es a causa del que acabem de dir que l'obra apareix un xic llarga. Perd
es tracta d'un bell esforg, ple de coses interessants i prometedor, innegablement, d'obres
futures del propi Blancafort.

La Peri, el poema dansat de Pau Dukas, que oirem després de les pdgines de Blan-
cafort, és, en cert sentit, una obra mestra. L'orquestra sona de faisd admirable, sor-
prenent. | Quantes fineses, quantes troballes de color en lorguestracié de la produccic
que comentem! A més, com tot ocupa el seu lloc, com tot és destrament plasmat, es-
tructurat! Una obra mestra, tornem-ho a dir. Una obra mestra considerada des del
punt de mira de la seva escriptura, de la seva forma, de la seva color orquestral. La
substancia temdtica del poema dansat de Pau Dukas no és, perd, tampoc massa valuosa.
I és una llastima. Perd no tothom troba, naturalment, el tema viu, sabords, ple de sen-
tit, que dona vida (vida duradora) a l'obra musical!

I la sessi6 terminda amb un {ragment de L’'or del Rin, de Ricard Wagner. I heus
aci un music que trobava sovint, tantmateix, el tema o la pigina justa que somniava,
que necessitava!

Quairé concert.— Dirigi el quatré concert el mestre Joan Lamote de Grignon.
Oirem, per a comengar, el Preludi de Hinsel und Gretfel, dHumperdink. Com la ma-
sica de Hinsel und Gretel és sempre agradosa, ben sentida, exquisidissima !

Després, el mestre Lamote dirigi El festi de l'aranya, ballet del mestre A. Roussel.
Heus aci una obra absolutament exquisida, personal, Admirarem, prestament, la deli-
cada i curiosa i destra escriptura de la dita creaci6. ;Com la misica de Roussel és
justa, ben trobada, per a evocar el mon, I'ambient de les formigues, dels papallons,
etcétera! [ com tot sona exquisidament! Es tracta de 'obra d'un gran misic i, a més,
d'un original artista.

La jovenissima pianista Isabel Marti-Colin executid després amb traga les sempre
belles i també personals Fariacions simfoniques, de César Franck.

El mestre Lamote ofrend tot seguit la primera audicio de la Simfonia técwica,
d'Eugeni Zador, jove miisic hongarés que sent, que comparteix certes inguietuds de
I'hora present i que assaja de dir-hi també la seva. Com altres misics de I'hora actual,
Zador cerca l'excitant, podriem dir, de la seva imaginaci6, en coses absolutament ma-
terials: El pont, Els fils telegrifics, La turbina, La fabrica. Perdo no cal alarmar-se:
el jove misic del qual parlem no fa pas gaire trencadissa. Es, certament, ardit, pero
ens sembla, amb tot, raonable. I no es pot negar que en la seva Simfonia hi ha alguna
pagina que palesa enginy. “El compositor — diu el programa — considera la xarxa te-
legrafica com una mena de lira gegantina, la qual i suggereix misiques d'una dolcesa
inefable, a les quals participen els ocells..” Res, doncs (com fan altres miisics actual-
ment) de brutalitat. Més aviat hom vol crear fineses. I el comencament del segon temps
del qual parlem (Andante) té, doncs, innegable caracter. El ritme de La turbina (Scher-
zo) té també certa vida. I I'Allegro final (La fabrica) evoca més d'un cop el diem-ne
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ritme del jass. En el fons, tot aixd és, perd, sovint, pobrissim. Perd hi ha certa grapa,
certa empenta. Ens interessid oir-ho.

També ens interessaren les Quatre estances de Kayyam, per a soprano i orquestra,
i els Dos petits poemes, també per a soprano i orquestra, del jove mestre R. Lamote
de Grignon. Es tracta de miisica per damunt de tot delicada, escrita amb cura. R. La-
mote és ja un misic destre, ben encaminat. Les seves obres foren ben cantades per Na
Carme Gombau.

Hi havia encara al programa El jardi de Klingsor de Parcival, i dues pagines
d’Enric Granados, orquestrades pel mestre Joan Lamote: Oriental i Rondalla aragonesa.
Heus aci dues obres ben orquestrades. Aixi, traslladades a Vorquestra, les dites obres
guanyen, adquireixen més vida, més calor, més relleu.

Cingué concert.  El mestre Jaume Pahissa dirigi, per a comencar, les seves obres:
Obertura sobre un tema popular catald (obra jovenivola, plena de realitats i de prome-
ses) i El cami (poema simfonic). Es tracta de dues obres ja conegudes i judicades per
la critica.

El mestre Pahissa fou ben aplaudit.

Seguidament, Fduard Toldrd dirigi les seves també conegudes i sempre elogiades
produccions: Empiiries (sardana lliure) i La damnacié del Comte Arnaw (impressid
lirica). El jove misic fou un cop més festejadissim.

Oirem després (sota la direccié del mestre Enric Casals) les Noches en los jar-
dines de Espadia, del mestre Falla, Obra tipica, personal, que hom escolta sempre amb
gust. Realment, la dita produccié acusa la preséncia de la md d’'un mestre, d’'un gran
artista.

I el concert termind amb l'execucié del poema simfonic de Florent Schmitt La
tragédia de Salomeé, obra saborosa, fermament bastida, que sona esplendorosament,

Sise concert.— Fou també dirigit pel mestre Pau Casals. Hi havia al programa,
la Primera Simfonia, de Brahms, un Concert, de Mozart, i Don Quizot, de Ricard
Strauss. Heus aci, doncs, un programa seri6s. ple d’interés.

La simfonia ja esmentada, de Brahms, és innegablement plena de coses. Pero
algunes de les seves pagines foren potser tocades amb una certa lentitud.

Gaspar Cassad6 executd la seva transcripcid del Concert que Mozart havia escrit
per a trompa. L'obra és bellissima i Cassadd la interpretid de manera mestrivola.

Realment, Cassadé (que arreu hom aplaudeix) és avui un dels nostres més talen-
tosos artistes. Posseix un so magnific. I toca amb la seguretat, amb I'estil personal dels
artistes ja formats, ja bregats.

iQueé dir ara a proposit de les variacions de Ricard Strauss? ; Pot hom sommniar
més traga en fer sonar lorquestra, més enginy en musicar els episodis que crea Cer-
vantes (aventura dels molins de vent, aventura del ramat de bens, colotges entre el
cavaller i l'escuder, etc.)?

Strauss continua essent, tanmateix, potser el més gran misic dels nostres temps.

Pau Casals dirigi amb entusiasme les pigines de l'autor glorios de la Simfonia
doméstica i els musics executaren la dificil creacié esmentada amb traca ben palesa.

I aixi terminaren els Conceris de ltardor d'enguany, de I'Orquestra Pau Casals. — X.

Associacio pE Mtsica «pa Camera» : Festival Manuel de Falla. — El concert inau-
gural del curs 1932-33, celebrat el dia 13 d'octubre, tingué U'esplendor de les grans so-
lemnitats artistiques. Devem agrair a I"Associacié que una vegada més hagi soHicitat la
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preséncia i la coHaboracié efectiva del mestre gadita Manuel de Falla, posant a la
seva disposicié els elements de primer ordre que requeria per a la seva miisica: 1'Or-
questra Pau Casals, 1'Orfeé de Sans, del qual és director el mestre Pérez Moya; la
contralt Concepcio Callao, els mestres Pau Casals i Eduard Toldrd, que compartiren
amb el mestre Falla la tasca de director; en fi, el mateix Falla actud també de pianista.
Diguem tot seguit que la valor de tals elements, unint-se a V'admiraci6 que hom sent
unanimement per I'iHustre compositor, corresposta per ell amb la més gran efusié i
afecte, assegurd una magnifica interpretacié de totes les obres que constituien el pro-
grama de la sessio.

Aquesta comenc¢i amb una pdgina rossiniana, Vobertura d’El Barber de Sevilla,
dirigida per Falla, segons la versié que ell mateix ha fet de tota l'dpera, suprimint les
corrupteles introduides en la instrumentaci6 i ajustant-se en tot al pensament de Pautor.

A continuacid es dond en primera audicié a casa nostra 'Interludi i Primera Dan-
sa i el “Cuadro del atardecer en Granada” de La wida breve. Aquesta opera data de
la primera eépoca del mestre; si bé no presenta la fixesa i personalitat d'estil d’altres
obres que 'han succeit, pesant damunt d'ella les infludncies de 'ambient, cosa inevita-
ble en un compositor jove, és certament d'una musicalitat generosa i atractivola que
tot seguit fa oblidar la reserva apuntada i captiva l'oient. El quadre del cap al tard
a Granada té una gran poesia dolgament melangiosa; U'encis de 'hora és ben penetrant.
L'intervencié de les veus interpretant les remors humanes de la ciutat que va entrant
en el repos de la nit, contribueix poderosament a la idealitat de I'evocacio. En Toldra,
dirigint aquesta obra, s'acreditd de director expertissim, curds del conjunt i del detall.
Cal esmentar especialment la intervencié de I'Orfe6 de Sans, sempre molt just, de-
licat i disciplinat. Aquesta pagina inspiradissima causi fonda impressié en l'auditori;
hom deia després com és lamentable que a Barcelona no s’hagi pogut representar
encara La wvida breve.

A la segona part sentirem les Noches en los jardines de Espaiia. Tots sabem que
és una de les obres més representatives de lautor; és executada arreu amb el més
gran favor del piblic, i el seu atractiu, lluny de minvar, va én augment a mida que
hom se sent més familiaritzat amb ella; i és que ninglt no pot sostreure’s a la seva
seducci6é insinuant. No repetirem aci 'elogi d’'una obra ben coneguda i estimada; mes
si farem constar la perfeccidé de la seva execucié en la vetllada que ens ocupa, en
ésser amorosament dirigida per En Casals i encarregant-se de la part de piano el
mateix autor amb una fermesa, una diccié i un sentiment incomparables.

Ompli la tercera part del festival T'execucio integral del ballet EI amor brujo.
Heus aci la quintaesséncia de I'art de Falla. s misica purament, exclusivament seva,
per la seva perfecta assimilacio de I'art racial i la seva traduccié en un llenguatge
musical inconfusible, Els ritmes, els motius, les dessinéncies, el substratum modal i
harménic tenen sovint una aparenga diriem esquemdtica; mes no ens deixem enga-
nyar: no és que la inspiracié devingui premiosa, no és que la idea musical es rarifi-
qui; aquesta nova expressio de la musica €s, ben al contrari, una concentracié por-
tada al seu grau maxim, és una superacié alliberadora. I la introspeccié i la produc-
cio lenta i reflexiva, que revelen una severitat, una austeritat molt grans en la dis-
posicio d'esperit del compositor, no exclouen la delicadesa, la tendresa més exquisi-
des: recordem, per exemple, contrastant amb les danses, “El circulo magico” i “Media
noche”,
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Un cop més I'Orquestra Pau Casals pogué lluir les seves exceHéncies en El amor
brujo, i Concepcid Callao doni rellen a la part vocal que li havia estat encomanacla
amb el seu escalf expressiu caracteristic. Dirigi I'obra el propi autor. Tot i mancar-
hi la realitzacid escénica, la sola musica d'El amor brujo mantingué en constant tensio
i interés l'auditori, el qual tributd, en terminar l'obra, una xardorosa ovacid al mestre
Falla, més prolongada que les altres ovacions que havien coronat les demés obres del
programa.

Nit de triomf, la continuacié del qual esperem veure a no tardar, quan el mestre
hagi dut a felig terme el seu vast pla de la tan esperada Atlantida. —G.

Assoctactd pE Currura Musicar: Zino Francescatii. Carlota Dahmen. — Els con-
certs segon i tercer del present curs foren encomanats, respectivament, al violinista
Zino Francescatti i a la cantatriu Carlota Dahmen-Chao. El primer, jove artista fran-
cés, desconegut encara dels filharmonics barcelonins, deixd una impressié ben agradi-
vola. La seva técnica no deixa res a desitjar; la sonoritat del seu violi és molt simpa-
tica: pastosa i vibrant; el joc de V'arquet és ficil i flexible; l'estil, certament serifs,
manca nomeés d'un xic de maduresa. A la primera part del seu recital, Francescatti
ens oferi un Concerto de Tartini, i a 1a part central del programa la coneguda Sonata
(a2 Kreutzer) de Beethoven, on el secundd perfectament el pianista Vlado Perlemuter.
Els dos artistes escoltaren aplaudiments fervorosos, digne premi a llur tasca acuradis-
sima. El jove violinista fou més admirat encara en les peces de lluiment que executd
a la darrera part, entre elles la brillant Tzigane de Ravel, El seu éxit clamorés I'obliga
a tocar dues peces més: Dansa de bruixes, de Bazzini, i el bonic Rondino, de Beet-
hoven.

La notabilissima cantatriu senyora Dahmen, que haviem aplaudit ja en altres
ocasions, oferi als socis de la Cultural un programa ple de novetat i d'encis. Tota la
primera part, consagrada a Hugo Wolf, ens delectd en gran manera. Cada cangd era
un joiell d'inspiracid franca i del gust més exquisit. Recordem especialment les ano-
menades De wviatge i Amor insadollable. Forga interessants eren també les cancons de
Marx, Franz, Mahler i Pfitzner, que escoltirem a la segona part, darrera les quals va-
ren desmeréixer un bon xic les melodies de Rachmaninof i Gretchaninof, amb certes
sentors romantiques que fan llur gust més estantis. Aixd no obstant, la cantatrin va
lluir en elles la seva veu potent, ben ajustada al sentiment dramitic que inspira les
referides produccions d’aquells mestres russos. Pero ens va plaure molt més la senyora
Dahmen en les cangons alemanyes, que digué amb una ingenuitat ben escaient, amb
gricia i vivor, tal com l'estil d'elles demana. Agradi sobretot l'eixerida rondalla de
Mahler Qui s'ha empescat aguesta cancometa?, que el public del Palau volgué escoltar
de nou.

Hem d’agrair forca a la inteHigent cantatriu alemanya el fet d'haver inclds en el
programa els noms dels musics catalans Albéniz, Buxé i Pahissa. La seva interpre-
tacid de la romanca de Pepita Jiménes, d'un sentiment tan delicat, honorava l'autor
i la cantatriu. Completaren el programa dues pagines, plenes de distincid, de Respighi
i Debussy, a més dels nimeros que generosament oferi encara la senyora Dahmen als
seus auditors.

El pianista Alexandre Vilalta, en acompanyar tan saborés i delicat recital, es féu
digne també del més franc elogi. —S.
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Frsrivar, pExeric: G. i C. Corma-Xancé-Iimrrigarro. — Organitzat per 1'Ateneu
Enciclopedic Popular, va efectuar-se al Palau el diumenge 6 de novembre, a la tarda,
una corprenedora sessio que oferia l'atractiu de manfiestar-se en ella quatre petits
artistes, dotats de manera tan extraordiniria, que causaren 'admiracié general.

Els que no coneixien encara les facultats artistiques que els germans Giocasta
i Carles K. Corma, dirigits amb tant de seny pel mestre Marshall, posseeixen en un
esplendor inusitat, quedaren sorpresos, malgrat els elogis que dels petits pianistes ha-
vien oit o llegit en la premsa estrangera. A nosaltres, que hem pogut seguir la seva
ciarrera comprovant el desenrotllament d'aquelles facultats tan excepeicnals, no ens
vingué de nou I'éxit assolit, encara que no creiem en un aveng fet amb una iai
rapidesa. El noi Carles posseeix ja avui un mecanisme tan perfecte, que les seves
execucions pulcrissimes i joganeres de Mendelssohn, Chopin i Liszt, sense acusar
mai ni el dubte ni 'esforg; ens evocaven stibitament el record dels nostres grans pia-
nistes que foren anys enrera la gloria més pura de l'escola catalana. I mentre éls
germans Corma interpretaven a dos pianos la Sonate en re major de Mozart, veiem
talment com un simbol I'ombra gegantina dels infants que la llum als seus peus feia
reflectir en el fons de Vestrada; puix la gricia, la puresa de so, la fina sensibilitat
exposades per la nena Giocasta no fa menys digna d'elogi la seva acurada tasca
pianistica. Mozart, Chopin i Mendelssohn interpretats per la gentil concertista des-
perten el major encis. No volem dir amb aixd que hagin assolit els dos germans la
supremacia de l'art—el ver artista no deixa mai d'estudiar, de corregir-se i depu-
rar-se; —perd quan es manifesten aquelles qualitats, o, millor dit, aquelles dots
naturals, en un grau tan extraordinari, i en la infantesa gairebé, no hem de regatejar
pas la nostra admiracio.

Aquella tarda fou també de gloria per al noi Ernest Xanco, un violonceHista de
fort temperament i d'una técnica ben treballada que llui especialment en la dificil
Sonata en sol menor de Hwmndel, al comencament del programa. Hem parlat ja d'ell
altres vegades i en aquest mateix numero es fa esment de la seva anterior victoria a
Tarragona.

I amb els referits concertistes comparti les ovacions del Palau el petit rapsoda
argentl Joan Josep Ifurrigarro, digne d'igual estima, tan perfecte 1 expressiu és el
seu art en la declamacio.

Saludem, doncs, en ells els grans artistes de dema. — S.

Instrrur p’Esrupis Musicans: Francese Alfonso. — Aquesta novella institucio,
on s'agrupa el més granat de la nostra joventut musical, inicid el passat octubre, amb
el més bell encert, el curs de les seves actuals activitats a 1'Hotel Majestic.

Fl guitarrista Alfonso, al qual fou encomenada la sessi6 inaugural, és, a més d'un
pulcre instrumentista, un artista consciencios, enamorat com qui més de la misica,
que sap triar entre el millor repertori de la guitarra, i sap compenetrar-se de la ma-
nera més fidel amb els antors que interpreta. Els seus recitals interessen fortament,
puix, ultra Ia qualitat de les peces, ordre d’aquestes en el programa és fet amb intel-
ligéncia, sense els bruscos contrastos d'estil que sovint destaroten l'auditori. En el seu
darrer recital, ofrenat als socis d'Estudis Musicals, executa amb finesa i bon gust
obres originals de Viseo, Sors, Tarrega, Llobet, Villa-Lobos, Turina i Pujol. Agrupa-
des les dels tres primers autors a la primera part, 'auditori pogué estimar tres periodes
brillants de la misica, el classic més pur en la Swuite en re menor, de Viseo; el post-
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classic en el Minuet i Esiudi, de Sors; el romantic, en plena florida, que ressalta en
els Preludis i VAllegro brillant, de Tarrega. Amb igual encert agrupa I'Alfonso, a la
segona part, les obres inspirades en el génere popular: les cangons catalanes harmonit-
zades per M. Llobet; el curids Chérinho, del music brasiler Villa-Lobos, i els aires
andalusos de Turina (Fandanguwillo), i Pujol (Sewvilla), després dels quals, fora de
programa, escoltirem encara una de les Danses espanyoles, tan caracteristiques del
malaguanyat Granados.

Ben sensible a les belleses del programa desgranat, l'auditori festeja amb llargs
aplaudiments 'excelent guitarrista, ponderant la seva técnica i el sentiment expressiu
que respiren totes les seves interpretacions, i l'obligd també a repetir la Cancd del
lladre, que tan profunda emocié desperta sempre, ben adaptada ara a la guitarra per
En ILlobet.

El recital fou precedit d’'una conversa amena, perd potser un xic massa diluida,
del senyor Josep M. de Sucre, qui d'una manera particular s'entretingué en el record
anecdotic dels mestres catalans Sors i Tarrega.

I.a sessi0 segiient va cclebrar-se a la Sala Parés i en ella fou molt aplaudida la
pianista Carme Mussons qui, malgrat la seva jovenesa, ha pogut ja manifestar-se
sovint en mantes concerts obtenint éxits ben falaguers.

El programa interpretat per la senyoreta Mussons era seriés i de prova: Sonafa
en do major, de Mozart; Concerto en re menor, de Friedmann Bach (transcrit per
Philipp), i les Fantasiestiicke, de Schumann,

El public estimd les bones condicions de la novella concertista i la festeja
amb repetides ovacions que obligaren més d'un “plus” acabat el programa.— S.

INSTITUT DE CULTURA I BIBLIOTECA POPULAR DE LA DONA.—
El diumenge, dia 13 dels corrents, poguérem fruir, a Pesmentat Institut femeni, d'unes
hores agradabilissimes amb motiu de la sessid6 consagrada a la memdria del mestre
Vincent d'Indy. Ultra els records ben vius encara de l'actuacié del mestre francés en
els concerts simfonics barcelonins que evocava el nostre estimat company Vicents M.
de Gibert, fent memoria encara de la simpatia que guardava l'iHustre autor de L’Etran-
ger envers els miisics catalans que cursaven llurs estudis en la Schola Cantorum de
Paris i també de la fe ardenta que professava en pro de l'art veritable, conreuat
sempre per ell amb la més alta noblesa, hom pogué escoltar interpretades al piano
algunes obres del mestre susdit, que oferien a major plaer l'atractin de la novetat.

Aquesta audicié coincidia amb el primer aniversari de la mort d'aquell prestigios
music, igualment estimat dels seus deixebles com de tots els filharmonics que s'inte-
ressaven per la seva produccié abundosa. El nostre amic Gibert, qui a les classes de
la Schola Cantorum tingué ocasit escaient d'intimar i coneixer millor el talent del mestre
d’'Indy, una de les glories més pures de l'escola moderna francesa, ordena el pro-
grama de la sessi6 amb aquell seny tan peculiar seu que fa tan agradosos els seus
treballs de critica i totes les seves manifestacions artistiques. Organista exceHent
com ho ha provat sovint en els concerts del Palau de la Musica Catalana ja en qua-
litat de solista, ja coHaborant amb 'Or¢dé CamarA o bé amb l'orquestra, és també En
Gibert un pianista notabilissim, dominador de la técnica i comprensiu com pocs del
que executa, extraient l'esséncia pura de la musica i fent ressaltar el sentiment propi
de cada autor. En aquesta sessi6 que comentem, coHabord amb ell la seva esposa, la
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no menys destra pianista Maria Thio de Gibert, i, executades a quatre mans, ens
oferiren una tanda deliciosa: Set cants de terrer, sobre temes populars de diferents
paisos, op. 73, que enamoraren per llur fidelitat, ja que el caricter i ambient que
els embolcalla sén forga evocadors, i la transcripeié també del Final del comcert per a
piano, flauta i violoncel, amb orquestra de corda, una de les darreres produccions del
mestre homenatjat aquella tarda.

El mestre V. M.* de Gibert escolli del repertori pianistic a dues mans de I'autor de
Fervaal dues composicions que venen a ésser els dos pols de la carrera fructifera del
mestre: la Petita sonata (en la forma classica), obra de joventut no exempta de na-
turals influéncies, i les pagines mestrivoles que constitueixen el Tema variat, Fuga i
Cangé. Aquesta obra admirable de forma i d’emocié sincera, assenyalada com op. 85,
és digna de comparar-se, per la seva ispiracié sobirana i la seva profunditat de sen-
timent, amb ies pigines excelses que han inmortalitzat el nom de César Franck. No
cal, aixi, fer-ne cap més elogi.

L’auditori congregat a Institut de Cultura, ben escollit per cert, escoltd amb re-
colliment pregon el descabdellament del programa i tributd als inteHigents executants
llargs i fervorosos aplaudiments, tal com mereixien per llur acurada tasca.— 8.

INSTITUT FEMINAL: El dia 25 del passat octubre celebra aquest Institut
l'acte inaugural de les classes d'art que s’han creat enguany en aquest centre cul-
tural i que es donen a la nit, de set a nou.

El mestre Joan Salvat, en una encertada dissertacid, explica l'esperit d’aques-
tes classes i seguidament féu l'estudi de Pobra musical que s’havia d'executar des-
prés del seu parlament, el Trio en do menor, op. 1, nim. 3, de Beethoven; analitzant
els temes que foren exposats al piano pel conegut mestre Pere Valiribera. En acabar
la seva dissertacio, fou molt aplaudit per 'auditori selecte que emplenava el local del
colegi.

Seguidament, I'esmentat mestre pianista, el de violi, Enric Roig, i el de violoncel,
Gabriel Rodd, que ho son d'aquestes classes, executaren l'obra susdita d’'una manera
notabilissima, acurada i plena de sentiment. Obtingueren un éxit franc i calorés.

CaLpes pE MonTeUT

Gran diada orfeénica. — *Associacié de Cultura” de Caldes de Montbui, amb mo-
tiu de la benediccio de la Senyera de 'Orfed Calderi, organitza el diumenge, dia 9
d’octubre, una magnifica i selecta diada orfednica.

Al mati, a les 10, es féu la benediccié de la Senyera. L'ExceHentissim Sr. Bisbe
havia delegat per a aquest acte el fill iHustre d’aquesta vila, el Canonge de la Seu de
Barcelona Dr. Alfons M.® Ribo.
ia senyera fou apadrinada per I'agraciada i simpdtica damiseHa Maria Cortés Mas
1 €l jove Ramon Sagalés Torras.

Després de la benediccio, el Dr. Ribé pronuncii unes eloqiients paraules felicitant
I'Orfed Calderi i encoratjant-lo perqué seguis avant, sempre avant; car cantant les nos-
tres cancons coneixerien més a fons la nostra terra i ¢'identificarien cada dia més i
més amb la seva tradici6 i espiritualitat, No pas amb aquesta espiritnalitat falsa i en-
ganvadora de qué tant se’ns parla en aquests temps, sind de la vertadera i tinica espi-
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ritualitat catalana, cristiana de soca a rel. Felicita els padrins palesant-los la importan-
cia de l'acte que acabaven de realitzar i la valor simbolica de la Senyera.

Seguidament es comenca I’Ofici Solemne. Es canta la Missa Pontificalis de Perossi
amb acompanyament de corda. En Uofertori i durant 'adoracié a la Sta. Majestat la
Sra. Mercé Plantada cantd diferents motets.

A les dotze 1'Orfeé Calderi amb la seva Senyera féu una visita a I"Ajuntament,
Aquest, regraciant la gentilesa, féu ofrena a la nova senyera d’una valuosa llacada
barrada que per mans del tinent d'alcalde Sr. Fontcuberta fou lligada al cim del pal en
mig de grans aplaudiments del nombros piblic congregat a la placa de la Repiiblica.

Acte seguit 1'Orfe6 Calderi cantd en front de Ca la Vila El Cant de la Senyern,
La Sardana de les Monges i Som Catalans, les dues filtimes acompanyat per la cobla
Albert Marti. Fou llargament aclamat i ovacionat,

A la tarda es portd a cap un selecte concert amb la cooperaci6 de I'eminent liederista
Mercé Plantada, de la Cobla Orquestra Barcelona Albert Marti i del pianista Alexan-
dre Vilalta,

En aparéixer I'Orfe6 Calderi, amb la Senyera acompanyada dels seus padrins i
de la Junta de I’Associacié de Cultura, en el gran salé del Casino Caldenc, la gran
gentada que lemplenava el rebé amb una xardorosa manifestacié d'afecte i d'entu-
siasme.

Les noies, amb el cap cobert per blondes, lluien uns elegants vestits blancs ob-
sequi del Sr. Cortés; els homes portaven barretina morada i llacet barrat al trau.

La primera part del concert ani tota a carrec de Vorfed. El Cant de la Senyera
va ésser escoltat dempeus i l'auditori el corond amb un esclat d’aplaudiments, Segui
El Pardal, de Pérez Moya; L'Herew Riera, El wmaridet, Adéu, germa meu, Brindis,
de Mozart; Sota de Uom, La gewt de fora i La sardana de les Monges. Totes elles
foren executades magistralment amb precisié i justesa admirables i foren tan de grat
del piblic que aquest obligh que moltes d'elles es repetissin.

Abans de comencar la segona part, el President de I’Associacié de Cultura i
president d’honor de VOrfed, Sr. Joan Cortés, dirigi unes breus paraules d'agrai-
ment per la bona coHaboracié que tothom ha prestat en 1'obra de la confecci6 de la
Senyera. Després el Sr. Codina dond lectura a una efusiva lletra de la Germanor
dels Orfeons de Catalunya, signada pel Mestre Millet i Mestre Llongueres, per no
haver pogut assistir a la festa, Va ésser llargament ovacionada.

La segona part del concert and a carrec de la Sra. Mercé Plantada, acompa-
nyada al piano pel mestre Alexandre Vilalta. Amb la seva veu encisadora i educa-
dissima, Mercé Plantada ens féu passar uns moments de vertadera delicia que feren
relluir en gran manera la vetllada artistico-musical.

A la tercera part interpretaren Pitria nova de Grieg, Gdallia de Gounod; Sant
Jordi triomfant, Marinada i Som catalans. Les dues primeres amb Orfed, orques-
tra 1 piano, fent de solista Merceé Plantada, Aquestes obres, malgrat llur dificultat. el
nostre Orfed les cantd sense el més petit defalliment i amb una seguretat admirable. Les
altres tres amb Orfed i Cobla posaren una gloriosa fi a Pescollit concert i a la his-
torica diada orfeonica.

L'’obra del jove director de 'Orfeé Calderi, En Magi Raméntol, ha sorprés tot-
hom. ;Qui ‘ens havia de dir cinc mesos enrera que en tan poc espai de temps 1'Orfeo
Calderi pogués sortir amb un programa tan complet, figurant-hi peces tan perilloses
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com Brindis de Mozart, Patria nova de Grieg i l'esmentada lamentacié de Gounod?
Pero, si bé Magi Raméntol se n'emporta una bona part de I'éxit, I'altra part es deu
a aquests 130 cantaires, tots ells de classe humil, que amb una disciplina exemplar
i amb un amor abnegat per I'Orfeé Calderi han sabut fer vibrar Uespiritualitat del
poble de Caldes, i a En Joan Cortés, aquest home gricies a l'esforg del qual hem
pogut veure realitzada la gran obra de I'Orfed Calderi, una de les dues obres cabdals
que ha de portar a terme Associacié de Cultura,

S. Copina Ried
MoxTcapa

El diumenge, 18 de setembre, per a festejar l'aprovaci6 de I'Estatut de Catalunya
PAjuntament d'aquesta localitat, amb la coHaboracié de V'Associacié Benéfico-Ins-
tructiva, organitza un festival artistic a cdrrec de 1'Orfe6 “L’Eco de Catalunya”, de
Sant Andreu de Palomar.

A les quatre de la tarda, davant de la Casa Comunal, el referit orfed, dirigit pel
mestre Josep M.2 Comella, interpreta El cant de la Senyera i La sardana de la pairia,
escoltades religiosament pel poble, que aplaudi amb entusiasme.

Seguidament es traslladaren al salo-teatre de la dita Associacid, on interpretaren
magistralment les belles i patridtiques cancons que figuraven en el programa.

Al final de la primera part, I'Alcalde, acompanyat del Consistori, passa a fer-los
ofrena d'una magnifica llagada, amb les barres catalanes, amb la segiient inscripcio:
“L'Ajuntament de Montcada i Reixach a I'Orfed L’Eco de Catalunya.”

En aquest moment el Batlle pronuncid sentides paraules, que intentarem reproduir
aproximadament. Deia:

“JHustre Mestre, bon President, gentils i ardits cantaires: Acabem de sentir, amb
tota justesa interpretades, unes estrofes que diuen: “De luny ve la complanta”, i
veritablement la nostra complanta ve de lluny; ve del dia en qué, ensems que per-
diem les llibertats, queien cls martirs de la patria que just fa vuit dies honorivem.

"Vosaltres, FEco de Catalunya, també hi éreu a homorar-los amb les vostres can-
cons, i a nosaltres se’ns acudi, en oir-les, que hé podria ésser L'Eco de Catalunya
el coHaborador en la festa que projectavem per celebrar el comengament de les lliber-
tats que aniavem a reconquerir,

"Vosaltres, com altres tantes agrupacions chorals de Catalunya, heu anat ex-
pandint arreu, amb les vostres cancons, els nostres costums i la nostra espiritualitat,
les nostres complantes i els nostres clams de llibertat. Pero la complanta, cant pla-
nyivol i de queixa, s'ha acabat, gricies als esforgos dels bons catalans que com vos-
altres han lluitat per alliberar la patria idolatrada. Ara els vostres cants son de
joia, car celebrem el moment en qué se'ns obren de bat a bat les portes del cami que
condueix a la fita tant de temps desitjada. Veiem al lluny brillar novament el sol de
la llibertat iHuminant aquest paradis que és la nostra terra, i un bell somriure de fe
i d'optimisme traspua en els nostres llavis, ensems que els nostres cors s’'inunden de
gaubanca.

"Cantaires! Que quan l'esguard es fiti damunt la llacada simbol de Catalunya
que tinc l'honor de posar a la vostra Senyera, un ferm proposit de continuar la noble
tasca que esteu portant a terme s'aferri a les vostres voluntats. Salut, cantaires,
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mestres i deixebles; que el vostre Eco de Catalunya continui essent un veritable
tornaveu del neguits i sofriments de la patria, aixi com de les seves esperances, ale-
gries i belles realitats. Canteu, cantaires, i seguiu expandint, tot cantant, un bell i si
patriotisme per tota la nostra terra. Canteu, cantaires, i fareu, cantant, la nostra pa-
tria gran, la vostra vida bella.”

En finalitzar aquest ardorés parlament, ressoni una forta ovacit del piblic que
emplenava la sala.

A continuacid foren obsequiats els mestres i cantaires de 1'Orfed amb un lunch.

En la interpretaci6 de la segona part del programa, I'Orfe6 es veié constant-
ment aplaudit per la justesa de les seves interpretacions i per la vida i la bellesa de
les composicions que canta,

Com a final del festival i a peticié de l'auditori foren cantats els himnes patrio-
tics Els segadors i Som catalans, del mestre Joan ILlongueres, escoltats per tothom a
peu dret i acompanyats d'entusiastes manifestacions que demostraren, ensems que la
catalanitat dels assistents, la satisfacci6 que omplia tots els pits,

TARRAGONA

El concert benéfic que a profit de la Colonia Escolar va celebrar-se al Sald
Modern el dia 21 de setembre obtingué un éxit extraordinari. La presentacid de
cinc artistes, tots ells infants encara, despertd una atraccié tal, que el lloc on se
celebrava el concert resta petit per a encabir-hi la gentada.

El public tarragoni havia tingut ja ocasié d'admirar el talent dels germans
pianistes Carles i Giocasta Corma, als quals acompanyaren aquesta vegada el violon-
ceHista, no menys ben dotat, Ernest Xanco, el nen rapsoda Joan Josep Ihurrigarro,
i una futura gloria tarragonina, la gentil pianista €onsol Giiell.

La part més important, pel nombre d'cbres que la composava, fou la de piano,
consistent en el Concerto en sol, a dos pianos, de J. C. Bach, per Giocasta i Carles
K. Corma; la Sonata en do, a dos pianos també, de Mozart, per Consol Giiell i Car-
les Corma; dues peces de Mendelssohn i Beethoven, que interpreti la nena Giiell;
Fantasia en re menor, de Mozart i Fals, nim. 14, de Chopin, per Giocasta Corma;
Elevacié, de Schumann i Rapsddia hongaresa, nim. 11, de Liszt, per Carles Corma.
L'’execucié d’aquestes obres fou escoltada en un ple embadaliment, tan segura, tan
expressiva, tan graciosa i tan brillant, quan convenia, resultd la tasca realitzada pels
petits artistes, amb honors ja de veritables virtuosos.

Ernest Xanco, els mérits del qual han merescut ja de la critica barcelonina for-
ces elogis, deixd verament sorprés l'anditori, amb tal autoritat desgrani el seu pro-
grama compost de la Somata de Barriére; Aprés un réve, Fauré i Allegro appassio-
nate, Saint-Saéns. L’acompanyaren al piano els germans Corma: Carles, en la :o-
nata; Giocasta, en les peces restants. Els tres artistes es veieren festejats amb grans
ovacions. “Tarragona Federal” parlava més tard del violonceHista infant en els termes
segiients: “Ernest Xanco apareix resolut, amb el seu instrument gairebé tan alt com
ell; saluda modestament i les primeres vibracions de les emotives cordes es deixen
sentir en la sala plenes de fermesa i d’autoritat; el so no és pas el so vulgar dels
violonceHistes, incliis d'alguns famosos; és un so noble exempt d'impureses i sem-
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bla que per aquest infant I'arc sigui quelcom magic que corri sol per voluntat de
fades i1 els sons sén purs, bells, resolts a wvoltes; altres apassionats i vibrants, ara
dolgos com laments dels homes, sempre expressius i sobretot seriosament musicals.
Tancant els ulls no sentim ni per un moment un infant celista; és un gran ceHista
ple d’emocié, ple de sang, de serietat i ddhuc d'experiéncia. El ptiblic aplaudeix
apassionat, suggestionat quasi i l'infant saluda una i altra volta i amb una forta en-
caixada agraeix puablicament a Carles Corma la seva coHaboracié pianistica; i besa
gentilment agrait la mi de la petita Giocasta en acabar de prestar-li el seu encisa-
dor concurs.”

El petit rapsoda argenti lfurrigarro completd la festa amb la seva recitacio
plena de vida que deixd corprés tot l'auditori, Agrait a les ovacions que 1li foren
dedicades, volgué correspondre-hi recitant una poesia catalana.

Tots cinc artistes foren ovacionats al final del concert com poques vegades
shavia vist a Tarragona. L'escenari s‘ompli de rams de flors i capses de bom-
bons, i els aplaudiments repercutiren llarga estona davant la preséncia d'aquells in-
fants generosos que portaren un consol als petits escolars i despertaren en el piblic
les més fortes emocions d'art.

TERRASSA

El diumenge 2 d'octubre els Amics de les Arts es reuniren per a escoltar unes
hores de musica deliciosa amb motiu de la visita que féu a llur estatge la senyoreta
Rosa Lloret, exquisida guitarrista, la qual desgrand un llarg programa on predomi-
naven les obres de Tarrega. Sors i Bach, i amb els noms de Viseo, Aguado, For-
tea, P. Dondstia i Falla s’hi acompanyaven també els dels misics catalans Grana-
dos, Malats i Llobet.

L’escollit auditori alli reunit frui en gran manera amb les acurades execucions
de la senyoreta Lloret. la qual exceHi especialment en les peces Cangd de Nadal, de
Fortea, Caprici arab, de Tarrega, El testament d’Amélia, de Llobet i Serenada Es-
panyola, de Malats, i encara es veié obligada a ampliar el programa amb el bonic
Sommni, de Tarrega.

La concertista en aquell ambient d'art que la voltava se senti inspirada com
mai. En honor d'ella fou llegida una poesia enaltidora dels seus mérits, i expressa-
ment per a la portada del programa que es reparti als auditors, dibuixa el senyor
Rigol una escaient aHegoria, bell record d’aquesta festa.

VICH

Amniversari de I'Orfeé Vigata i festes d’homenatge al sexw Director, Mossén Miquel
Rowvira, Prev.— Els actes desgranats a Vich el diumenge 16 d'octubre, tan plens
d’aquell entusiasme demostrador de la immensa joia de coromar uns trenta anys es-
mercats al servei de Déu i de la Patria i d'uns vint-i-cinc de sacerdoci exemplar, foren
d’'una grandiositat inesperada. Tant 'espléndid Casal, bellament ornat, com la majestat
del primer temple catedralici de Vich, forem un magnific marc als actes esplendorosos
de I'Orfed Vigata.
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Cap alld les deu, l'estatge de l'entitat bullia d’animaci6. Els mestres Millet, Lamote
de Grignon i Balcells arribaren pocs moments després i foren saludats i atesos per
gran nombre de choristes i s'entaularen amb ells amicals converses. Eren ja prop
de dos guarts d'onze quan I'Orfeé comengd a organitzar-se per tal d'assistir a lofici
de la Seu. Comengava la comitiva amb els nens i nenes de 1'Escola, petits drfeonistes,
les noies abillades amb la mantellina blanca, els homes amb barretina, després la senye-
ra, darrera la qual anava el Mestre homenatjat i els padrins. Finalment, els Mestres
acompanyats d'un gran nombre d'entusiastes de 'Orfe6. S'entra a la Catedral al so so-
lemnial de V'orgue i cadascii es coHocd al lloc corresponent. El temple oferia un aspecte
dificil de comparar, tant per la gernacié que I'emplenava com per la seva bellesa.
Ajudaren el Sant Ofici, del qual era celebrant 'homenatjat, els Revs. Pere Codina,
Lluis Font i Jeroni Claveras.

L'Orfe6 cantd amb la justesa acostumada la popular missa 4 la Mare de Déu de
Niiria, del Mestre Mossén Lluis Romeu, L'IHustre Doctor Lladd féu un sermod adequat
a la festa, brillant i dens de contingut. Comencit fent l'clogi del Sacerdot-Artista, i
demostra que l'alianga entre la Religi6 i la Musica sempre ha estat indestructible;
segui parlant sobre la pietat dels grans muisics, com també féu esment dels Sants que
han santificat 1a Musica i acabd desitjant al Sacerdot, padrins 1 choristes la continuaci6
d'una obra com la que ha fet 'Orfe6 durant aquest temps, ja llarg, o sia el conreu
de la musica popular i religiosa. A l'acabament, la immensa gernacié acudi al besa-
mans mentre era cantat el solemne Tedeum, de Perosi.

Era prop de la una quan la comitiva torna a l'estatge de 1'Orfed, on tingué lloc,
amb gran solemnitat, I'acte de lliurar el present que 1'Orfed dedici al seu Mestre.
El senyor Josep Sans, president de I'Entitat, amb paraula facil i elegant va exposar
la genesi de les festes que s'estaven celebrant, les quals —digué — trobaren acolliment
en un grup d'orfeonistes; féu esment d'algunes de les vicissituds de I'Orfed, les quals,
perd, no han estat obstacle per a arribar al moment que estem vivint. Després demostra
com l'inima de 1'Orfeé ha estat en tot temps el seu Mestre, al qual fa ofrena d'un
magnific calze, perqué perpetui el record d'aquesta diada,

Mossén Rovira, amb gran emoci6, dond les més expressives gracies, simbolitzant
amb bells pardgrafs el calze com el diposit de les amargors i alegries de la vida; re-
gracia els Padrins pel molt que havien fet per a l'esplendor d'aquestes festes, els Mestres
per la seva vinguda, la qual, si per una part el confonia, per I'altra li omplia el cor
d'alegria; totes les persones simpatitzants amb l'obra de 1'Orfed, i finalment els can-
taires als quals es dirigi amb gran entusiasme i els encoratja a continuar 'obra bene-
merita de 1'Orfed.

L’aspecte que oferia el Sal6-Teatre de I'Entitat a 'hora del banquet d’honor, era
imposant. Tres taules llarguissimes, bellament ornades amb flors naturals, eren ocu-
pades per uns dos-cents comensals. Durant el banquet, que fou acuradament servit,
les converses sobre la vida de 1'Orfe6 amb les seves contrarietats i els seus avanga-
ments foren el tema de tots els assistents fins que Mossén Puigsech llegi algunes de
les adhesions rebudes, entre les quals hi havia una atenta carta del Mestre Joan Llon-
gueres, qui excusava el no estar present a l'acte pel seu estat de salut; la de J. Mas,
Pérez Moya i altres. Seguidament, el senyor Josep Oliva llegi una poesia adient a
I'acte, aixi-com els senvors Viceng i Lloreng Alemany en llegiren dues més dels Re-
verends Lluis Alemany i Jacint Costa, respectivament. Després d'uns moments d’haver
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gaudit de la veu dels nostres poetes, Mossén Puigsech s’aixecd a llegir unes quartilles
bellament escrites sobre la naixenga i desenrotllament en els primers anys, de la vida
de 'Orfed. Féu constar que la idea de fundar un Orfed va ésser suggerida arran de
la vinguda a Vich de 'Ox¥rd Carard, 'any 1000 i en.remarcar que 1'Orfed Vigata
ha volgut segunir sempre l'orientacid del Mestre Millet, eselati una ovacié formidable
que fou tributada dempeus i que el Mestre esmentat, visiblement emocionat, agrai.
Finalment doni les gricies per la seva asisténcia al digne represemtant de 1'Ajunta-
ment, als padrins, Capitol catedralici dignament representat, mestres, orfeonistes i
altres entusiastes de entitat choral. A cada regraciament esclatava una ovacio impo-
sant, la qual obligava a aixecar a qui anava dirigida. A continuacié el Mestre Millet
s‘aixecd i manifestd que com que els fets tenen més forga que les paraules, donara
una efusiva abragada en nom de FOrrFEOG Carari i de tots els de Catalunya al mestre
vigatd. En el moment que ¢l Pare dels Orfeons i Mossén Rovira es donaren una forta
abragada, V'ovaci6, juntament amb els crits de joia que es produiren, fou indescriptible.
El senyor Ramon Rovira, en representacié de I’Alcalde, expressa la satisfaccié de la
ciutat per l'existéncia de 'Orfed Vigatd i llod l'encert de commemorar amb unes fes-
tes tan solemnials aquestes dades memorables per la vida de I'Orfed. E1 Mestre Lamote
de Grignon, a prec dels concurrents, s'aixeci per parlar; expressi la satisfaccié amb
qué es trobava entre 'Orfed i manifestd la profunda simpatia que sent envers el seu
Mestre.

El Mestre Balcells també fou requerit per a parlar i ho féu amablement amb mots
de lloanga envers I'Orfed i el seu Mestre. No cal dir que tots aquests parlaments foren
subratllats amb forts aplaudiments.

Finalment, tots els comensals ovacionaren dempeus el Mestre homenatjat, el qual
dona les gricies més efusives i desitja que I'Orfed vagi avangant en el seu cami, per
tal de donar lloanga a Déu i gloria a la Patria.

L'entusiasme fou indescriptible. Fou entonat el vibrant Camt de la Senyera, de

Millet; Els Segadors, i Marinada, i aixi s'acaba aquest acte del qual tots els assistents
servaran inesborrable record.

Seguidament, al jardi de la Societat, la cobla “Lluisos”, de Taradell, executa tres
sardanes, les quals foren puntejades pel nombros jovent que s'associa a la festa, Les
altres tres foren executades en obsequi a la ciutat, al Passeig de F. Macia, i aixi
s'acabd aquesta magna festa inaugural de les que han de celebrar-se amb motiu de les
dates del trenté aniversari de la fundacié de 'Orfed Vigata i de les noces d'argent de
la vida sacerdotal del seu Mestre.

Simultiniament a les ballades de sardanes, tenia lloc una simpdtica festa consistent
en un berenar ofert als alumnes de l'escola de cant i musica de 'Orfe6. La mainada
expressava la seva alegria amb demostracions de joia, amb poesies i visques entu-
sidstics.

Heus aci feta a grans trets la ressenya dels actes solemnissims que celebra 'Orfed
Vigatd en aquest dia memorable, en el qual inaugurd un magnific capitol de la seva
llarga i brillant historia.
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Concerts 1 festes dart celebrades el mes d’octubre

Dia 8. — Orfeo Montserrat, del Centre Moral Instructin de Gricia (director An-
toni Pérez Moya). Vetllada extraordinaria, amb la cooperacié de la Cobla Barcelona.

Dia 9. — Orfeé de Sans (director Antoni Pérez Moya). Concert de festa major 2
I'estatge de la Joventut de Les Corts, amb la cooperacid de la Cobla Barcelona.

— Orfeé del Centre Social de Betlem (director Enric Gibert Camins). Prengué
part en la festa de repartiment de premis celebrada per la Seccié Catequistica de
I’esmentat Centre,

— Orfeé Lleidata (director Antoni Virgili, subdirector Ramon Ortiz). Inaugu-
racio de la Senyera: Lliurament de la Senyera al Casal de la Paheria; Banquet a
honor de les autoritats i convidats; Concert al Teatre Municipal dels Camps Elisis
(solistes: Lluisa Farra, Carme Farra, Catarina Corber6, Josep Plana i Francesc Ri-
bera; pianista acompanyant: Elvira Godas); Audici6 de sardanes a la placa de la Pahe-
ria; Sopar familiar dels orfeonistes.

— Orfed Calderi, de Caldes de Montbuy (director Magi Ramentol). Estrena de la
Senyera: Salutacié a les autoritats; Concert al Casino Caldenc, amb la cooperacié de
la cantatriu Mercé Plantada i de la Cobla Albert Marti.

— Orfeé Rodenc (director Mn. Josep Vinyeta). Concert de festa major al Centre
Catolic de Roda de Ter.

— Orfeé Muntanyenc, de Sant Quirse de Besora (director Ramon Espadaler).
Prengué part en la festa anyal del Centre Catolic Cultural.

Dia 12.— Orfeé de Sans. Collabora en el Festival Falla celebrat per I'Associacio
de Musica “da Camera” al Palau de la Musica Catalana.

Dia 15.— Orfeé Gracienc (director Joan Balcells). Concert organitzat i retransmeés
per Radio Barcelona; hi coHaboraren les tres seccions de 'Orfed i la Cobla Barcelona-
Albert Marti.

Dia 16.— Orfeé Gracienc, Concert a benefici de les Escoles gratuites de vesprs
del Patronat Obrer de Sant Miquel del Port, amb la colHaboracié de la Cobla Barcelona-
Albert Marti.

— Orfeé Martinenc (director Manuel Bosser). Concert a “La Unié Liberal”, de
Granollers, amb 1a coHaboracié de 1'Orfeé Granolleri, que dirigeix M. Bataller.

— Orfeé El Roser (director Josep Marimon). Concert al Centre Social de Santa
Madrona, amb la coHaboracié de la Schola Orfednica de Santa Madrona, que diri-
geix Mn. Amadeu Oller. Pianista acompanyant: Santiago Crespi.
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— Orfeé Vigata. Inauguracié de les Festes commemoratives del XXX¢& aniversari
de la fundacié de I'Orfe6 i de les Noces d'argent sacerdotals del seu mestre-director
Mossén Miquel Rovira.

— La Violeta de Clavé (director Pere Jordd). Excursio artistica a Terrassa: Visites
a la Casa de la Vila, Escola Industrial i Joventut Terrassenca, on cantd les peces més
selectes del seu repertori.

— Orfeé Barcelonés (director J. Altisent). Festival artistic al Parc de la Ciuta-
della per a commemorar el XXXIT aniversari de la fundacié de I'Orfed. Hi coope-
raren ¢l Foment de la Sardana de Barcelona, els orfeons Atlantida i Llevant i la Cobla
Barcelona. A la tarda celebri en l'estatze social la Festa de les Banderes i de la
Poesia.

Dia 23.— Orfes Vigata (director Mn. Miquel Rovira). Festes commemoratives
del XXX¢ aniversari de la seva fundacié: Concert popular a la Plaga de la Repiblica,
amb la coHaboraci6 de la Cobla Barcelona.

Dia 25.— Orfeé Vigald. Concert simfonic popular al Teatre Vigatd, amb la
coHaboracio de la Banda Municipal de Barcelona, que dirigeix el mestre Lamote de
Grignon.

Dia 30.— Orfeé del Recés Montserrati de Barcelona (director Doménee Roig).
Prengué part en la Festa del Roser i Dia Missional celebrada a la parroquia de Pa-
lausolitar.

— Orfeé Vigaia. Concert popular als claustres de la Casa de Caritat, en obsequi
als seus asilats.

— Orfeé Borgenc. Prengué part en lacte solemne d’entronitzar la imatge del Sa-
grat Cor de Jesiis en la sala-vestibul del Sindicat Agricola de Borges Blanques, inter-
pretant 4 Vés vull acostar-me, de J. S. Bach, i Adoramus te Christi, de Palestrina.

Dia 31.— Orfeé “Cants de Pairia”, de Girona (director J. Baro Guell). Concert
amb la cooperacio de la cobla La Principal, de La Bisbal. Primeres audicions: L’infant
i la Uuna, J. Baré; La nina i el moliner, Pérez Moya.

Per involuntari oblit deixdrem de consignar el mes passat el concert que el dia 4
de setembre donia I'Orfeé Borgenc, de Borges Blanques, dirigit per Lluis Lépez, al
sal6 d’actes del Sindicat Agricola, amb la coHaboracié6 de la Cobla La Principal, de
Manresa. Primeres audicions: El maridef, Pérez Moya; Serenata, Otto; La cangd
nostra, Morera; Som catalans, Llongueres.
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Marcer Poor: Sonate per a piano. — Editions Max Eschig. Paris.

Heus aci una obra personal, notabilissima. Técnicament, Pautor apareix 4 la
page, perd amb seny, amb inteHigéncia, amb delicadesa, I no menysprea la misica
ja vella. Se'n recorda, al contrari... El segon temps de la Sonata és una troballa.
L’andante és exquisit, original, destrament harmonitzat. I l'evocacié (episodi cen-
tral de U'Andante) del Minuet antic, és bellissima. Agquest segon moviment acusa la
preséncia d’'un esperit subtil, al qual plauen els matisos, les delicadeses, Marcel Poot
practica també amb traga l'escriptura horitzontal. El Cantabile del darrer moviment
de la Sonata ho palesa prou bé. I escriptura d'aquest Cantabile és mestrivola. Es,
a més, sentida. I no hi ha aqui rampells (facils de fixar sobre el paper!); tot és
conscient, ben pensat i ben escrit. El primer temps (Allegro) és també bonic. Les
dues veus del comencament sonen molt bé, mnaturalment bé. I la segona idea és
plaent.

Ens és ben agradés de repetir que la Sonata de Marcel Poot és personal, és
notabilissima. Bs una obra interessant, ben plasmada, tota plena de fineses, de de-
licadeses. — F. L.

a) Liser Orcani. Alifranziosische Orgelmeister. Aus den “Archives des Maitres
de 'Orgue” von Guilmant-Pirro ausgewihlt und fiir den praktischen Gebrauch
bezeichnet von Ernst Kaller. — Schott’s, Mainz.

Collection du “Grand Orgue”.

De la “Série ancienne™ publiée por Georges Jacob: nim. 10, J. P. SwELINK,
Echo.

De la “Série moderne”:
Nam. 32, A. FLEury: Prélude et Fugue.
Num. 33, L. Manigre: Berceuse.
Nuam. 34, M. Sercent: Elégie.
(H. Hérelle et Cie., Paris)

El Liser Orcani de la casa Schott té per objecte, ben lloable, fer assequibles
a tots els organistes bon nombre de composicions dels vells mestres de l'orgue de
Franca, les quals aparegueren ja fa anys en els “Archives des Maitres de 1'Orgue”,
per cura d'Alexandre Guilmant i André Pirro. Els autors compresos en aquesta
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nova antologia sén: J. Titelouze, J. d'Anglebert, M. Gigault, F. Couperin (le
Sieur de Crouilly), N. Lebégue, L. Marchand, F. Roberday, Guilain, N. de Grigny,
L. N. Clérambault i L. Cl, d’Aquin. Llurs produccions tenen un particular encant:
son concises i lmpides, mai no sén frévoles, empren sovint amb desembards els ar-
tificis de la composicié sivia, i per moments assoleixen una expressié intensa. Re-
comanem, per exemple, als que no coneixen de Louis Marchand altra cosa que
Panécdota del seu torneig frustrat amb Joan Sebastia Bach, les peces Plein Jeu,
Fuge (sic), Plein Jeuw i Lentement, que clouen el primer dels dos volums que ens
ocupen: en llur sobrietat, son pagines de gran mestre.

Ernst Kaller ofereix una versié dis prictic, a lesglésia en particular; pro-
posa per a cada peca una registracié damunt Vorgue modern aproximada al joc de
timbres peculiar de V'época. Els Fersets de Titelouze i la peca pintoresca Les Clo-
ches de Lebégue porten, a més, la registracié que els escauria a Vorgue de I'Institut
de Ciéncia Musical de la Universitat de Friburg, construit fa uns deu anys segons
una disposicié original del famés Michael Praetorius (mort en 1621).

* ¥ %

Com a unica mostra de la série de mestres antics de la coHeccié del “Grand
Orgue”, hem rebut 1'Eco del vell compositor holandés Swelinck, ben agradosa, si
bé un poc prolixa, dins el tema pintoresc que es proposi tractar Vautor. La presen-
taci6 és molt clara.

De les tres obres modernes de la mateixa coHeccié, el Preludi ¢ Fuga d'A.
Fleury es recomana pel seu treball serids; el Preludi s’enduu les nostres preferéncies:
amb matisaci6é swau i amb moviment riapid ben sostingut produira exceHent efecte
a l'orgue de concert, fs obra d’alguna dificultat.

La Berceuse de L. Maniére té el seu atractiu per la seva simplicitat ben espon-
tania; una lleu reminiscéncia debussista no altera la seva fluéncia. Es pega de facil
execucio.

M. Sergent dedica a la memoria del seu mestre Vincent d'Indy una Elegia de
sentiment concentrat, ben concebuda, el fil melddic sostingut per l'interés de 'harmo-
nia. Obra sense dificultats, perd que ha de sonar-se amb tota delicadesa i expressié. — G.

M. Ponce: Preludis, per a guitarra.

J. TurinA: Rdfaga, per a guitarra. Publicacions de la casa B. Schott’ Scehene Mainz.
(Edicions Max Eschig, Paris.)

La guitarra, el poétic instrument, aquest objecte inanimat que enclou en la més
gran proporcié la virtualitat del sentiment, el qual oprimeix o vivifica, segons la mo-
dalitat expressiva de les seves notes, figura en el reduit cercle dels instruments misics
que més fidelment manifesten la bellesa invisible de qué ens parla Piferrer en un dels
seus profunds articles critics, d’aquella bellesa que és el tipus ideal que portem en el
fons de I'dnima i que se’ns avisa per mitji d'una simpatia deliciosa. d'un toc interior
que estremeix agradosament el nostre ésser.
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El radi d'acci6 de la guitarra és el sentiment, i sempre que se 'allunyi del terreny
de lexpressio, esdevindrd mancada del seu veritable encis.

Prova d'aixd que diems ho constitueix el seu procés histdric.

En el segle xvir®, época de refinament musical, i per la inspiraci6 de Robert de
Viseo o Visée, la guitarra trasllueix tota la distincié de 'ambient perfumat de la cort de
Lluis XIV i la gracia de les danses populars de la Franga d'aquell temps.

En el segle xvin®, durant el qual els tractadistes en el nostre pais volien reduir la
misica a un cidlcul matematic, defugint de la veritable finalitat de T'art dels sons, la
guitarra resta poc menys que morta.

Calgué la gran alenada de sentiment que en si portd aparellat el Romanticisme en
el segle x1x®, perqué tornés a viure, conqueris el seu més gran esplendor i arribés a
les seves maximes possibilitats musicals i expressives. I el que l'eleva a les regions més
altes de la muasica, fou un gran geni, el més gran que ha tingut la guitarra: Ferran Sor,

La guitarra, en l'actualitat, ha augmentat considerablement el seu repertori propi,
que no €s escas com molts creuen, amb un bon nombre d'obres escrites per musics
moderns de relleu, d'un caracter que, si bé encaixa perfectament en els corrents artis-
tics, tan desafortunats, en general, dels nostres dies, I'allunyen, tal com en el segle xvin®
ho feren també els tractadistes de 1'época, del seu veritable mon, que és el del sentiment,
com ja hem dit suara.

Els viaranys pels quals la condueixen els miusics moderns, ;la portaran a un nou
periode de decaiment?

La resposta, si la donem nosaltres, serd afirmativa.

Totes aquestes suggeréncies han vingut a la nostra imaginacio després d'haver
llegit mantes vegades els Preludis niims, 1 i 61 7 i 12 de Manuel M. Ponce i la Rdfaga,
de Joaguim Turina, escrites les dues obres a posta per a la guitarra, i publicades per
B. Schott’ Scehene Mainz (Edicions Max Eschig, Paris).

Els Preludis, de M. Ponce, aixi com també Rifaga, de Turina, estan curosament
realitzats i contenen, ultra molta modernitat en els procediments harmonics emprats,
efectes de so forga bonics.

Perd les idees que hi figuren, més ben dit, el seu contingut espiritual, ; és adient a
les exigéncies de la guitarra?

Heus aci que hom, a la pregunta, ha de respondre en un sentit negatiu.

Les obres a qué ens referim han estat digitades per I'eminent guitarrista Andreu
Segovia, ¢l qual ha efectuat el seu treball d'una manera notable, si es té en compte la
finalitat que perseguia i que sens dubte ha captat, Ens explicarem.

Segovia no és pas, en la manera de digitar, un técnic pur de la guitarra, perd si
un colorista de relleu.

Les seves digitacions, Ia seva técnica de guitarra, i fins les seves interpretacions,
tenen sempre, per fonamental objectiu, el colorit. I en aquest ordre, cal reconéixer que
Andreu Segdvia, en les obres de les quals tractem, com en les altres que té digitades,
ha fet una feina ben remarcable.

I per acabar aquest succint judici, hem de fer present que, malgrat totes les reti-
céncies, els Preludis, de Ponce i la Rdfaga, de Turina, contenen, innegablement, valors
ben positives, i que les tals obres son dignes que les estudiin i les executin en els con-
certs els guitarristes. — ALrreEp ROMEA.
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Svz. DEMARQUEZ : Rapsedic lyrique pour violon et piano. (Editions Max Eschig, Paris.)

Heus aci una Rapsodia bellament lirica, en efecte. L'ambient general és moder-
nissim. Perd les atzagaiades sonores no son aqui arbitriaries, son sentides. I l'obra sor-
geix plena de vida. La Rapsodia que ara ens ocupa és, a més, ben palesament personal.
I'autor fuig, de faisd sistematica (i amb rad!) de les férmules ja conegudes, ja gastades,
I cerca coses noves i fins, sovint, les troba. Suz. Demarquez practica, ens sembla, la
teoria del malaguanyat Déodat de Sévérac. Parlant de la composicié musical, deia 1'au-
tor de Baigneuses au soleil que compondre és trobar. 1 tenia rad.

L’obra de la qual parlem ha estat, d'altra banda, escrita servint-se, destrament, de
les qualitats, de les sonoritats intimes, caracteristiques, dels dos instruments per als
quals fou concebuda. I aixd és també un encert. Tot, doncs, ha de sonar bé, molt bé.

Assenyalem als nostres violinistes la bella Rapsodie lyrigue de Suz. Demarquez.
—F. L.

Arkapig KoueNeLL: Oeuwwvres powr violon et piano: Berceuse, Danse orientale. Poéme.

(Editions Max Eschig, Paris.)

Heus aci muasica que en podriem dir absolutament mormal. No suscita, certament,
ni la protesta ferma, sobtada, ni el franc embadaliment. No hi ha aqui cap sorpresa.
Tot llisca una mica fredament. La Berceuse és una obreta curta, delicada. La Danse
orientale és ben filla d'un orientalisme ja ben conegut i fins potser ja un xic gastat.
I el Poema és sentit, romantic, i alguna vegada llengerament emfitic. Tot, repetim-ho,
és normal, ben pzlesament normal. Perd ningti no pedrd negar que tot aixd és correcta-
ment escrit. — F. L1

ArgapiE KouoNirLL: Oeuwvres pour violoncelle et piano. Danse des bedowins. Danse
des druses.

Obres de la mateixa categoria que les anteriors. Innegablement ben escrites, perd
també sense cap sorpresa. Es tracta de dues danses relativament curtes, de caient mar-
cadament oriental. Perd aquests ritmes i aquelles segones augmentades, tot aixo, ai las,
és tan conegut! Evidentment, fins amb els elements dels quals parlem es podrien fer
coses. Amb tot se’n poden fer. Bach deixa pagines personals, plenes de musicalitat, ser-
vint-se dels cinc primers graus de l'escala! Perod el mestre Arkadie Kougnell no vol
sortir, es diria, dels camins ben fressats, Hom troba, doncs, a mancar, en les pagines
de les quals parlem, una mica de novetat. Manca aqui, es diria, un xic d’inventiva!
Per a l'artista, per al creador, la imaginacié €s, tanmateix, una preciosa i fins indis-
pensable facultat! —F. L1,




Revista Musical Catalana

Arturo Saco del Valle. —FEl dia 3 de novembre mori, a Madrid, el reputat
compositor i director d'orquestra Arturo Saco del Valle, qui era nat a Girona el 2 de
febrer de 1869. Havia fet els seus estudis musicals, en el Conservatori de Madrid i
els amplia amb el mestre italid Mancinelli durant la permanéncia d’aquest a I'esmen-
tada capital. En 1897 guanyd, per oposici, el lloc de music major de la banda militar
d’Enginyers, al front de la qual dond nombroses concerts i obtingué diversos premis en
concursos internacionals celebrats a Cordova i Valéncia. Fou més tard director de la
Banda Municipal de Sant Sebastid, i durant la temporada de tardor de 1g9og debutd
com a director d'dpera en el Teatre de Price, de Madrid. Dos anys més tard dirigi amb
un gran éxit Tristany ¢ Isolda en el teatre “Real”, i fins que comengaren les obres de
consolidacié d'aquell coliseu, hi figurd com a director d’orquestra. Alli estrena, entre
altres obres, Paolo e Francesca, de Mancinelli; 4maya, de Guridi: La tragedia del
beso, de Conrado del Campo, i Jardin de Oriente, de Turina. També dirigi algunes
tandes de concerts en front de I"“Orquesta Sinfénica de Madrid”, aixi com altres
audicions de 1'"“Orquesta Filarmonica”. Des de 1914 dirigia la citedra de Conjunt
instrumental del Conservatori de Madrid, i el mateix any era nomenat mestre director
de la Reial Capella de Misica, en substitucié de Zubiaurre. En 1929 forma 1“Orquesta
Clasica”, amb la qual aconsegui un éxit sorollds.

El mestre Saco del Valle obtingué també en el teatre grans éxits en qualitat
d’autor d’operetes. Les més celebrades sén: La indiana, El timel, La flor de la mon-
tafia, El naranjal, La corza blanca i algunes més. En el genre religios deixa escrites
tres misses, nombrosos motets, un cant de Nadal, salves i altres composicions no menys
notables. Va escriure, encara, forca misica per a piano i cant,

dean Cras.— Als 53 anys d'edat ha mort el reputat compositor francés Joan
Cras, al qual es deuen nombroses obres dintre el génere de cambra: trios, sdnates, dos
quintets, un quartet de corda, un concerto per a piano i orquestra, una quarantena de
melodies i algunes peces també per a piano. Fa poc temps que havia estrenat a I'Opera-
Comica, de Paris, un drama liric: Polyphéme, acollit amb franc aplaudiment,

Joan Cras era contralmirall de la marina francesa. Pel que es refereix a la seva
educacié musical, pot dir-se que era gairebé un autodidacte, encara que havia rebut
consells d'Henri Dupare.

ATENES A, G.—Provengs, 107,




