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Per al nostre jovent 

I V I DARRER 

És indubtable que el nostre art ha nascut de la literatura i que encara 
no ha assolit la seva completa individualitat. Compareu el règim del discurs 
literari amb el del musical i tot seguit se us imposarà llur s imil i tud: expo
sició d'una idea-mare i els seus contraris en el literari, exposició del sub
jecte i el contrasubjecte en el musical; lluites en el primer, episodis en el 
segon; peroració en l'un, stretta, en l'altre. Wagner matà l'òpera sense que 
la música perdés el caràcter d'art complementari; el seu domini de la forma 
creava modificacions episòdiques del leit-motiv per tal de no interrompre 
el sentit del drama; tot a ixò sense que l'auditor, que no venia preparat amb 
un estudi previ de l'argument, se n'assabentés. La intensa impressió produï
da en els concerts pels fragments plens de lirisme de les seves obres, que 
supera, però de molt, a la que produeixen en el teatre barrejats amb la fati
ga de l 'audició del drama Íntegre, ha fet pressentir el quadre dramàtico-
musical, que prescindeix de la lògica del drama literari. 

N o crec que la finalitat de l'actual evolució sigui l'adveniment del qua
dre dramàtico-musical. ni ampliació o canvi de la tonalitat, que es podrien 
perfectament obtenir dintre el moviment ordinari. Més aviat creuria que el 
nostre art de la música ha d'adquirir una completa individualitat, descobrint 
en totes les coses, a mes de la seva forma i color, una música, un lirisme 
que l i inspiraran un funcionament independent. No he d'alterar l'esperit 
d-aquestes orientacions, que per a llur major força he volgut fonamentar en 
fets inequívocs, profetitzant amb suposicions allò que quan vindrà el seu 
temps dirà el Geni. E l Geni solament ve quan és necessari i porta fatalment 
el model de l'immediat deixant al Talent la cura del seu desenrotllament i 
vulgarització. L 'únic geni que fins ara ens ha orientat és En Clavé. Diuen, 
i és molt cert, que la seva tècnica és deficient; però analitzant els seus qua-
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dres catalans, solament apreciem aquesta deficiència en les soldadures i con
duccions entre els diferents quadrets episòdics que formen el principal. Aquests 
quadrets tenen una musicalitat, un catalanisme tan ben equilibrat, que el més 
gran tècnic no podria tocar-hi res amb èxit afortupat. I , en realitat, no calia 
altra cosa al principi de la nostra renaixença. L a formació del sentiment 
indispensable al progrés del nostre art i la seva marxa durant la present evo
lució són obra del Talent. 

E l que veig amb una gran claredat són les dues actituds que el novell 
compositor pot escollir en front del trasbals que porta la moderna evolució. 
Una d'elles és compondre amb les normes adquirides, tenint en compte que 
el nostre art no té mes antecedents que els populars ( i que, per consegüent, 
com em sembla haver di t en altra ocasió, ha de f lor i r en plena soca) i apli
car-hi aquells detalls de sonoritat novament adquirits que no repugnin al seu 
temperament de músic i que el seu sentiment de pàtria no rebutgi. Per aquest 
procediment pot compondre obres l>en interessants, i que fins si en algunes 
d'elles coadjuven altres circumstàncies podrien devenir definitives, com ha 
succeït en altres temps. L'altra actitud és llançar-se amb els ulls clucs en ple
na recerca de novetat. Aquesta actitud afavoreix de més a prop l'indispensa
ble moviment que prepara la vinguda del Geni que n'ha de determinar el sen
t i t ; si fos f i l la d'homes ja grans, plens de seny i de la consciència de llurs 
facultats, seria una abnegació de sant; però la nostra infantesa infla la ima
ginació i fa creure ben prompte al músic que l'ha adoptada que és, almenys, 
el precursor, si no cs el mateix Geni. Afortunadament a ixò té una compensa
c ió : desperta lluites, que, evitant la recerca, escurcen el camí. 

La cultura del músic és, en general, ben deficient. La major part dels 
que es titulen cultes solament posseeixen un cert coneixement, gairebé sem
pre anecdòtic, d'estudis complementaris. Crec que pocs o cap s'han preocupat 
de l'Ètica. Músics eminents, reputats de gran cultura, uns han parlat despec
tivament de ia música de Beethoven, d'allò que han anomenat la retòrica 
d'aquell sord; algun altre ha dit que Mendelssohn no existia; i no vull seguir 
per aquest camí perquè arribaria, si ho volguéssim primfilar , a casos molt 
mesquins. No és a ixò un efecte de la vanitat que la manca de cultura ètica 
deixa desenfrenada? 

Diuen: una cosa és l'artista i altra l'home. A ixò no és veritat més que 
superficialment. Tots tenim una doble personalitat; una natural i altra adqui
rida que combat o conrea les tendències de la primera, i d'aquí prové aquell 
aforisme. Dos exemples faran comprendre el sentit i la conveniència que se'n 
desprèn. Gall, que descobrí la divisió del cervell en compartiments que con
tenen les nostres facultats, després d'una sessió donada davant l'emperador 
d 'Àustr ia , sessió a la qual assistiren diversos cortesans i entre ells un bisbe 
el nom del qual no recordo, en trobar-se sol amb l'emperador l i d igué que es 
malfiés d'aquell bisbe, perquè veia molt acusada en el seu cap la localització 
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de l'instint del robatori. Calculeu l'efecte que a ixò produí a l'emperador, el 
qual, com tot el seu poble, coneixia i admirava les grans virtuts del bisbe re
ferit. Tinc ben present que, de molt jove, em vaig assabentar d'aquesta anèc
dota per un solt publicat amb motiu de la beatificació del bisbe esmentat. 
Tan poc cas féu l'emperador de l'avís de Gall. que, tantost en t ingué ocasió, ho 
contà, rient, al mateix bisbe. " N o rieu. Majestat — l i digué aquest, — és la 
meva lluita; no puc veure un objecte de valor sense haver de combatre un 
foll desig d'apoderar-men." Altre exemple: si visitem algun hospital desti
nat a malalties nervioses, ben segur no ta rdarà a presentar-se el cas d'una 
histèrica estigmatitzada d'antecedents morals deplorables. Jo no dubto que 
aquella dona rebé en la seva infantesa una educació religiosa, però després 
la manca de voluntat la féu rodolar fins als baixos vicis que la dominaren. 
Indubtablement si aquell bisbe i l 'est igmatit íada haguessin estat artistes, hau
rien produït obres en les quals la psicologia del lladre i del místic hauria estat 
mestrívolament expressada. No veig en a ixò cap misteri; solament hi veig 
un defecte que enalteix l'home i una qualitat que deprimeix la dona. L a con
seqüència que se'n desprèn és que no s'ha de deixar la cultura ètica. 

S'ha de tenir un concepte ben positiu de la perfecció i no s'ha de perdre 
mai el desig d'acostar-s'hi. La perfecció exigeix una convivència perfecta
ment equilibrada, en un mateix individu, de tres qualitats: Saber, Bondat i 
Acció; qualitats que poden existir separadament en nosaltres sense ésser per
fectes, n i molt menys. E l desig ha d'ésser pur i sincer, no mai adulterat per 
convencionalismes, encara que encarni contrarietats o dolors, ni per il·lusions 
provocades per restriccions mentals, ni per acomodaments suggerits per ne
cessitats contràries. I cal no deixar-se deprimir per caigudes pròpies de la 
insuficiència moral. Si la manca de força de voluntat fa que un excitant de
fectuós, com per exemple: la vanitat, sigui indispensable a l'acció, cal pro
curar fer-se'n amo, combatent-lo tantost resulti innecessari. Obrant de con
formitat amb aquest criteri s 'anirà formant dintre la consciència un llumet 
que il·luminarà una sana filosofia, la qual, agermanant el concepte mecànic 
de la vida, que solament preocupa la ciència, amb el romanticisme que furga 
dins nostre, most ra rà que en la creació, igualment en l'ordre físic que en el 
psicològic, no existeix res inútil, que tot influeix en tot. que no podem judi 
car els problemes humans considerant els homes aïlladament, ni els homes 
sense tenir en compte llur sentiment i llur raó, ni els fets dels homes pres
cindint del seu classicisme i el seu romanticisme. A ixò por ta rà a desentranyar 
la complicació de !a personalitat i la consciència exacta de les pròpies facul
tats. I d'acord amb elles, el nostre compositor produirà obres que, per mo
destes que siguin, despertaran en els seus germans de pàtria l'especial emo
ció fil la d'un bell aspecte de la nostra naturalesa i cantaran dintre d'ells l ' h i m 
ne de què vaig parlar a la f i del primer article, ajudant-los a complir joiosa
ment llur missió. 
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Heus ací, benvolgut jovent, el que volia dir-vos, el que crec que us 
havia de dir a la posta de l 'actuació meva. Si és profi tós a alguns de vos
altres, per pocs que sigueu, m'ompli rà de satisfacció. Si trobeu impròpies 
o supèrflues aquestes orientacions, rebutgeu-les, però sense menyspreu. No 
solament són filles de la convicció d'un deure, s inó que són també nascudes 
de la simpatia que m inspiren els entusiasmes de la joventut, àdhuc els seus 
errors si són sincers. I no m'atr ibuïu pretensions de mestre. Considereu-me 
com un amic, un germà, si ho voleu amb major justesa, com un avi, que 
davant de les entremaliadures dels néts, si el deure l'obliga a rondinar, in
teriorment l'amor el fa somriure. 

ANTONI N I C O L A U 
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La Música en el nostre Renaixement 

Conferència llegida en la sessió que, organitzada per «Palestra», 
fa efectuar-se al Palau de la Música Catalana 

el 14 de juny proppassat. 

No podia faltar la música en el moviment ascendent de la nostra Renai
xença catalana. Si aquesta primer prengué el cor dels nostres intel·lectuals, 
aviat s 'encomanà en la inspiració dels nostres temperaments musicals més 
desperts i més verges de les rutines que imperaven en aquella època inicial del 
nou despertar de Catalunya. 

Foren els poetes els que donaren el primer crit sentimental en la nova 
albada; foren els poetes commoguts per l'alenada del Romanticisme els que 
primer sentiren la frisança de la renovació de la consciència catalana. Foren 
ells, que, tornant a trobar el bell ritme de la nostra llengua i l'harmonia dels 
seus sons. se'ls despertà al mateix temps la consciència i l'amor a la vitalitat 
genèrica de la nostra raça. La Històr ia , la llegenda i la cançó els prengue
ren el cor i l'enteniment, i el geni català pogué altra volta estendre les ales 
i parlar i cantar en el sentit profund de la sinceritat. 

I a ixò en el fons era ja música, era ja moviment musical, perquè era 
ritme i harmonia; ritme i harmonia del verb, que si és verament enardit 
crida i pressent l'esclat magnífic de l'accent musical, el qual no és res més 
que la superació radiant de la paraula viva, prenys de la plenitud del senti
ment. 

Els mestres músics d'aquella època primera del nostre desvetllament, 
estaven saturats de la música italiana, de la música del bel canto, de la dol
cesa melíflua i sospirosa de la bella Itàlia que el romanticisme feia plorar 
desmaiadament. Aquests no podien trobar ni entendre l'accent musical genè
ric del nou renaixement nostre; estaven massa envescats en l'italianisme de 
i'època. Només el mestre Vilanova n'endevinà Ifétünerit la flaire en compon
dre la seva missa pastoril amb la dèria de donar caràcter genèric a l'obra. 
Però ni En Saldoni, l'antic escolà de Montserrat, ni el mestre Obiols, deixe
ble rendit de Mercadante, ni En Mateu Ferrer, el mestre de capella de la Ca
tedral de Barcelona, figures cims de la nostra cultura musical de l'època, no 
saberen ni podien reaccionar contra els seus amors musicals de tota la vida 
i trobar la bella austeritat catalana en l'accent musical que l i és propi. 
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E l llaç d 'unió entre els intel·lectuals i els músics fou un poeta, músic 
de temperament, eminent crític musical, endevinaire de l'art de l'esdevenidor, 
romàntic febrós i intel·ligència potent i cult íssima: En Pau Piferrer, el qual. 
entusiasta de la creuada aixecada a Alemanya a favor de " L a veu del po
ble", de la cançó tradicional popular, fou el primer propagandista de la vir
tut essencial de la cançó de raça com a germen d'un art modern racial i fort. 
Pe rò si En Piferrer fou el primer no l i faltà aviat una bona companyia. 

De Mallorca vingué En Marian Agui ló amb la mateixa dèria i els ma
teixos amors- a qui una cançó de la vellúria, en sentir-la, l i feia amarar el 
rostre de l làgr imes; l 'Aguiló, el primer eximí purificador del nostre llen
guatge literari. 

H i hagué aquí, a Catalunya, al costat, o millor dit. al davant, d 'En Pi
ferrer i l 'Aguiló, l'altre gran patriarca de la nostra Renaixença : En Manuel 
Milà i Fontanals, cl seny ordenador de la nostra cançó pairal i de tota la lite
ratura clàssica ibèrica. 

Si aquestes tres grans figures no foren músics, foren, no obstant, els 
que crearen llavors en la nostra Barcelona, entre la gent culta ciutadana, un 
ambient d'apreci i consideració envers la nostra cançó popular, llavors encara 
l>en viva. 

P e r ò , com hem dit abans, els nostres músics professionals, fins els més 
distingits, estaven massa embaucats amb l'art de moda foraster, per a fer 
cas del cant humil del poble. Havia d'ésser el geni d'un senzill obrer, incapa
citat físicament per a l 'of ici , qui amb una vera intuïció de l'art popular pren
gués d'aquell ambient tot el sentit real i tota l'eficàcia per a crear un art cho-
ral tan personal com popular i de saba catalana. Tots haureu endevinat que 
parlo del creador de les nostres societats chorals, del nostre Josep Anselm 
Clavé. 

E l l fou el primer músic que s 'aprofità d'aquell començament del des
pertar de la consciència de la nostra terra i qui amb una genial intuïció creà 
un art musical nostre i verament popular, redimint la cançó carrinclona 
d'aquell temps amb la més bella i forta inspiració catalanesca que de la cançó 
tradicional rebia. 

Jo no negaré que aquella música és d'un art un poc pr imi t iu , sobretot 
per a la gent culta d'avui, la qual cerca més el refinament i la novetat que no 
pas l'emoció i la força primordial creadora. Cal d i r també que En Clavé, en 
les obres de la seva primera època de producció, i generalment sempre que 
musicava text castellà, a la seva música s'encomana sovint aquell regust ro
màntic de baixa llei que llavors prenia el cor de la plebs. Pe rò . en emprar 
el text vernacle i en les obres j a d'època més avançada, el seu art pren una 
vera amorositat i una ext raordinàr ia for t i tud ; fortitud primitiva i racial, tota 
catalana. E l nostre cantor popular té unes pàgines d'una distinció i sentiment 
inefable i altres d'una força descriptiva que j o trobo única dintre el gè-
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nere choral popular. El seu chor De bon matí és Iota una evocació frescal de 
l'hora primera, on se sent el nostre paisatge, la nostra natura i la nostra bon
dat de raça. En aquest idil·li hi ha una melodia, que no la té més formosa 
cl més gran geni de la música ; melodia ben claveriana i al mateix temps ben 
filla de la nostra cançó pairal: Força de transformació que té el geni. que es 
fa seus i magnifica els elements externs que s'assimila. 

L'espècimen més característic de la vigoria i del poder d'assimilació i 
transformació de l'element popular que posseïa Kn Clavé el tenim en els seus 
Xiquets de l'alls. En aquest chor ell es transfon en l'ànima del poble i v iu 
en aquella mateixa fortitud. es mou en aquella alegria i cxulta en els mate i -^ 
xos cants i tonades, transformades, j)erò, amb el seu geni, donant-los nova 
vida i magnificència. 

El geni d'En Clavé no t ingué successor equivalent; però e! llevat de 
l'art musical català no es perdé, car restà amb aquell exemple, i la música 
catalana ha acompanyat amb més o menys relleu, però sempre, l'ascensió pro
gressiva del nostre renaixement. Klla ha pres modalitats les més variades, 
des de la senzilla harmonització de la cançó popular i la glossa d'aquesta al 
" l ied" original i al poema transcendent, des del poema simfònic orquestral 
ai drama líric. En el camp religiós ha brotat amb esplèndida ufanor en el 
cant popular honorant i pregant a Déu i als sants. La nostra música renai-
xent ha estat més forta de caràcter, més viva d'emoció i singular en el gè
nere en el qual ha rebut BWS influència del cant popular tradicional; i a ixò 
s'explica perquè la música no té com les altres arts el model objectiu de la 
natura exterior de la part espiritual de l'home. 

La pintura ha tingut el model del nostre paisatge, de la nostra gent, dels 
nostres costums; els literats han tingut la matèria fonamental de la nostra 
parb, í només polint-la i traient-la a nova vida ja feien obra ben catalana; 
però encara han tingut, igual que els pintors i escultors, la nostra natura 
per model, i els nostres costums i història i llegendes, i encara els poetes, els 
de la primera i segona època, tingueren el model de la simplicitat, gràcia í 
naturalitat de la cançó popular que, com hem dit abans, fou el primer element 
que els nostres intel·lectuals estimaren i prengueren com el més pur segell 
d'una profunda catalanitat. 

La música, la pobreta, no té a mà aquells elements exteriors per a pren
dre caràc ter : canten els ocells, el vent xiula, bramula; l'oreig ritma les ones 
i els moviments de les branques i fulles dels arbres; però tot a ixò verament 
no és música: la música és purament humana, fondament humana; i la seva 
parla sembla que arrenca dels moviments més interns de l'home, i per això 
el món exterior només l i interessa indirectament: la música descriptiva és un 
fíènere secundari. Doncs, ^d'on havia de prendre caràcter el nostre art de la 
música? de la tradició nostra musical? on era? qui la coneixia? Si fins avui 
dia. que hi ha feinadors benemèrits que en treuen a llum el que poden, encara 
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no podem dir que la coneixem de veritat, ^com podien alimentar-s'hi els pri
mers músics catalanistes, que aspiraven a fer un art musical que respongués 
a aquell sentiment jovenívol d'amor a la Pà t r ia renascuda, descoberta en les 
seves glòries i en les seves belleses naturals i anímiques? Els nostres músics 
no tenien cap més element que la cançó, que aquella melodia que deixaven obli
dada en el poble els vells professionals, i que llavors els joves músics, amb 
l'amor a Catalunya viva, trobaven tan formosa- tan virginal, tan graciosa, es
caient i nova. I la cançó, la melodia pairal, la del bressol dc la marc, la del fei-
nador del camp. la de la vella amb la mainada, la de la jove enamorada, fou la 

^ fada que donà l lum de catalanitat a la nostra música renaixent, la que donà 
gràcia i vigor als chors d 'En Clavé, la que ha donat vida vera a la millor 
música que des de fa un segle s'ha creat en la nostra terra; ella fou la que 
donà bellesa autèntica a les obres d'aquell jove músic anomenat Alió (dic 
jove, perquè el seu art, com el seu caràcter personal, era sempre joventut pe
renne!). Aquella frescor de les seves melodies, encara ara les guarda d'ésser 
marcides pel temps. I el gran mestre Pedrell. el gran apòstol de l'art nacional, 
del qual admirem la força de les seves millors pàgines, d'un caràcter cante
llut, si es vol, però personal i fort com cap altre, ^no són la seva personalitat i 
les seves obres una glorificació del nostre art popular que ell tant estimava i 
honorava? L 'Al ió era el germà gran pels músics que en aquella època nai-
xíem a la vida artística, i el mestre Pedrell, amb el seu gran prestigi, era qui 
refermava i segellava amb la seva autoritat els nostres ideals. 

En aquest meu senzill i breu parlament no puc jo parlar de totes les 
personalitats musicals que llavors en la nostra terra ja portaven el llevat 
d'un art que responia a aquest reviscolament de l 'ànima catalana. Seguint 
l'obra d 'En Clavé, quasi tots els principals compositors nostres escrígueren 
chors per a veus d'home, que. si no portaven aquella empenta genial del mes
tre, tenien ja una orientació catalanesca i fins a voltes unes dèries transcen
dents art ís t iques ben lloables. 

N o vull deixar de recordar ad el mestre Josep Rodoreda, el qual segu
rament molts dels que m'escolten hauran conegut, però que avui és massa 
oblidat com a músic compositor, ja que ell posseïa un talent l)en personal. Ell 
fou el creador de la Banda i Escola Municipal de Barcelona i . sobretot, fou un 
continuador del mestratge dels chors d'En Clavé. En un dels concerts matinals 
de la Societat Euterpe. que ell dirigia, va fer conèixer el seu idil·li dramàtic Ln 
nit al bosc. amb lletra de l 'cxmd poeta Apel·les Mestres, la qual obra. per la 
seva concepció i per la frescor de les seves idees, d'una alenada ben catalanes
ca, és j a un pas notable envers un art transcendent i de gran volada. V u l l re
cordar també el mestre Anselm Barba, autor d'algun chor d'homes ben nota
ble i de música religiosa ben distingida, donades les tendències d'aquella èpo
ca. Anselm Barba fou un dels primers wagneristes de la nostra terra i un 
dels pocs que feren el pelegrinatge a Bayreuth, quan l'estrena del l'arsifal. 
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Cal recordar lanibt els mestres Josep i Cosme Ribera; el primer, mestre re-
putadíssim de composició musical. Era un mestre tallat a l'antiga, però que 
no deixava d'ésser un tècnic remarcable i un pedagog. Les seves anomenades 
simfonies sobre cants populars eren sempre oïdes en els concerts d'Euterpe 
i la Banda Municipal les executava també en la festa dels nostres Jocs Flo
rals. En Cosme fou un excel·lent director d'orquestra i compositor també 
de chors i cantates per a orquestra i veus d'home, que eren executades en els 
concerts de la Societat Euterpe. 

U n mestre més a prop nostre i , per tant, per nosaltres més estimat, fou 
En Josep Garcia Robles. Era l'home més bo del món i llavors un dels 
músics més distingits de la nostra Catalunya. Era un artista d'una gran in
tuïció, qui deixà una obra teatral: Garraf, fragments de la qual, donats en 
aquest mateix Palau, demostraren la forta potència creadora del seu autor. 
Nosaltres, els de I'ORFEÓ CATALÀ, l 'estimàvem de debò i mai no l'oblida
rem. E l l escrigué per a la nostra entitat uns poemes chorals preadissims, 
que, si a Déu plau, tornarem a estudiar pròximament, que bé s'ho mereix 
l'obra i la persona del mestre que ell mateix s'anomenava l'avi de I'ORFEÓ 
CATALÀ. 

Jo no vull parlar de la música dels compositors que ara viuen entre nos-
altres. De les coses que tenim massa a prop no en veiem la fesomia de conjunt, 
i les coses d'art, com les meravelles de la Natura, per a jutjar-les bé s'han de 
mirar de lluny estant. Jo vull afirmar solament que la música a Catalunya ha 
estat fidel a l 'ànima de la Pàtr ia renaixent; que mai no ha deixat de respondre 
a aquests batecs misteriosos de resurrecció a una vida plena i lliure. Des del 
començament del nostre Renaixement l 'ànima catalana ha cantat a l'unison 
de les seves esperances i il·lusions. Fins a llavors es pot d i r que no existia la 
música catalana. La música que es feia a Catalunya era solament un ressò 
de música forastera, que aqui era escarnida amb més o menys traça o talent. 
Però, en deixondir-se l 'ànima catalana, de seguida un oreig de matinada es
vaeix boires i nuvolades i un cant frescal s'aixeca arreu de la nostra terra, 
el cant dels nostres chors claverians. I repareu que l'obra d'En Clavé deu 
la idea del seu origen als orfeons francesos d'aquella època, i remarqueu que 
aquell art choral francès era, i és encara, un art mort. sense saba, i , en canvi, 
l'obra d 'En Clavé és viva encara i viurà sempre i)er la inspiració vital que 
porta a dintre. 

Des de! començ de la Renaixença la nostra música ha pres una pròpia 
vitalitat genèrica i ha fruitat en tots els gèneres amb més o menys abun
dor, segons les circumstàncies que facilitessin o dificultessin les llurs rea
litzacions. Des de la senzilla cançó, sigui per a ésser cantada a una veu. 
sigui per a un chor de mainada, o d'infants ensenyats destrament |)er cantar 
tot jugant amb ritme i gràcia ingènua, que aconsola i dóna repc'>s a la gent 
gran que s'ho contempla: des d'aquesta cançó senzilla fins al " l i ed" més 
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refinat, passant per un repertori de melodies per a cant i piano d'una varie
tat, riquesa melòdica i d'una frescor d"inspiració que moltes nacionalitats mu
sicals estrangeresjms podrien envejar; des del senzill quadro escènic musical, 
gènere que tan bellament iniciaren els inoblidables espectacles Grané amb un 
caràcter tan catalanesc, fins al drama líric transcendent; des d'alguns exem
plars ben reixits de música de cambra fins a les snites i poemes simfònics per 
a gran orquestra; des de la senzilla cançó religiosa a la missa que glossa amb 
una gràcia singular un tema frescal de la devoció secular del nostre poble, 
gènere singularment nostre i que jo no trobo su{)erat ni igualat en cap re
pertori del modern i ampli renaixement musical religiós. En tots aquests gè-
neres la nostra música ha pagat el seu tribut al renaixement general de la nos
tra terra. P e r ò on ei segell de raça- on la característica autèntica musical ha res
tat més plasmada, més fortament exterioritzada, ha estat en la música feta 
per a l 'ús directe del nostre poble, presa aquesta paraula en el sentit de massa 
ingènua que té el sentiment primari i virginal de l 'espontaneïtat de raça. Per 
això la més vera música catalana està en la música choral d 'En Clavé, en la 
dels nostres orfeons i en la música .sardanística. que es pot dir que "creà el 
gran intuïdor melòdic Pep Ventura. En la música d 'En Clavo en les sarda
nes de les nostres cobles, quan són escrites per mestres d'inspiració i grapa 
genial, com era l'enyorat Juli Garreta; en les harmonitzac'ons i glosses de 
les nostres cançons populars inspirades en l'obra dels nostres orfeons; en 
aquestes obres, moltes d'elles models d' inspiració i de forma; en aquesta 
música, hi ha verament l 'ànima d'aquesta Renaixença catalana, aquesta pruï
ja de catalana resurrecció, d'expandiment i plenitud de la nostra ànima. 

He dit que no volia anomenar els músics d'ara, els que encara viuen entre 
nosaltres. Pe rò en vull esmentar dos, que si no són ara en vida fa ben poc que 
eren prop nostre, dels quals sembla que encara sentim llur veu en les nostre? 
oïdes, aquelles veus tan estimades, i dels quals sembla que encara sentim l'es
calfor de l'encaixada en les mans nostres : els mestres Nicolau i Vives. La 
música choral del mestre Nicolau és música tan digna de forma i de fons com 
la millor que de l'estranger ens vingui, i aquesta música del nostre mestre és 
catalana i no res més que catalana; i jo us dic que és fil la legitima del poble, 
perquè és engendrada pel seu verb racial i centenari; perquè hi ha l'accent 
d'aquella cançó que porta besos de mare i d'enamorada, i enyorances i ale
gries de les ànimes senzilles; perquè tot i ésser humaníss ima expressa, amb 
una forma perfecta, el profund sentir religiós de la raça. I en la música 
que En Vives va composar per a nosaltres, els orfeons de Catalunya, en 
aquesta música de l'home que retorna a la llar després del seu pelegrinatge 
per terres forasteres, sembla que es retrobi ell mateix; h i ha eri ella 
tot un devessall d'idees i formes prodigioses, en les quals batega la nostra àni
ma catalana i al mateix temps s'hi sent una empenta i plenitud que patentitzen 
tota una nova ascensió per a la nostra música estimada. 
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Heus ací una vera música catalana, filla d'aquest moviment ascendent 
del Renaixement del qual celebrem el centenari. 

Estem ara en un període delicadíssim. Corren uns vents contradictoris. 
Sembla que perquc ja tenim una espècie d'autonomia ja ens podem posar a 
jeure, i que, per tant. quasi ja podem deixar d'ésser catalans; com aquell 
hereu que ja té el pa assegurat per tota la vida i es fa malbé l 'herència i es 
queda en la misèria. I creieu que encara no en som ben bé. de catalans! Encara 
són precisos els nostres cants per a deixondir ànimes adormides; encara és 
precís, i ara més que mai, amar i conrear l'afició a la nostra sardana, l'antítesi 
d'aquestes danses modernes, forasteres i bestials, que fan de l'home i la dona 
una cosa més baixa que un animal irracional. 1N0 veieu com el teatre català 
no pot viure, i . en canvi, quants espectacles no catalans viuen i prosperen? No 
menyspreem, doncs, el nostre art popular, les nostres cançons i les nostres 
danses; sobretot no deixem decaure l'obra dels nostres orfeons, que no és res 
més que l'obra d 'En Clavé desenrotllada. Per aquesta obra s'ha perpetuat i 
glorificat la nostra cançó pairal, per virtut d'aquesta obra la música cata
lana té obres mestres que no moriran mai ; per la plenitud i eficàcia d'aquesta 
obra la cultura musical més seriosa ha penetrat en el nostre poble amb les 
audicions que els nostres orfeons han donat de les obres més transcendents de 
la música clàssica i moderna. Però, repeteixo, no oblidem la llavor mirant les 
branques cims de l'arbre. Ara és moda dir mal de l'art que s'anomena 
folk-lòric, tot ha d'ésser art transcendent i universal, i heus ací que 1 art 
s'embranca en unes cabòries que l i fan perdre l'esma de la bellesa i de la 
gràcia, i el poble es retreu de l'art i se'n va cap a l'espectacle lleuger i adula
dor de les baixes passions. Per ésser universals no deixem d'ésser catalans. 
Pensem que sense tradició no hi ha progrés. El Renaixement de Catalunya, 
del qual ara celebrem el centenari, n 'és una prova: sense els records del pas
sat no hauríem desitjat i treballat per la plenitud i llibertat en l'esdevenidor. 

LLUÍS M I L L E T 
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El Pare Manuel Rodrigues Coelho, com
positor de música per a instruments de 

tecla envers 1600 
Molt pocs musicòlegs s'han ocupat de la vida i obra del Pare Manuel 

Rodrigues Coelho, una de les figures més importants que contribuïren a 
l'evolució de la música per a instruments de tecla; un compositor que ens 
demostra novament el floreixement a què havia arribat la música instrumen
tal duranft el segle x v i a Espanya i Portugal; un dels músics més genials, 
sens dubte, que en aquesta època van escriure per a orgue, clavicordi i clavi-
cèmbal ; una personalitat ext raordinàr ia , en f i . que difereix considerablemeni 
dels seus contemporanis ibèrics en la seva manera d'escriure. 

Fins ara no s'ha investigat prou en els arxius de catedrals i palaus por
tuguesos per a trobar, ultra les dades de naixement i mort, altres documents 
que ens donin detalls de la personalitat del P. Manuel Rodrigues Coelho. El 
poc que sabem d'ell actualment ho devem principalment al que deixà consig
nat el mateix músic en el prefaci de la seva obra intitulada: Flores de Musica 
para o vustrumtnto de Tecla e Harpa. editada a Lisboa l'any 1620 per l 'ofi
cina de P e d r ó Craesbeeck. T aquesta és la primera obra de música instru
mental que va imprimir-se i editar-se a Portugal. NTi Barbosa Machado ni 
Ernest Vieira, que tan insigne tasca realitzaren en pro de la musicologia por
tuguesa, han aconseguit proporcionar-nos més detalls. Consta únicament el 
que segueix: Que el P. Manuel Rodrigues Coellio era natural d'Elvas, on va 
dedicar-se ja des dels vuit anys a la música, i arr ibà a ésser mestre de Cam
ila de la mateixa localitat; passà després, en 1603, a la Seu de Lisboa i allí 
fou admès en la Capella Reial com Capellà i polsador de Tecla (organista 1 
" després d haver passat pel r igorós examen que se'm féu en la seva Capella 
Reial, essent-hi present en el chor el molt reverend Prelat de la Seu amb tots 
els capellans i cantors." 

EI mestre de la Capella Reial en aquells temps era encara l'espanyol 
Francisco Garro, nomenat per a dit càrrec pel rei Felip I I . Com hem deixat 
ja expressat, no s'ha pogut esbrinar l'any del naixement de Coelho i de mo
ment no coneixem cap document relacionat amb aquest; però creiem que hau
rà de fixar-se entre els anys 1570 i 1580, si tenim en compte les caracteris-
tiques de l'època que trobem en l'obra de Coelho, i que fan recordar les de 
Sweelinck (1562-1621). Si hau rà conegut Coelho les obres del mestre holan-
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dès no ho sabem, però podríem suposar-ho a causa dels molts procediments 
de composició i de tècnica que són comuns als dos mestres. A més, en l'èpo
ca aquella vingueren ací nombrosos músics dels Països Baixos, que podien 
molt bé haver executat les obres del mestre d'Amsterdam, i les relacions entre 
totes les Capelles reials del vast imperi de la casa d 'Àust r ia foren molt es
tretes. 

Les Flors de Música eren ja compostes en 1617. puix que existeix 
d'aquell any un escrit del compositor Fray Manuel de Cardoso que va in
clòs en el llibre de Coelho i que d iu : " V i a Musica d'este lívro por mo pedir 
o Auctor delle. Achey nelle muita variedade de passos, grosa excelente e 
airosa, as falsas em seu lugar, muy bem acompanhadas = e em tudo me 
parece digno assi del seu Auctor, como de ser impresso, para proveito dos 
que delle tiverem noticia. Dado no Carmo de Lisboa oje 21 de Julho de 1617." 
Pe rò l'obra no va editar-se abans de 1620 i la dedica l'autor a Felip I I I , molt 
possiblement amb motiu de la visita d'aquest monarca a Portugal (abril-de-
sembre 1619) per a fer jurar el seu fill, el príncep Felip. 

E l llibre de Coelho conté 233 fulls amb música, numerats solament al 
davant i onze pàgines sense numeració portant les llicències, advertències, de
dicatòries, poesies, en honor de l'autor i pròleg. Les llicències daten del 10 i 
11 de febrer de 1620. Les composicions per a tecla són anomenades Tento 
(en castellà. Tiento); en total són 24, tres per a cada to; després foren afe
gides als referits "tentos" algunes obres de cant religiós. Els "tentos" són 
a quatre veus, cada veu té la seva pròpia pauta; les notes són impreses amb 
caràcters mòbils com en aquella època s usava. Vieira s'equivoca en parlar 
d'abscència de divisions de compàs, puix que apareixen clarament marcades. 

Els "tentos" demostren, per llur temps d"origen. una gran extensió; no 
menys de 189 compassos compta el primer. La seva forma és la usual dels 
Ricercari, Tientos i Fantasies de la música per a tecla dels segles x v i i 
XVII ; per de prompte els de Coelho estan encara bastant lligats a la forma 
del Motet. les influències vocals ocupen molt de lloc i tampoc no ofereix l'ela
boració temàtica amb tot el seu dcscabdellamnt tan a prop de la fuga com és 
ja coneguda per Sweelinck amb les seves Fantasies o per Frescobaldi amb les 
seves Canzone. He de reservar-me un anàlisi profunditzat de l'obra de Coelho 
per a un altre treball més extens, car l'espai d'un article de revista és massa 
reduït. 

H a u r à conegut Coelho les obres de Cabezcn ? Seria molt possible a causa 
de les relacions que sostenien llavors estretament les capelles de Madrid i 
Lisboa. Entre els procediments tècnics de Coelho es troben un gran nombre 
de fórmules fonamentals aplicades i tal volta introduïdes en la música de 
tecla pels virginalistes anglesos i adaptades més tard per Cabezón durant el 
seu viatge a Anglaterra en 1554. acompanyant Felip I I . Ja he esmentat les 
possibles relacions musicals entre els Països Baixos i la Península Ibèrica; 
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si n'existiren algunes entre Portugal i les Illes Britàniques no ho puc afirmar 
o almenys no tinc noció d'elles. En resum, d'una banda haurà pogut conèixer 
Coelho aquests procediments tècnics per Cabezón i per altra banda per obres 
de Sweelinck i potser encara per alguna composició de l'anglès Bull , que 
finalment residia també en els Països Baixos. Entre aquests procediments 
tècnics o semblants esmentarem: i 'omamentació general, els "hoke t i " (petits 
contrapunts destacats), contrapunts simètrics, contrapunts figuratius, terceres i 
sextes, determinats dibuixos rítmics i altres. Ens semblen més estranyes les 
quintes paral·leles que trobem molt sovint i de les quals ens parla Coelho en 
les seves "Advertencias particulares para se tangerem estàs obras com perfei-
ç à o " . Diu al l í : "Acha rào as vezes duas i|uiiitas, provem sào as que todos os 
autores admittem e usào, por serem urna maior e outra menor. E as mais das 
vezes se deixào i r por rezào do passo du ar." Aquesta úl t ima frase expressa 
ben clarament que no vol ésser un escolàstic. Pel que va escriure aquest mú
sic portuguès, havia d'ésser un home de bon mecanisme manual, encara que 
avui ens ofereix petites dificultats, car des del punt de vista tècnic no arribà 
pas a un gran domini com altres contemporanis o precursors seus. Com abans 
he dit, l'estil vocal predomina en les seves obres i de vegades hi ha grans 
fragments que semblen mes aviat una Antiphona traslladada a l'instrument de 
tecla. P e r ò el que ens ha d'interessar més, car constitueix el gran valor de les 
l'iors de Música, és el seu esperit, la seva substància musical. 

Els espanyols, Cabezón en primer lloc, havien trobat la major perfecció 
en formes i dimensions; llurs obres respiren una gran noblesa, però com inten
sitat d 'expressió o emoció musical, no conec cap altre mestre d'aquella època 
que pugui equiparar-se amb Coelho. I aquesta és la seva gran significació 
purament musical, que és d'una importància ext raordinàr ia dintre el que 
es va escriure per a clavi durant aquells temps a Portugal, Espanya, Anglater
ra, Països Baixos i altres països. N o intento, de cap manera, reduir la valor 
dels altres mestres per a enlairar solament Coelho fins als núvols. Cabezón i 
Sweelinck, per exemple, ens demostren una gran intensitat emotiva, però 
m'atreveixo a anomenar-los severs; ens produeixen un gran sentiment de 
respecte, d 'admiració, la unitat espiritual d'ells ens causa gairebé enveja, però 
davant de tota aquesta grandesa es forma entre ells i el nostre més íntim ésser 
quelcom que podríem anomenar distància més aviat que veneració. Les obres 
d'aquests músics no arriben a commoure'ns. Respirant l'ambient flairós, com 
d'espígoL el " cha rmíng old England" dels virginalistes anglesos, tampoc no 
ens és evocat aquell profund sentiment humà. aquell foc d'una ànima gran. 
aquell feliç equilibri, aquell repòs en Déu, la senzillesa aquesta tan natural, 
en f i tota la t ransf iguració, tant espiritual com material, d'un gran home, tal 
com trobarem en un Teutó del P. Manuel Rodrigues Coelho. Música aquesta 
que arriba directament al nostre cor, que ens procura un estat de plena int imi
tat, música la substància de la qual satisfà completament el nostre estat psí-
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quic. Aquest és el grau mèrit de l'obra de Coelho, que el col·loca en un dels 
primers llocs reservats als millors compositors que a darreries del segle x v i 
escriviren per a instruments de tecla. 

L 'ar t portuguès ha ostentat sempre un cert lirisme, recordant amb forta 
insistència l 'expressió de les seves èpoques i de la seva raça. Aquest art conté 
moments emotius tan pregons que ens atreuen tot seguit per a compenetrar-
nos completament amb ell. Per a demostrar el cas de Coelho amb més claredat 
encara, vull esmentar una comparació del pintor Nuno Gonçalves amb pintors 
d'altres països del mateix segle x v i , o bé l'art dramàtic de Gil Vicente amb 
Tirso de Molina. 

Sota el punt de vista expressiu, l'autor més semblant a Coelho és potser 
Frescobaldi (1583-1643); la llibertat i fantasia de ritme, de vegades gairebé 
un "tempo rubato", és comú a ambdós i arriben a produir els mateixos efectes. 
Però des del punt de vista d'escriptura, la tècnica dels dos compositors és 
totalment diferent. 

Recordem el nom del P. Manuel Rodrigues Coelho entre els autors més 
transcendentals que contribuïren a donar a la Península ibèrica els segles 
passats tan gloriós prestigi musical. I espero que ben aviat podrà presentar-
se la primera edició moderna dels "tientos" del nostre gran músic, juntament 
amb altres obres per a clavi escrites per músics portuguesos d'èpoques pos
teriors. 

MACARI JAUME K A S T N E R 
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L'actuació 
de "Lliga Sardanista de Catalunya" 

Fer tal com ho creiem d'interès per als nostres lectors, anem a donar un resum de 
les tasques d'aquesta entitat a partir de la seva Assemblea general celebrada el dia 12 
del proppassat febrer, en la qual es reformaren àmpliament els seus Estatuts. Fins 
a la data esmentada, la "Lliga Sardanista" estava integrada exclusivament per una 
Federació d'entitats sardanistes. Des d'aquella data en avant, la Lliga està integrada 
per tots els elements que col·laboren en la nostra dansa nacional, com són les entitats, 
els compositors i les cobles. En el manifest que la Lliga llançà al públic després de 
l'Assemblea esmentada, es deia que "mai com en els moments actuals no ha estat ne
cessària i àdhuc indispensable la unió de tots aquests elements en un sol organisme, ve
rament representatiu de la Sardana, per a tornar a la nostra dansa nacional tota la 
seva noblesa, tot el seu prestigi i tota la seva valor artística, per a fer-la reviure dig
nament entre el poble i per a salvar-la d'una lamentable decadència que sembla ame
naçar-la. La "Lliga Sardanista de Catalunya" s'aixeca, doncs, ara. amb més vigoria i 
més entusiasme que mai per a defensar i sostenir la Sardana i per a enaltir-la". 

En els moments actuals, doncs, la Lliga està integrada per 35 entitats, 45 compo
sitors (entre ells 43 de fundadors) i 10 cobles (totes elles fundadores). La missió 
primordial de tots aquests elements és "retornar a la sardana, en tant que composició 
musical, aquelles característiques de dignitat, distinció, originalitat i elevació que, no 
fa encara molts anys, constituïen per als catalans un veritable orgull i per als estran
gers un motiu d'admiració". 

La Lliga, seguint aquesta labor depuradora, acordà fer públiques les normes a què 
s'han d'ajustar les sardanes en tant que composicions musicals, les quals normes creiem 
interessant de transcriure a continuació: 

" I . Del ritme. La sardana té un ritme prou característic i prou variat amb la pos
sibilitat de metrificació binària simple i composta i àdhuc ternària, amb la subdivisió 
dels temps, la sincopa, el contratemps i altres artificis rítmics peculiars de la nostra 
cançonistica popular. Cal, doncs, abstenir-se d'emprar en la sardana ritmes de polka, 
de pas doble, de jazz, etc. 

I I . De la melodia. L'element melòdic de la sardana ha de posseir unes qualitats 
mínimes de bon gust i distinció que no permetin mai veure-la rebaixada al nivell de la 
més barroera vulgaritat i ramploneria. Ha d'ésser-nc curosament bandejada tota ten
dència a l'exotisme, sia en forma d'orientalisme sarsueler o de qualsevol altre caient 
que pugui desvirtuar el caràcter ben nostre que ha de conservar la sardana. 

I I I . De l'harmonia i el contrapunt. El treball harmònic i contrapuntístic de la 
sardana, per senzill que sigui, ha d'ésser producte d'una tècnica sòlida i ben dominada. 
És necessari que no hi hagi ni una sola sardana que pugui ésser qualificada de filla de 
l'analfabetisme musical. 
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IV. De l'estructura. Dins la llibertat que la seva fornia permet, la sardana ha 
d'ésser estructurada d'una manera tan lògica i tan sòlida com qualsevol altra composi
ció musical. No es admissible, per tant, el mosaic fet de parracs de coloraines incon
gruents o mal sargides, producte de la ignorància de l'art de compondre. 

V. De l'esperit. l,a sardana ha d'aspirar constantment a servar íntegre i pur 
l'esperit de raça que ha fet d'ella la nostra dansa nacional. Per a assolir aquesta qua
litat suprema no és possible donar altra norma que la que serveix per a distingir la 
bona moneda de la falsa: escoltar el dring, que serà tant més noble i sonor com niés 
pur i ric sigui el metall." 

La Lliga, en escollir els seus compositors socis fundadors, els quals per la seva 
positiva vàlua i mèrits contrets a favor de la sardana figuren per dret propi en 
aquells rengles, ha rebutjat en absolut tot esperit mesquí de capelleta. Podem dir 
que en ells figuren quasi tots els compositors que han escrit sardanes dignes d'aquest 
nom. Heus ací, triats a l'atzar, alguns noms que figuren en les llistes de fundadors: 
Alfonso, Morera, Pujol, Lamote, Català, Manén, Sancho Marraco, Ruera, Toldrà 
Vilà i Matas, Planas, Pérez Moya. Saló, Serra, Lambert. etc, etc. 

La Lliga, però, no vol tancar les seves portes a cap compositor de sardanes dig
nes i estableix unes bases per a figurar en els seus rengles: "Caldrà que el sol·lici
tant enviï al president de la Lliga les partitur.es de ducs sardanes inèdites de la seva 
composició, rigorosament anònimes, caracteritzades, però per un lema. El Consell Di
rectiu delegarà, en cada cas. d'entre el grup de compositors, els que hagin d'examinar 
aquelles sardanes i dictaminar atenent-se a les normes promulgades per la Lliga Sarda
nista. El resultat d'aquest examen i del corresponent dictamen es farà públic a la taula 
d'anuncis de la Lliga i al Carnet del Sardanista que setmanalment publica. Els autors, 
les sardanes dels quals hagin estat aprovades, enviaran al president de la Lliga còpia 
dels cinc primers compassos de cadascuna amb el nom, dos cognoms i domicili, clara-
menj expressats, i des d'aquell moment, atenent al seu desig, serà considerat com a soci 
de la Uiga Sardanista de Catalunya." 

Les cobles que fjguren com a fundadores de la Lliga, totes elles de mèrits i 
fama ben merescuda, són les següents: "Barcelona Albert Marti", de Barcelona; "La 
Principal", de La Bisbal: "Selvatana". de Cassà de la Selva; "Els Montgrins". de 
Torroella de Montgrí; "La Principal de Perelada"; "Pep", de Figueres; "La Prin
cipal de Bages", de Manresa; "Girona", de Girona i "Llevantina", de Calella. 

Respecte les altres cobles que vulguin figurar en qualitat de soci col·lectiu de la 
Lliga, els seus Estatuts estableixen que "caldrà que l'entitat sol·licitant adreci al presi
dent de la Lliga una lletra expressant el seu desig d'ingressar i consignant els noms i 
cognoms dels seus components amb llur data d'ingrés a la cobla i categoria en què 
aquesta està classificada. La cobla haurà també d'especificar les audicions de sar
danes que hagi de donar dintre dels dos mesos següents a la seva soHicitut d'ingrés 
i el lloc i hora que les donarà, per tal que pugui ésser escoltada per aquelles perso
nes que el Consei! Directiu de la Lliga haurà delegat expressament per a això. 
Aquest podrà prendre tota mena d'informacions referents a les cobles sol·licitants, 
les quals rebran en temps oportú la notificació d'ingrés, cas que sien admeses. Si 
no ho fossin, podran tornar a sol·licitar l'admissió sempre que creguin trobar-se en 
condicions." 

La Lliga Sardanista de Catalunya està regida per un Consell Directiu, elegit 
per l'Assemblea General, entre els membres del qual figuren actualment el mestre 

http://partitur.es


33" R e v i s t a M n s i c a l C a t a l a n a 

Joan Llongueres com a President, el mestre Francesc Pujol com a Vice-President 
primer (en representació dels compositors) i el mestre Josep Serra com a Vice-
President segon (en representació de les cobles). 

També hi ha. en dit Consell, representacions de les entitats i socis adjunts. 
És d'incumbència del Consell Directiu nomenar tres consells delegats: un de com
positors, un d'entitats i un de cobles, els quals es dediquen als assumptes de la seva 
especialitat que el Consell Directiu els delegui. Formen actualment el consell de
legat de compositors, els mestres A. Pérez Moya, J. Mates Cullell, A. Planas i 
LI. M.» Millet, presidits pel mestre A. Català. 

Una de les missions que han estat encomanades a aquest Consell és la forma
ció d'un Index de la Sardana, compost per les sardanes dels autors afiliats a la 
l.liga. per tal que serveixi de guia a les entitats i cobles. Aquest Index que enclou, 
realment, proporcions insospitades per molts i matisos variadissims. es troba quasi 
ja llest i a punt de publicar. 

La Lliga Sardanista de Catalunya sol·licitarà de la Generalitat que declari la 
Sardana dansa nacional catalana, obeint al desig de tots els bons catalans. La nos
tra primera corporació oficià! ha fet objecte de consideració i en certa manera de re
coneixement oficial a la Lliga en encarregar-li la confecció dels programes con
fiats a les seves dues cobles oficials "Barcelona" i "La Principal de la Bisbal", a 
les quals acaba de destinar una subvenció anyal ben apreciable. 

Constitueixen també les tasques de la Lliga "editar una revista general de 
la sardana i del sardanisme. crear el seu arxiu i la seva biblioteca per a posar un 

i altra a disposició dels seus associats, preparar un curs de conferències i facilitar 
conferenciants a les entitats que ho desitgin, fer una continuada i intensa cam-
campanya a favor de la Sardana, des de les emissores de ràdio, etc. etc." 

La quarta assemblea general ordinària de la Lliga fou celebrada el dia 25 
del passat mes de juny a l'Ajuntament de la capital de Manresa i tingué ITionor 
d'ésser presidida pel batlle, antic sardanista. A ella assistiren una seixantena de 
persones, entre delegats d'entitats i compositors. La cordialitat i comprensió foren 
les notes dominants de l'acte en el qual. entre altres, s'aprovà una proposició del 
mestre Pujol que deia que "quan surti l'Índex de les Composicions de la Lliga, es 
declari obligatori el seu ús. però deixant un marge del 30 per 100 del programa 
per a les sardanes dels altres autors". 

L'àpat celebrat a l'Hotel Mundial, el qual fou presidit també gantilment pel 
senyor Alcalde, demostrà una vegada més la ferma compenetració existent entre 
els elements integrants de la "Lliga". Hi parlaren els mestre Llongueres i Pujol, el 
benemèrit sardanista Francesc Salvat, de la junta del Consell Directiu de la " L l i 
ga"' i el batlle de Manresa. L'"Orfeó Manresa" donà al seu local un concert en 
obsequi als assenibleistes que palesà una vegada més la fama que tenen ben gua
nyada el cantaires manresans amb el seu cap. el Mestre Blanc. Esmentem també 
la ballada de sardanes que en la Plaça de la República desgranà magistralment la 
cobla "La Principal de Bages" i que foren puntejades per tots els membres de la 
"Lliga" i per un nombrós estol de manresans. 

REVISTA MUSICAL CATALANA en donar coneixença als seus lectors de l'actua
ció benemèrita de "Lliga Sardanista de Catalunya" l i desitja una continuïtat es
plendorosa. 
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EXÀMENS DE FI DE CURS 

Els nois que formen part de la secció choral i que assisteixen, per tant. a Ics 
classes gratuites de solfeig i teoria de la música que es donen a l'Oni'tó CATALÀ, tin
gueren els exàmens de fi de curs el dia ig de juliol. 

Els exercicis de lectura a primera vista, de teoria i de dictat foren judicat< pel 
professorat de I'ORFEÓ. sota la presidència del mestre Millet. i el resultat de l'expres
sat examen valgué als alumnes inscrits !es qualificacions següents, en relació a la 
secció a què pertanyen: 

Primera secció: Agrupament primer: Joaquim Voltes i Jordi Cohi. notabiiis-
sim; Josep Aliaga, notable; Pere Ardanuy i Jordi Renom, bo; Joan Femàndez. apro
vat. — Agrupament segon: Enric Badueil i Antoni Rodríguez, notabilíssim; Agusti 
Soteras i Josep Lorite. notable; Amat Candela, bo. 

Segona secció: Felip Rueda, notabilissim; Eugeni Biurrun, notable; Ramon Tor
ras i Jordi Saborit, bo; Josep Segarra, Joaquim Buil i Tomàs Borràs, aprovat. 

Tercera secció: Ricard Martín, notabilíssim: Josep Saborit. notbble; Antoni 
Oller i Eduard Artigas, aprovat. 

Quarta secció: Lluís Torras, notabilissim; Ramon Aguado i Albert Candela, no
table ; Antoni Artigas, bo. 

Cinquena secció: Agusti Cohí, notabilissim; Francesc Voltes, notable. 

I 
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miuical 
ANGLATERRA 

Durant l'estiu no s'interromp pas la vida musical a Londres. Aquest mes d'agost 
funcionaven a l'Alhambra Tlieatrc els Ballets Russos de Monte-Carlo que els barcelo
nins pogueren admirar la primavera passada al Gran Teatre del Liceu. Les obres re
presentades han estat les mateixes que havien donat a Barcelona, i l'acolliment de 
Ix)ndres no ha desmerescut del que trobaren els dansarins russos davant del públic 
barceloní. 

El dia 12 d'agost va inaugurar-sc la temporada dels "Promenade Concerts" a càr
rec de la B. B. C. Symphony Orchestra. composta de 90 professors, sota la direcció 
de Sir Henry Wood. Per cert que en cl concert inaugural actuà de violí solista un ca
talà, absent llargs anys de la seva terra: Antoni Brosa, qui interpretà la ben cone
guda Simfonia BspanyoL·. de Lalo. per a violí i orquestra. El seu èxit fou viu i so
rollós. En el mateix concert, l'organista francès Marcel Dupré triomfà del tot en 
l'execució admirable del Concerto num. IO. en re menor, per a orgue i orquestra, 
de Haendel, i en les peces que va haver de tocar fora de programa. Es coneix que 
els londonencs senten per a l'orgue una atracció més forta que els barcelonins. El 
programa, molt eclèctic comprenia, a més de les obres consignades: selecció de Daf-
nis i Cloe de Ravel. Preludi a la migdiada d'un fannie de Debussy, obertura de 
Tannhauser de Wagner. Marxa (núm. 4) d'Elgar i algunes peces vocals de Mo-
zart. Puccini i Schubert. cantades per Dora Labbette. 

La tanda dels concerts Promenade, que es descabdella al Queen's Hall diària
ment (exceptuant els diumenges), finirà el 7 d'octubre. Hi haurà música a dojo. 
doncs, i ben variada. Els autors preferits hi tindran sessions dedicades gairebé to
talment. Així. trobem en el programa general de la temporada vuit concerts de Wag
ner (tots els dilluns), vuit concerts Bcethoven (tots els divendres), dos concerts Bach. 
dos concerts Bach-Haendel. tres concerts Haydn-Mozart. quatre concerts Brahms 
(dimecres), dos concerts Tschaikowsky, concert Berlioz-Strauss. concert Liszt i con
cert Sibelius. Entre els autors contemporanis hom veu figurar-hi els anglesos en ma
joria : Elgar, Goossens, Bantock, Holst. Vaughan Williams {Concerto de piano per 
Harriet Gohen). Stanfofd. Bax, Walton. Bliss, Mackenzie. Bridge, Constant Lam-
bert, Delius i algun altre encara, i també es llegeixen els noms de Hindemith (Philar-
monic Concerto). Manuel de Falla (danses del Tricorni. Nits en els jardins d"Espa
nya, La Vida breve). Enesco. Respighi (Les Fonts de Roma). Rachmaninof. Busoni. 
Stravinsky {Concerto de violi). Honnegger. Bartok. Turina {La Procesión del Rocio). 
Sinigaglia, Dukas. Robert Gerhard (Sis cançons populars catalanes per Sophie Wyss). 
Kodàly i alguns més. 

Ultra el violinista català Antoni Brosa. ja esmentat, un altre compatrici nostre, el 
violoncel·lista Antoni Sala haurà cooperat en el concert del 23 d'agost en l'execució del 
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Concerto per a violi i violoncel, en la menor, de Brahms, secundat per Isolde Men
ges i l'orquestra, i en el concert del 23 setembre Conxita Supervia ba de cantar el 
"rondó" de La Cenerentola de Rossini. 

Altres solistes contractats, que han actuat també a Barcelona, són: els pianis
tes Lamond i Moiseiwitsch. i els violinistes Szigeti i Jelly d'Aranyi. 

La Royal Philharmonic Society ha fet ja públic el programa general de la seva 
"122 nd Season 1933-1934", que anirà descabdellant-se al mateix Queen's Hall, tots 
els dijous, en tres sèries alternes, a partir del 12 d'octubre. Els concerts aniran a 
càrrec de la London Philharmonic Orchestra, sota la direcció general de Sir Tho-
inas Beecham, per bé que dirigiran també alguns concerts, entre altres mestres, A l 
bert Coates, Bruno Walter i Pierre Monteux, que ja coneixen els filharmònics bar
celonins, ens sembla. Alguns solistes de gran renom com Artur Schnabel, Jacqucs 
Thibaud. Joseph Szigeti i Walter -Giescking. cooperaran en aquests concerts. Hi 
haurà una sessió consagrada a Beethoven (Coriolà. i Simfonies 6 i 7. sota la batu
ta de Bruno Walter) i una altra a Dvorlk (Stabaí Maler). En primera audició s'anun
cien les obres: The Talc llie Pine Trees Knew (La rondaUa qite sabien eh pins), 
d'Amold Bax; Disaster et Sea (Desastre en mar), de Cyril Scott, i Simfonia en 
sol menor, de Stenhammer. 

Altres produccions no pas gaire prodigades que es faran sentir en aquests con
certs són: Simfonia-London, de Vaughan Williams; Burlesca, per a piano i orques
tra, de Strauss; Concertino, per a piano i orquestra, de Honegger; Te Dcum. de 
Berlioz; Psalm X I I I , de Liszt; Concerto de violí i Enigma Variations, d'Elgar; Va
riacions simfòniques, de Dvorak; Simfonia en do major, de Balakiref, etc. 

Dotze concerts més. a preus populars, els diumenges a la tarda per la la ma
teixa Orquestra. 

En el nostre temps massa materialitzat, els londinencs — sembla que queda 
prou demostrat — guarden encara un xic d'esperit per a fruir de la bona música. 

T. C. 
MADRID 

He de registrar amb joia plena els èxits de diversos artistes catalans—dos intèr
prets i un compositor — en aquest Madrid comprensiu, amb pocs dies de diferència. 

Lluis Millet i Farga — el nebot del mestre al qual I'ORFEÓ CATALÀ deu tanta 
jílòria — ha donat una sessió íntima a l'Associació de Cultura Musical. El fet d'es
tar ja avançada la temporada va reduir un xic l'auditori. Però tots els crítics que es
coltaren En Millet declaraven verbalment trobar-se davant d'un violoncel·lista ja del 
fot fet, i aquest mateix judici es reflectia després en els comentaris que dedicaren a 
aquesta sessió. El programa oferia una gran varietat, ja que s'hi trobaven incloses 
produccions de Bach. Bréval. Beethoven. Bloch. Popper. Ritnsky-Korsakof. Grana
dos i Lamote dc Grignon. Aquesta mateixa varietat serví perquè el jove Millet des
taqués la ductilitat del seu talent, ja que posà en la interpretació de les obres referi
des joventut, ardidesa. calor. i . encara, una emoció cordial, una dicció correctíssima 
i un so dels més purs, com vaig fer ja notar en la meva critica d'aquest acte filhar-
mònic publicada en un diari madrileny. També fou molt aplaudit, per la seva serio
sitat i compenetració, el pianista Josep Bartuli. acompanyant d'En Lluís Millet en 
aquesta sessió d'art, una de les que han deixat impressió més pregona entre els 
oients. 
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Aquells mateixos dies triomfaren el compositor Robert Gerhard i la cantatriu 
Concepció Badia en el transcurs d'una sessió de música contemporània, organitzada 
per la Societat de Cursos i Conferències, que va celebrar-se a l'Auditòrium de la 
Residència d'Estudiants. H i intervingueren, a més, un agrupament de 31 professors 
pertanyents a l'Orquestra Filharmònica, el pianista Enrique Aroca i el jove Gustavo 
Pittaluga. Aquest darrer dirigí el referit conjunt amb més elegància que traça. 

Es va evitar en aquesta sessió el titol "música moderna", posant en el seu lloc 
aquest altre de "música contemporània", com si amb això volgués establir-se una 
antítesi entre els dos conceptes. Antítesi revelada, per altra part, en el mateix pro
grama, que redactà un escriptor anònim, les simpaties del qual per l'art novíssim són 
innegables, ja que es llegeix allí que "la Música de 1933 se vuelve a parecer mucho 
mas a la música que la Música de 1920." Observi's aquests vocables. "Música" amb 
majúscula i "música" amb minúscula, per a establir ditincions ideològiques, i de
dueixi's amb el coteig d'aqueixes xifres — 1920 i 1933 — el que hi ha en el fons de 
tan subtils disquisicions. • 

EJ positiu — puix que en la sessió va haver-hi "positiu" í va haver-hi "nega
t i u " — és que de tot l'íbèríc que figurava en aquest programa cosmopolita van des
tacar-se per llur superioritat intrínseca les Sis cançons populars catalanes de Robert 
Gerhard, escoltades totes elles amb gran complaença i algunes àdhuc repetides. La in
terpretació vocal per Concepció Badia d'Agustí va fer florir novament els llorers 
atorgats ben justament a l'eximia artista, durant pretèrites actuacions, pels filharmò-
nics madrilenys. 

Les obres estrangeres del mateix programa foren les següents: tres minúscules 
"simfonies al minut", de Darius Milhaud, i una majúscula Partila d'Igor Markc-
witch. amb molt dinamisme al primer temps, molta monotonia al segon i abundosa 
racció d'una cosa i altra al temps final. Entre les produccions nacionals n'hi havien 
en part conegudes i en part desconegudes, ja per constituir estrenes, ja per haver 
sofert un millorat aspecte de presentació, ja per haver obtingut una interpretació 
més ajustada a la realitat que quan per primera vegada havien estat executades amb 
adversa fortuna, puix que tot això pogué ésser veremat en aquesta vinya del senyor 
Orfeus. Els autors respectius eren el propi Pittaluga (del qual va donar-se per pri
mera vegada públicament, la "música per a un film" anomenada Un torero hennosi-
simo); Rodolfo Halffter. del qual sentírem per segona vegada el Divertimento per a 
onze instruments; Fernando Remacha, autor d'una Suite per a nou instruments, on 
tal vegada eren acusades influències del novíssim art italià: Julian Bautista, que s'hi 
veia representat amb les seves tres melodies La flute de jade, belles composicions on 
la influència ve de França, i algun altre mestre que ens va fer dubtar si l'obra amb 
la qual ens obsequiava el seu numcn variable era una bona còpia d'un mal Bach o un 
mal facsímil d'un bon Bach. 

L'Orquestra Bètica de Sevilla ha vingut darrerament a Madrid per a acompa
nyar unes sessions de danses organitzades per "la Argentinita". amb el concurs de 
"maestros" i "maestros" de flamenquisme. i el plat fort d'aquestes sessions ha estat 
la interpretació de música de Falla. Plat fort no pas gaire ben dirigit, ni ben digerit, 
si hem de creure l'opinió de quasi tota la crítica: i en tot cas. l'opinió unànime de la 
crítica desapassionada. Amb aquest motiu s'ha recordat que la referida Orquestra 
fou creada a Sevilla per un músic que residia i segueix residint a Granada, i que 
des del primer moment assumí la direcció — nominal en tots els moments i efectiva 
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de tard en tard, aprofitant aparicions esporàdiques en les terres d'Andalusia — un 
altre músic que mai no ha residit ni pensa residir a Sevilla, el qual, des de fa alguns 
anys, està establert fora d'Espanya. Vulguin perdonar d on Ernesto Half fter i els 
seus conseqüents panegiristes aquesta sinceritat de la meva màquina d'escriure. 

Els concerts secundaris escassegen cada vegada més per l'avançadissim de l'es
tació. Un d'ells estigué a càrrec del músic hondureny don Gualterio Armando i la 
seva muller, cantatriu aquesta i pianista-compositor aquell. Foren escoltades i ben 
aplaudides forces cançons variades, algunes d'elles originals del senyor Armando i 
pertanyents a la seva col·lecció Canciottero ibero-americano. Dues sessions més 
a l'Ateneu i a l'Associació Femenina de Cultura Cívica — valgueren molts aplaudi
ments al virtuós de la bandúrria Antonio Sàenz Ferrer, acompanyat al piano de ma
nera ben discreta per Antonio Pantíón. Una damisel·la equatoriana que ha adoptat el 
seudònim "Montalvina" donà una sessió dc danses, acompanyada al piano per Gonzalo 
Soriano, el qual va actuar també de solista. 

El Teatro Lirico Nacional ha tancat les portes als dos mesos dc la seva tercera 
actuació, la qual no ha estat dirigida per la Junta Nacional de Música, sinó per Mo
reno Torroba, al qual l'esmentat organisme va cedir aquesta missió lírica. Solament 
hi ha hagut tres estrenes, i encara d'una manera relativa si anem a primfilar aques
tes coses: això és : E l pinar, del mestre Alvarez Cantos. que s'havia representat fa al
guns anys a Barcelona; La gafiota. del mestre Rafael Millan, estrenada també a Bar
celona anys enrera, i La carmaiiola. del mestre Alonso, en la qual figuren diversos nú
meros de música que havia ja utilitzat aquest compositor en altra producció teatral. 

No serà inoportú exposar quelcom del que durant aquest any s'ha dit en lletres 
de motllo referent a la Junta Nacional de la Música, o referent a alguns dels seus 
membres. Amb això contribuiré a facilitar la tasca de l'historiador que es proposi 
recollir alguns aspectes de la vida musical espanyola contemporània. Aquestes noti
cies empalmen amb les que anteriorment he avançat en aquestes mateixes cròniques 
i en algun article més que podrà trobar qui repassi els volums de la meva dilecta RE
VISTA MUSICAL CATALANA. 

Per Decret del 9 de febrer, el President de la Junta, senyor Espià, fou nomenat 
membre del Consell Nacional de Cultura en el lloc vacant per defunció del mestre 
Vives. El diari "Luz" publicà el 16 de febrer un llarg article comentant la tasca de 
la Junta, el meu processament per "querella" de la dita Junta i certes intervencions 
ministerials. Responent al mateix senyor Espià el dia 20 del propi mes, deia. entre 
altres coses, que l'esperit què a la Junta duen els seus elements components "provoca 
esos ataques de histerismo filarmónico. tan propios de los suburbios del arte, en cu-
yas crisis un aluvión de grosería zarandea injuriosamente a las personas de la Junta, 
tal como si éstas acabaran de dejar su trabuco al pie de Sierra Morena... Rutina, es
tultícia, despecho y currinchería, resolviéndose contra los de la acera de enfrente que 
vienen a cortar por lo sano". El 12 de març va publicar-se en la "Gaceta" un Decret 
limitant l'acció de la Junta en les "contiendas" judicials, puix l'autonomia tècnica 
i administrativa a ella concedida "no exduye la intervención del Estado y de sus 
órganos juridicos en defensa de los intereses legítimes de la Junta". El 18 de maig, 
fou publicat en la "Gaceta" el concurs per a la temporada d'òpera que la Junta 
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es proposa fer a la tardor i hivern propers. El concessionari s'obligaria a estrenar 
cinc obres, totes elles de vocals de la Junta, i s'obligaria també a abonar a la 
Junta, en compensació dels subministres que ella fes, una quantitat no inferior a 
120.000 pessetes. Ningú no va respondre a la crida, per la qual cosa s'obri un segon 
concurs, aquest lliure, que no assolí millor fortuna. El 7 de juny anuncià la "Ga-
ceta" altre concurs per a atorgar dos premis — un de 50.000 pessetes i altre de 
25.000 — a les empreses d'Espanya que més haguessin fe per l'art; i el 13 de juny 
la mateixa "Gaceta" insertà nova convocatòria ampliant el termini de presentació de 
sol·licituds. La "Gaceta" del 25 del mateix mes comunicava que l'Associació General 
d'Actors d'Espanya s'havia excusat de designar el representant en el Jurat per a la 
qual cosa havia estat invitada per la Junta. Dintre ja del mes de juliol va donar-se 
compte oficial del veredicte, per resultat del qual obtingué el primer premi de 50.000 
pessetes, la companyia de Lluís Calvo, i el segon, de 25.000 pessetes, la companyia 
de Moreno Torroba. Posteriorment ha estat convocada una assemblea de Conservato
ris per tal que estudiïn el pla de reforma d'ensenyaments musicals presentat per la 
Junta i tractin de la reorganització docent oficial. 

Quines altres novetats ofrenarà la "Gaceta"? El temps ho dirà. Encomanem-nos 
a ell, a Orfeus i a Temis. 

JOSEP SUBIRA 

SUÏSSA 

GINEBRA. — La societat de l'orquestra de la "Suisse romande" ha exposat els 
seus projectes per a l'hivern que ve. La seva activitat, un moment compromesa, serà 
renovada. Però el nombre dels concerts d'abonament es reduirà de 12 a 10 concerts 
per a la sèrie A i de 10 a 6 per a la sèrie B. Durant el curs de la temporada expres
sada s'executaran, entre altres obres: Missa solemnis, de Beethoven; primer acte 
à'Ariane el Barhe- Bleue, de Dukas; la Damoiselle Blne. de Debussy; les Noces, de 
Strawinsky, la Cantata del cafè, de J. S. Bach; el Concerto per a quatre violins, de 
Vivaldi. Darrera d'aquest concerto es donarà l'audició de la mateixa obra transcrita 
per a quatre pianos per J. S. Bach. 

Els solistes contractats són: els pianistes Wladimir Horowitz, Walter Giese-
king, Maria Panthés. Ivonne Gambone; les cantatrius: Maryse Ferrer i Madelei-
ne Vhita de l'Opera de París, Elisabeth Rethberg, dels grans teatres alemanys i del 
Metropolitan de Nova York; la cantatriu holandesa d'oratori Jo Vincent; els can
tors Ernest Bauer, de Ginebra. Johannes Willy, de Francfort; els violinistes Nathan 
Milstein. Eriço Morini, Vasa Prihoda; el violoncel·lista Fernand Pollain i Mme. 
Wanda I.andowska. 

A l Conservatori de Ginebra ha tingut efecte per catorzena vegada el Concurs 
Schumann. El premi ha estat disputat per tres candidats admesos, sobre cinc d'ins
crits. La peça de concurs era enguany la Fantasia, op. 17. S'ha endut el premi Mlle. 
Lis Keller. deixeble d'Emile Frey a Bienne. La senyoreta Keller interpretà l'obra 
de Schumann amb intel·ligència i amb sentiment poètic molt addient. Si no posseeix 
encara l'empenta dramàtica que hom podria desitjar, aquesta novella artista ha lluït, 
en canvi, un ritme ple de fermesa, una pulsació molt agradable i boniques sono
ritats. 
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El Conservatori de Neuchàtel ha perdut en la persona de Louis Kelterborn, 
mort repentinament el 19 de juliol, un dels seus millors professors. Aquest músic 
excel·lent, l'edat del qual no passava gaire dels quaranta anys, deixa una obra es
timable, ancara que una part d'ella solament ha estat publicada: sonates per a pia
no i violi, piano i violoncel, quartet, melodies per a veu i orquestra o piano, peces 
d'orgue, peces simfòniques, chors, obres per a chor, solis i orquestra. La desapari
ció de Kelterborn deixa un buit del qual els seus nombrosos amics es doldran viva
ment (•). 

BRRTHE VAUCHER 

(*) Recordem que l'any 1927 el Quartet Ibèric, compost dels senyors F. Gue-
rin. J. Doncel, G. Tarragó i F. Pérez Prió, donà a conèixer a la Sala Mozart (As
sociació íntima de Concerts) el quartet, en sol. de Louis Kelterborn. que deixà una 
impressió ben falaguera, tant per la distinció de les idees com per la fermesa del seu 
desenrotllament. — Nota de la R. 

B A R C E L O N A 

ESCOLA D'ESTIU: FESTIV.US D'ART. — El programa de l'Escola d'Estiu de 
le Generalitat comprenia enguany tres festivals amb intervenció de música. El pri
mer fou dedicat especialment al Teatre Hindú. Els alumnes de l'Escola d'Art Dra
màtic de la Generalitat de Catalunya representaren el poema dramàtic E l carter 
del rei, del famós poeta hindú Rabindranath Tagore. traduït al català per J. Car
ner i Ribalta. La festa tingué lloc al Teatre de l'Orfeó Gracienc, i fou dirigida 
pel senyor Adrià Gual, director de l'esmentada Escola, el qual pronuncià unes pa
raules inicials, glossant el significat de la festa. L'eminent actor Enric Giménez 
llegí unes notes de Carner i Ribalta, sobre la personalitat de Rabindranath Tagore 
i diferents poemes d'aquest gran poeta, interpretats i traduïts per Clementina Ar-
deriu i per Marià Manent, foren admirablement llegits per Teresa Gonzàlez i per 
Roser Coscolla. Com a complement d'aquest magnífic programa, la notabilissima 
arpista Rosa Balcells desgranà un exquisit recital a base de Bach, Tournier, Pier-
né, Grandjany i Theumann. 

Quant al festival de la Llengua Catalana, tingué lloc a l'ampla sala d'actes 
de l'Escola del Treball, i es descabdellà segons el següent programa: el senyor 
Jesús Sanz, secretari de l'Escola d'Estiu, inicià la festa expressant l'afecte dels 
mestres i mestresses de Catalunya per la nostra gloriosa Llengua nacional i , per 
tant, l'entusiasme sincer que portaven a la festa. 

A continuació, l'eminent historiador de la nostra terra, senyor Antoni Rovira 
i Virgili , pronuncià un magnífic parlament de glossa als dos Centenaris comme
moratius al Festival: el V I I Centenari de la naixença de Ramon Llull, i el Pri
mer Centenari de la Renaixença. 

Finalment, i com a digne complement de, la festa, l'exquisida liederista Con
cepció Badia d'Agustí, acompanyada al piano per Pere Vallribera. desgranà un 
magnífic recital de Cançons de Brahms. 

El tercer festival tingué lloc el dia 27 de juliol, a la nit. al Teatre Grec de 
Montjuïc, i el seu objecte fou commemorar el 50 aniversari de la mort de Ricard 
Wagner. El teatre, descobert a ple aire, era il·luminat per potentíssims reflectors 
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(ics del Palau Nacional i per altres llums de colors variades des de més aprop, 
i l'eíecte aconseguit era fantàstic. 

Cooperaren al Festiva! Wagner la Banda Municipal de Barcelona, l'Orfeó Gra-
cienc i la cantatriu Mercè Plantada. El programa, consagrat totalment al mestre de 
Bayreuth, comprenia les obres següents: L'holandès errant, obertura; Tristany i Isol-
da. a) Preludi del primer acte. b) Mort d'Isolda. Parsifal: Escena de la consagració 
del Grial. Faust, obertura; La posta dels déus: Gran escena final. Assumí la direc
ció genera! el mestre Joan Lamote de Grignon. 

L'execució d'aquestes pàgines magnífiques, que hom escolta sempre ami» la ma
jor delectació, meresqué els elogis de tot l'auditori. Els artistes foren llargament fes-
tejats, però l'ovació més forta esclatà en terminar l'escena final de L a posta dels déus. 
Aquest fragment encaixa de manera admirable amb les característiques sonores de 
la banda, i el seu conjunt amb la veu assoleix un esplendor sorprenent. Cal dir que 
la notable cantatriu Mercè Plantada digué amb valentia, amb veu brillant i amb alta 
comprensió la patètica i grandiloqüent deploració de Brunilda. 

ORFEÓ L'ECO DE C A T A L U N Y A : ASSOCIACIÓ MUSICAL DE SANT ANDREU.— 
Organitzat per la naixent Associació Musical del districte I X d'aquesta ciutat, tin
gué lloc el dia 23 de juliol passat, a l'estatge de l'Orfeó L'Eco de Catalunya, la seva 
X V I I I audició, amb un festival dedicat a la Música de Cambra. H i col·laboraren els 
artistes Camil Oliveres, musicògraf; Joan Pich (cello); Antònia Pich (violi); En
riqueta Carreta (piano), i Emili Vendrell, l'aplaudit cantant. 

Començà la festa amb una cultíssima conferència, versant sobre la Música de 
Cambra, pronunciada per Camil Oliveres, qui, tot seguit, fou comprès per l'audito
r i , el qual segui amb interès creixent la seva documentada dissertació que l'acredita 
d'home expertissim en la Müsicografia, analitzant i exposant amb gran competència, 
el que és sota els seus diversos aspectes, la Música de Cambra. 

Seguidament el notable artista Joan Pich executà al violoncel escollides peces de 
Godard, Breton i Chopin. 

Antònia Pich executà La follia de Corelli; Plany (estrena), obra dei seu germà 
Joan Pich i Aüegro de Wieniawsky, ben airosament. 

La segona part del concert fou dedicada al "lied". Se n'encarregà el nostre 
preuat artista Emili Vendrell, qui escollí un programa triadíssim d'aquesta noble mo
dalitat de la cançó. Vegeu si no: Jocs d'infant, de Mozart; Anwr nou, vida nova. 
de Beethoven; Tu ets el repòs i E l rei dels verns, de Schubcrt; E l noguer, de Schu-
mann (bisada); En la solitud del bosc, de Brahme (bisada); Ja és ací, de Wolf, i 
encara, fora de programa. Cançó del grumet, d'Eduard Toldrà 

Totes les composicions foren acompanyades al piano — ben destrament per cert — 
per la gentil artista Enriqueta Carreta, a bastament coneguda perquè calgui dir d'ella 
sinó frases laudatòries. 

El públic, nombrosíssim que emplenava completament la Sala, obrers tots ells, 
fou ben sensible a la tasca dels artistes, i els prodigà vivissims aplaudiments durant 
tota la nit i els escolta amb religiós silenci. 

EXÀMENS DE FI DE CURS. — El dia 6 d'agost, al mateix local de l'Orfeó "L'Eco 
de Catalunya", va efectuar-se l'examen dels alumnes que assisteixen a les classes de 
solfeig i d'instrumental del seu Conservatori Musical, corresponent al curs 193-2-33. 
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El jurat estava integrat pels senyors Josep Maria Cornellà, director de l'Orfeó, 
el qual presidia; Dino Dini, de l'Institut Pau Casals; Amadeu Barnet, de l'Escola 
Municipal de Música, i Eduard Carbonell, professor de clarinet. 

Davant d'aquest jurat anava desfilant el gran estol d'alumnes els quals, presi
dits pels respectius professors, executaren amb molta afinació i justesa les lliçons 
que els corresponien. 

Un cop acabat l'examen, i en tant que el jurat es retirava a deliberar, el senyor 
Clausells, que amb tota l'ànima està lliurat a l'obra del Conservatori Musical, expli
cà quines eren les activitats actuals i quins projectes té per l'esdevenidor. Exbortà els 
assistents a l'acte a propagar la gran obra artistico-cultural que l'Orfeó "l.'Eco de 
Catalunya" desenrotlla amb la col·laboració dels intel·ligents professors senyoreta An
tònia Pich i senyors Joan Pieh i Marti Milà, que dirigeixen respectivament les clas
ses de violi, violoncel i piano. 

RADIO ASSOCIACIÓ. — Aquesta estació emissora de Barcelona ha radiat 
les darreres setmanes algunes sessions dignes de remarcar per la importància dc 
Ics obres musicals les unes, i per la reputació dels intèrprets les altres. 

Dintre el gènere vocal assenyalarem els concerts donats per l'Orfeó de Sans i 
l'Orfeó de Montserrat, sota la direcció del mestre Pérez Moya, el chor "Les Flors 
de Maig", que dirigeix el mestre Joan Carbonell, el Quartet vocal Orpheus. i els 
solistes de cant senyoretes Lyvia Dimas (cançons americanes), Anna Reüll, Rita Es
teban, Assumpta l'era, Jeanne Schaefer, Mary Sol, Carme Palazón i senyors Joan 
Ribas, Ferran EHas (cançons mexicanes), E. Carasusan, Joan Barrabés, Víctor Gra
nados, Pasqual Duarte i F. Alvarez Abella (cançons gallegues). Hem d'afegir d'una 
manera particular ei recital a càrrec de Mercè Plantada (cançons de Schubert Schu-
niann, Chopin, Debussy, Wolf. Gibert-Camins, R. Lamote, Sampcr i Pujol) i la ses
sió encomanada a Mariana Rodríguez de Giuli i August de Giuli (cançons america
nes). 

El 28 de juliol fou radiada la segona sessió dedicada a J. Brahms. el programa 
de la qual comprenia: Trio, op. 101, per a piano, violi i violoncel; cançons i duets 
per Andreua Fornells de Sayós i Enriqueta Gisbert; quartet, op. 16, per a piano, 
violi, viola i violoncel, els intèrprets del qual foren els senyors Blai Net, Rafel Fer
rer, Josep Julibert i Josep Trotta. 

Altres agrupaments instrumentals han estat escoltats amb interès. Els senyors 
Ferrer, Julibert i Trotta, suara esmentats, donaren l'audició de tres trios per a vio
lí, viola i violoncel, de Mozart i Becthovcn; elements del Sextet de Barcelona (se
nyors Ponsa, Vergés, Ribas, Rodó. Gratacòs i Vallribera) interpretaren el 20 de 
juliol: quartet amb piano, núm. 2, de Mozart; quintet, op. 114, de Schubert, i quar
tet, op. 107, de Schumann; el Quartet de corda de Barcelona format pels senyors 
Martí Cabús, Joan Farrarons (violins), Claudi Agcll (viola) i Sants Sagrera (vio
loncel), feren sentir el quartet, op. 2, de Beethoven; quartet (De la meva vida), de 
Smetana. i quartet, op. 44. núm. 2. de Mendelssohn. 

El 27 de juliol es donà un concert simfònic per l'Orquestra Ràdio Associació, 
dirigida per Baltasar Samper, a base d'un repertori ben escollit d'obres de Vivaldi, 
Haendel, Bach i Mozart. Actuaren de violinistes solistes Domènec Ponsa i Joan Pe-
racaula. 

Consignem, per f i , diversos recitals: el de viola-tenor per B. Gàlvez Bellido. 
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acompanyat per la pianista Faustina Rovira, el d'orgue per Antoni Pérez Moya, el 
de piano pel Blai Net, el de violoncel per Gabriel Rodó, acompanyat al piano per 
Joaquim Serra, i una sessió de sardanes per la Cobla Barcelona (Oficial de la Ge
neralitat). 

RADIO BARCELONA. Entre el més interessant dels programes de Ràdio 
Barcelona caldrà fer esment de la sessió extraordinària comarcal retransmesa des 
del Teatre Vigatà, en la qual cooperaren l'Orfeó Vigatà, dirigit per Mn. Miquel 
Rovira (obres chorals de Millet, Pérez Moya, Subirachs, Romeu, Cumelles Ribó. 
Jannequin, Serra, V . d'Indy, Vives, Zamacois) i l'Orquestra de Cambra del Conser
vatori de Vic, dirigida per Rafael Subirachs (pàgines simfòniques de Haydn, Mo-
zart i Beethoven). 

Dintre el gènere vocal consignarem els recitals de Joan Barrabés (cançons ori
ginals de J. Garcia Robles), Concepció Callao, Ricard Fusté, Jeanne Bergmann, M . ' 
Teresa Gonzàlez, Antoni F. Cavalliere, Pasqual Duarte, Anna Reüll (cançons 
d'Apel·les Mestres), Rosaura Guzman (cançons populars del Tirol) i Carme Gom-
bau. 

Com instrumentistes s'han fet sentir amb especial estima el guitarrista Fran
cesc Alfonso i el violoncel·lista F. Pérez Prió, acompanyat per la pianista Rosaura 
Coma. Aquesta darrera artista amb la professora Concepció Compta donaren una 
sessió de duos de piano i harmònium (Widor, Karg-Elert, Saint-Saèns). 

Dintre un caràcter més popular assenyalem el concert pel Chor Nacional Ca
talà dirigit per Josep Fontbernat i una audició de sardanes per la Cobla Barcelona 
Albert Marti. 

També mereix consignar-se que el Trio de Ràdio Barcelona ha dedicat sen
gles programes a la música russa, alemanya i espanyola. 

MASNOU 

Ccrtanien literari i musical 

La Catequistica de Sant Pere de Masnou, en celebració del xxv* aniversari de 
la seva fundació, ha organitzat un certamen en el cartell del qual, ultra els premis 
de literatura en nombre de dinou, són inscrits els següents premis de música: 

X X . De l'Apostolat de l'Oració, cinquanta pessetes, al millor cant eucarístic 
per a cor uníson amb acompanyament d'harmònium. 

X X I . De l'Associació de Filles de Maria, cinquanta pessetes, al millor trisagi 
marià per a cor uníson amb acompanyament d'harmònium. 

X X I I . Del senyor Antoni Miracle, diputat al Parlament de Catalunya, cent pes
setes, a la més inspirada sardana a quatre veus mixtes de fàcil execució, sobre la 
poesia "Masnou" que publiquem a continuació. 

X X I I I . Dels ex-vicaris d'aquesta Parròquia, cinquanta pessetes a la millor 
cançó pròpia per a infants. 
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.WIUIIOK 

Es nostre Masnou com una joguina 
sortida de mans de Déu Creador; 
una exquisitat — gràcia divina — 
tota pulcritud, tota serenor. 

Es nostre Masnou com una joguina 
que omple els ulls de goig i el cor de claror. 

Es nostre Masnou arca cisellada 
que serva fidel belles tradicions 
i costums gentils i contes de fada 
i danses plaents i fresques cançons. 

Es nostre Masnou arca cisellada, \ 
àmfora d'argent plena d'il·lusions. 

Es nostre Masnou niu de poesia, 
recés ideal d'nn dolç benestar, 
verge esplendorós tot llum i harmonia 
on, sense voler, s'hi aprèn d'estimar. 

Es nostre Masnou niu de poesia, 
ses noies gentils ho diuen ben clar. 

Es nostre Masnou la dolça sirena 
que emplena la mar d'encis i d'encant 
i la fa suau i blava i serena 
i la fa sublim i la fa imposant. 

Es nostre Masnou la dolça sirena 
que ens té subjugats amb son cèlic cant. 

Es nostre Masnou l'amorosa fada 
_ que omple els tarongers de fruites com l'or 

i ens duu la frescor de la marinada 
i ens duu cants d'ocells i ens dóna conhort. 

Es nostre Masnou l'amorosa fada 
que ens fa el viure bell i ens alegra el cor. 

Es nostre Masnou mare dolça i pia 
que vetlla pels fills amh fe i sens descans, 
que ens vol ben units, sense traïdoria, 
ben dignes en tot i en tot ben germans. 

Escoltem sa veu. Fem la nostra via 
sempre masnovins i ben catalans. 

JOSEP PUJADAS TRUCH 

Totes les composicions han d'ésser rigorosament originals i inèdites i . en cò
pia clara, s'han de remetre en la forma de costum, al secretari del Jurat, carrer de 
Sant Pere, 24. 
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El termini d'admissió de treballs fineix el dia 15 de setembre. 
Els treballs premiats queden durant un any, propietat de la Catequística. 
Xo es concediran accèssits. 
La data de la celebració de la festa s'anunciarà amb el veredicte. 
El Jurat Qualificador el formen els senyors següents: Lluís Millet, president; 

reverend Enric Tutusaus, reverend Joan Puntí Collell, Joan Salvat, Lluís Tintoré 
Mercader, vocals; Josep Pujadas Truc. secretari. 

Funerals de Francesc Viiias 

Amb gran solemnitat i assislint-hi totes les autoritats, nombrosa representació 
dels pobles veïns i de distintes agrupacions de la vila. se celebraren en l'església par
roquial de Moià uns funerals solemnes en bé de l'ànima del plorat artista En Fran
cesc Vinas, que seran inoblidables pels seus compatricis, íntims i amics. 

La part musical estigué a càrrec del mestre Mas i Serracant. qui amb col·labo
ració d'una gran massa coral i orquestral, en la qual figuraven els més notables ar
tistes de la ciutat comtal, dirigí la gran Missa de Rcquiem, de Perosi. 

En les misses després de l'Ofici, el reputat tenor Mayral cantà Eja Mater Fons 
Amoris. Ave Maria i Panis Angéücus, les tres composicions originals de mossèn Ma
rià Vinas, germà del finat, qui en el mateix lloc les liavia interpretat amb la seva 
meravellosa veu en repetides ocasions, la qual cosa emocionà encara més els moiane-
sos, fent-los reviure el record de dates perpètuament memorables. 

Durant l'ofertori de l'Ofici es repartiren uns recordatoris, el text dels quals dei
xà expressament escrit el difunt. És un molt sentit "Adéu!" als moianesos. i una 
prova més de l'afecte entranyable que els professava qui contribuí amb totes les seves 
forces al progrés i benestar de la seva vila natal, estimulant constantment els nois a 
l'amor a la Pàtria, a l'educació cívica, al respecte a llurs mestres i superiors i a 
l'amor al pròxim. 

En acabar tan memorable acte, el reverend P. Jaume Orriols, ex-provincial dc 
les Escoles Pies, qui fou íntim amic del finat. pujà al púlpit per a donar les gràcies 
a la nombrosa concurrència. Recordà les grans qualitats i bons exemples de l'artista 
difunt, fent ressaltar en primer lloc la seva bonesa de cor que ha immortalitzat el 
seu nom i l i havia permès la realització d'obres portentoses en la seva terra nadiua, 
com ho fou la institució de la Festa de l'Arbre Fruiter, fundació eminentment mora
litzadora, la portada d'aigües que és avui una millora d'utilitat incomparable per als 
seus compatricis. i la protecció constant a la vellesa i a les classes menesteroses. fent 
observar que dit artista encarnà d'una manera excepcional, amb èxit extraordinari 
en el teatre, tot el que significava redempció, perquè el seu cor sentia aquesta virtut 
amb un entusiasme indescriptible, com ho prova la protecció paternal que dispensà als 
seus germans des de la infància i a tots els pobres necessitats i malalts de la vila. 

En tan solemnes exèquies. per voluntat del finat, es concedí lloc preferent als 10 
pobres més vells de la vila. als quals aquell havia disposat el lliurament d'un impor
tant donatiu. 

Fou aquesta funció d'una emoció tan intensa i indescriptible que no la podran 
oblidar mai els fills de Moià i la seva comarca. 
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Vida miUi 

de b On xuimya 
Concerts i festes d'art celebrats el nurs de juliol 

Dia 2. — ORFEÓ CATALÀ (director Lluis Millet). Excursió artística a Manresa. 
— Orfeó Gracknc (director Joan Balcells). Concert al local de la Cambra 

Agrícola de Rubí. amb la col·laboració de la Cobla Barcelona. 
— Orfeó Vigatà del Conscn-atori (director Segimon Claveria Teulats). El 

Chor Infantil i la secció de Ballets Populars prengueren part en el Festival cele
brat en obsequi a la vila de Centelles. 

— Orfeó Tortosí (director Joan Moreira). Festival a benefici del Menjador 
dels Pobres. 

Dia 6. — Orfeó de Sans i Orfeó Montserrat (director Amoni Pérez Moya). 
Prengueren part en el festival benèfic organitzat pels Amics de la Sardana, de 
Gràcia. 

— Orfeó Vigatà (director Mn. Miquel Rovira). Concert a l'estatge social amb la 
col·laboració de l'Orquestra "da Camera" que dirigeix el mestre Rafael Subirachs. 
Figuraven en el programa com obres cabdals el "Kyries" de la Missa Solemnis 
de Beethoven í el "Chor de la Verema i ballades" de Les Estacions de Haydn. 

Dia 7. — Orfeó de Cegues de Santa Llúcia (director Ildefons Barlwirà). Con
cert de viola-tenor pel reputat artista B. Galvez-Bellido. acompanyat per la pia
nista Faustina Rovira. Audició de cançons, al final, per l'Orfeó. 

Dia 9. — Orfeó Badaloní (director Jaume Costa). Concert en obsequi als así-
lats de la Casa de Caritat. HI va prendre part també la secció d'infants que diri
geix el mestre Josep Solà. 

Dia 10. — Orfeó de Sans. Audició de cançons a Ràdio Associació. 
Dia 15. — Orfeó Balaguerí. Prengué part en el Festival Escolar, celebrat al 

pati de les Escoles del Poble a benefici de les colònies escolars. 
Dia 16. — Escola Choral de Terrassa (director Joan Tomàs). Prengué part en 

el I I Aplec Fejocista celebrat a Les Fonts, de Terrassa. 
— Orfeó GranollerL Concert als jardins de l'entitat. 
Dia 17. — Chor "Les Plors de Maig" (director Joan Carbonell). Audició de 

cançons a Ràdio Associació. 
Dia 18. — Orfeó Vigcftà. Prengué part en l'emissió extraordinària comarcal 

"Vich artístic, cultural i agrícola", retransmesa per Ràdio Barcelona, des del Tea
tre Vigatà. 

Dia 24. — Orfeó Badaloní. Concert al Teatre Victòria, dedicat als seus socis 
protectors. 
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— Chor Nacional Català (director Josep Fontbemat). Audició de cançons a 
Ràdio Barcelona. 

Dia 27. — Orfeó Gracienc. — Prengué part en el Festival Wagner, donat al 
Teatre Grec de Montjuïc per la Banda Municipal, col·laborant en l'escena de la 
Consagració del Grial de Parsifal. 

Dia 30. — Orfeó Rodenc, de Roda de Ter (director Mn. Josep Vinyeta). Fes
tival artístic al Teatre Serra d'Aiguafreda. Sopran solista: Srta. F.spona. Al matí 
cantà la Missa del mestre Mn. Lluís Romeu A ta Mare tic Déu del Roser. 

— Orfeó "L'Eco de Catalunya" (director Josep Cornellà). Concert al mati 
a l'envelat de Santa Eulàlia de Vilapiscina amb motiu de la Festa Major. Primeres 
audicions: Rosa gabarrera, per la secció d'homes, Werner; Roseta, V. d'Indy. 

— Orfeó Bergadà (director Mn. Josep Llucià). Concert al Saló Coliseum de 
Berga, amb la col·laboració de l'Orquestra de corda de l'Orfeó. Solistes vocals: se
nyoreta Àngela Serra (sopran), senyors Rosend (tenor) i F. Freixa (baríton). 

— Orfeó Sant Graal. de Moià (director Mn. Lluís Davi). Festival al teatre Na
tura. Concert dedicat a la memòria de l'iHustre moianès Francesc Vinas, traspassat 
darrerament. 

Dia 31. — Orfeó Montserrat (director Antoni Pérez Moya). Audició de can
çons a Ràdio Associació. 
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BdKlC MOREHA: La nit dc Sant Joan (sardana), Don Joan de Serraüonga (ball-
glossa), Les fulles seques (sardana). Transcripcions lliures per a piano de con
cert, per Joan B. Lambert. — Casa editorial de Música. Boileau. Barcelona. 

Joan B. Uambcrt comença ara la publicació de transcripcions lliures per a pia
no de concert, de les creacions dels nostres músics. I hem rebut ja la primera sè
rie. Consta, la dita sèrie, de la transcripció de les següents obres del mestre Enric 
Morera: La nit de Sant Joan (sardana), Don Joan de Serrailonga (ball-glossa), Les 
fulles seques (sardana). 

Les transcripcions del mestre Lambert són extremaxlament traçudes. Aparei
xen mestrivolament escrites per a piano. I afegirem ara que no hi ha, en les trans
cripcions de les quals parlem, rampells ni arbitrarietats. Els elements que afegeix 
el mestre Lambert a l'obra transcrita són sempre interessants, són sempre musicals. 
I enriqueixen, en veritat, l'obra transcrita. 

Cal ara afegir que les obres ja esmentades del mestre Enric Morera són inte
ressants i ben típiques, com ja és sabut, del caient^xle l'estil de la nostra música. 

Els nostres pianistes acolliran, sens dubte, amb gust. les transcripcions del mestre 
Lambert. — F. LL. 

H. VILLA-Lones: Saiuiades das Selvas Brasüeiras, per a piano. — Max Eschig. 
París. 

Entre les composicions modemíssimes que criden avui l'atenció dels músics i 
dels aficionats d'arreu, confessarem una vegada més que les dc Villa-Lobos són de 
les que ens plauen més. Ens impressiona, en veritat, llur lirisme (lirisme clar, tot
hora franc) llur ardidesa (a voltes gairebé salvatgina) i llur llenguatge sense em
buts, sense eufemismes. Villa-Lobos és un músic, d'altra banda, que sempre diu, 
canta, xiscla coses. No l i agrada, es diria, perdre el temps. La seva tècnica, en f i , 
es raodemissima. complexa, plena d'audàcies. Però apareix sempre al servei del seu 
sentir. Villa-Lobos no és — afegirem encara — un cercador de novetats, un som
niador de mona nous. No, Villa-Lobos no cerca: troba. I xiscla — com dèiem — 
per damunt de tot. el seu sentir. El seu sentir i , oi més, el sentir dels seus, de la 
seva raça. Car abunden, en les produccions de Villa-Lobos, els elements folk-lòrics. 
Però. en mans de Villa-Lobos, les danses i cançons de la seva terra no es tornen 
mai cosetes per a crear color, per a fer bonic. Són. al contrari, elements sempre ba-
tegants. Les dues Saiuiades de les quals ens toca parlar avui representen, creiem, 
una prova més del que acabem de dir, pel que es refereix a la personalitat ferma, 
ben coneguda ja. de Villa-Lobos. Heus aci dues obres absolutament personals però 
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nacionals, amb tot Caient melòdic, ritme, tot té caràcter popular, tot és fill d'un 
ambient. Però com tot això és viu, ben sentit... i ben escrit. La segona de les dues 
obres de les quals parlem constitueix, sobretot, una troballa. Com tot això sona 
bé i com tot ens sembla ben trolwt. Car Villa-Lobos és un mestre en l'art subtil 
de disposar les notes, damunt del teclat, per tal que sonin bé i perquè sonin, so
vint, fins de manera nova. H i ha, en les pàgines que comentem ara, més d'un com
pàs polirítmic que impressiona profundament. I com sempre, en tractar-sc de Villa-
Lobos, no són això arbitrarietats, no són combinacions cerebrals tendint a épaler 
le bourgeois i per a semblar moderníssiro. Villa-Lobos viu, sortosament, ben allu
nyat de les cosetes evocades. I allò que assenyalem és, doncs, ple de vida, natural, 
sentit. 

La primera Saudade es també curiosa i , ben sonada, ben ritmada, ha d'ésser 
suggestiva. 

Recomanem les dues Saudades das Seivas brasileiras als pianistes de la nostra 
terra. Car és necessari servir-se de les produccions creades i ampliar el repertori. 
— F. LL. 

A. GFETCHANINOFF: Skirscnbttch. per a piano. — Edició Schott. 

Es tracta d'un aplec de dotze obretes fàcils. Pàgines agradoses, finament romàn
tiques, que no ofereixen cap sorpresa. Tot sembla ja conegut, familiar. I res no sobta, 
com dèiem. L'escriptura del llibret de Gretchaninoff és correcta. Però es, tracta 
d'aquella correcció que posseeix (i sense molt estudi) gairebé tothom. L'obreta nú
mero I I és. potser, de les que tenen una mica de caràcter. És una pagineta fins una 
mica russa. 

El Skiracnbucli de Gretchaninoff ens sembla indicat per a les primeres lliçons 
d'estil d'un estudiant que comença els seus estudis i que no té encara prou malícia 
per a intimar, per exemple, amb VAlbum per a la JoveHttU, de Schumann. — F. LL. 

ARKADIE KOUCUELL: Huit Piéces en forme d'Etudes per a piano. — Editions Max 
Eschig. Paris. 

Els vuit Estudis d'Arkadie Kouguell són traçudament i elegantment escrits. Amb 
els susdits estudis, l'estudiant ja avançat, ja destre, pot certament perfeccionar la 
seva tècnica. Terceres, sextes, octaves, acords, quartes, passatges que exigeixen agi
litat, igualtat: de tot hi ha en els Estudis de Kouguell. I tot presentat de manera 
plaent, agradosissima. 

Assenyalem amb gust ets vuit Estudis d'Arkadie Kouguell. — F. LL. 

ALEXANDRE TANSMAN : Second recueil de Mazurkas per a piano. — Editions Max 
Eschig. Paris. 

Aquest segon recull de mazurkas d'Alexandre Tansman fon escrit el maig de 
l'any passat a Palma de Mallorca i apareix dedicat al Comitè pro Chopin que presi
deix, com ja és sabut, el nostre excel·lent amic i col·laborador Mossèn Joan M.* Tho-
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mas. I cal fer prestament una afirmació: el recull que ens toca avui comentar 
és notabilissim. Es tracta de produccions boniques i absolutament personals. Sense 
sortir-se de l'ambient ja conegut de la dansa popular de Polònia, Tansman troba ma
tisos ben palesament variats. Joia esclatant, melangia, de tot hi ha en cl bell i ori
ginal recull del ben conegut músic del qual comentàrem ja, creiem, el primer recu'i 
de Masurkas. 

Quelcom sobta el llegidor en tocar les Masurkas del recull que ens ofrena ara 
la casa editorial Eschig. I és l'escriptura sistemàticament dissonant de Tansman. 
D'antuvi hom rep la impressió d'un cert amancrament tècnic. Cal no fiar-se, però, 
d'aquesta primera impressió, car el músic va descobrint, en efecte, que l'escriptura 
de Tansman és precisament sentida i , oi més, ben palesament personal. I , a desgrat 
de les aparents atzagaiades, hom nota, semblantment, que no hi ha aqui mai cap du
resa. Es pot fins dir que el que caracteritza l'escriptura de Tansman és la suavitat. 
1 com tot això és ric i sempre nou! Eixeu-vos, per exemple, com sonen les mazurkes 
núm. i , n u ï n . 9, etc. Un pur encís. I la mazurka núm. 3 (dedicada a Joan M.* Tho-
mas) és una troballa. El mateix es pot dir de la mazurka núm. V I I (harmònicament 
personalissima), de la núm. 4, de la núm. 2. 

El segon recull de Masurkas d'Alexandre Tansman apareix, en f i , ric de color 
i ple de fineses, de delicadeses i , com queda dit, d'esclats de joia, de joia popular. 
I Tansman és, decididament, un harmonista extremadament destre i personal. Afe
girem ara que l'execució de les Masurkas de Tansman és, sovint, difícil. Cal rit
mar bé, cal emprar algun cop (segons indicació del propi autor i segons indicació, 
d'altra banda,... de la pròpia música) el tempo rubato, cal suavitzar el tot i cal. a més. 
gràcia per a exterioritzar les 8 Masurkas de les quals parlem. I si tot se sap fer, 
l'èxit és segur. 

Recomanem el nou recull de Tansman als nostres pianistes estudiosos. — F. LL. 

CoNsfTANT LAMBERT : Concert per a piano i orquestra. — Oxford Unwersity Press. 
Londres. 

Heus ací una creació absolutament (i la page. Heus ací una obra ben filla del 
seu temps o, millor dit encara, de certs batecs del seu temps. 

L'element podríem dir principal del Concert de Constant Lambert és, ben pale
sament, el ritme. Però el ritme — entenem-nos bé — del que se'n diu jazz. Ja le;-
primeres pàgines de VAUegro del primer temps ho revelen amb bella claredat. Però 
cal confessar que dins del caient especial del qual parlem. Constant Lambert escriu 
coses interessants, importants, i fins personals. 

Després de l'element rítmic, l'element que més plau. ens sembla, a l'artista l'obra 
del qual comentem ara, és l'element harmònic. I cal confessar que. harmònicament 
parlant. Lambert aconsegueix crear, sovint, ambients ben nous. Però. ja que es trac
ta, com queda dit, d'un compositar à la page, ja s'endevina que l'autor del Concert 
que ara ens ocupa no s'atura davant cap entremaliadura. Es pot fins dir que juga. 
insistentment, sistemàticament, amb les més crues dissonàncies, amb les més fran
ques (però intel·ligents, amb tot) llibertats d'escriptura. I ja queda dit que aconse
gueix crear, més d'un cop, ambients nous, personalissims. No evita, però, a voltes, 
alguna duresa. 
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Constant Lambert empra també, de vegades, melodies clares, amples, ben dibui
xades, el caràcter ile les quals és netament popular. En tal sentit, citarem, per exem
ple, les belles línies melòdiques del segon temps (Intcrmède). 

En f i , també l i agraden, a Constant Lambert, les contradiccions rítmiques. I po
dríem també esmentar més d'un exemple interessant. 

Afegirem ara, ja que havem parlat del jazz, que Lambert no s'acontenta pas 
emprant, (com tants d'altres avui) sincopes i més sincopes. No s'acontenta pas 
creant aquella constant trepidació -ben coneguda que recorda, com tothom sap, els 
batecs d'un motor... (Trepidació que ja constitueix potser avui un amanerament i de 
la qual hom comença a cansar-se). No, Lambert accepta (ens sembla) el caient que 
recordem, però en treu conseqüències. No imita certs ritmes ja coneguts, però els 
accepta com exemple i crea, a més, interessants moviments rítmics. Afirmarem ara 
que no ens han fet mai por les més folles ardideses... quan són emprades pels que 
posseeixen talent. No ens desplau mai... tot allò que té un sentit. Ara bé: confes
sarem, doncs, que el Concerto de Lambert és una producció que ens sembla interes
sant, important. I Constant Lambert és un músic notable, expertissim, que apareix, 
fins i tot, innegablement personal. I el seu Concert ens apar, d'altra banda, una pro
ducció sentida. Confessem ara que ens plauria oir una bona execució del Concert de 
Lambert. Car la lectura d'aquesta mena d'obres no pot donar una impressió massa 
completa del que l'autor ha volgut fer. Cal l'execució. Cal oir el resultat del món 
sonor (rítmic, temàtic, harmònic, orquestral) creat per l'autor. I ens plauria — re-
petim-ho — sentir la producció que acabem de comentar. L'assenyalem, doncs, als 
nostres pianistes i associacions de concerts. — F. LL. 

N . KARJINSKV : Concerto. Dans le slyle ancieit. Per a violoncel i orquestra. — Jass, 
per a violí o violoncel i piano. — Edicions Max Eschig. Paris. 

El Concerto, dans le style ancien. de M. Karjinsky, constitueix una franca imi
tació de l'estil de Haendel i de Joan Sebastià Bach. Mateixa tècnica, mateix caient, 
idèntiques figuracions. Però aquestes imitacions tenen un perill: evoquen quelcom 
ja fet... i admirablement fet. Ara bé: si trèiem de l'obra d'art el factor novetat, l'elc-
raent sorpresa, ens privem de quelcom tal volta essencial!... Més direm, encara: Si 
prescindim de la novetat, de la sorpresa i si, a més. allò que ens és ofert ja és co
negut, victoriosament fet. en tot cas, al compositor li serà certament difícil de reei
xir, l i costarà d'encisar-nos! I és el que succeeix amb el Concerto per a violoncel i 
orquestra, de Karjinsky. Heus ací una producció innegablement ben escrita, ben bas
tida. Però potser no entusiasmarà ningú, car evoca un món que ens és familiar. 
Ara bé: ningú no podrà segurament evitar de sentir que el món evocat (el món de 
Bach' o de Haendel) és superior al món de Karjinsky. Però el Concert que comen
tem representa, sense cap dubte, un treball seriós, ben plasmat. 

L'obreta anomenada Jass ja és menys interessant. L'autor de la dita obreta no 
ens prova pas que posseeixi el do d'invenció massa desenrotllat I . a desgrat d'algu
na duresa harmònica, tot això és, en el fons. potser massa normal. — F. LL. 
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UN ELOGI FRANCÈS D E L M E S T R E NICOLAU. — Una important re
vista francesa ha dedicat al Mestre Antoni Nicolau les belles frases següents: 

"Nicolau ha expressat amb noblesa el sentiment de la melodia catalana, amb un 
ritme sobri i una passió greu. Ha interpretat amb una igual facilitat la joia i la 
pena. l'esperança i la temença de tota una raça en una obra ensems lògica i d'emo
ció, en una obra de colors expressius, d'arquitectura harmoniosa. Ha sabut jugar 
tots els recursos dels antics polifonistes i , durant molts anys, a les ciutats i viles 
situades al llarg de les costes espanyoles de la Mediterrània, gràcies a ell, homes, 
dones i infants han oblidat les penes de la vida i s'han deixat seduir per l'encís de 
les veus solidàries." 

UN. HIGINI ANGLÈS, PROPOSAT P E R ACADÈMIC. — Els senyors Fer-
nàndez Bordas. Pérez Casas i Salvador han presentat a l'Acadèmia de Belles Arts 
de Madrid una proposta per a acadèmic corresponent a Barcelona de l'excel·lent mu
sicòleg Mn. Higini Anglès. 

El Sr. Salvador ha donat compte de l'acord pres per la secció de músics d'editar 
el "Cançoner" de Barbieri. 

FUNDACIÓ D'UNA BECA PAU CASALS. — Al despatx de l'alcalde de Gi
rona van reunir-se representants dc totes les entitats culturals de l'esmentada ciutat, 
presidits per l'alcalde accidental Sr. Josep Maria Dalmau; s'acordà la creació de la 
Fundació Pau Casals invertint els ingressos del festival del dia 8 de maig, en valors 
de l'Estat, la renda dels quals serà esmerçada a premiar anualment un fill de Girona 
de família modesta que demostri major aptitud i vocació per l'estudi de la música. 

Per a portar à terme !a realització d'aquest projecte, es constituirà un Patronat, 
el nomenament del qual es farà d'acord amb la voluntat de Pau Casals. 

PREMI P A U CASALS. — El premi creat per Pau Casals a favor del Conser
vatori de Lieja, l'ha guanyat enguany el violoncel·lista Bartsch, deixeble de Pau Ba-
zelaire. 

DISTINCIÓ CONFERIDA A L M E S T R E MARSHALL. — El mestre Cle-
mence Krauss, director del Teatre de l'Opera de Viena i President del Concurs In
ternacional de Música (Piano i Cant) celebrat suara a la capital d'Àustria, després de 
trametre particularment i oficialment la seva felicitació i agraïment al mestre Frank 
Marshall. membre del Jurat de l'esmentat Concurs, per la seva incansable, eficaç i 
entusiasta actuació, ha reiterat aquest nomenament per a tots els Concursos Interna
cionals que eventualment se celebrin a Viena, sota la seva direcció, la qual cosa sig-
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nifica no solament un nou honor per a aquest distingit pianista, sinó també per a Ca
talunya, la representació artística de la qual ha dut digníssimament el mestre Marshall. 
al passat Concurs Internacional de Viena. 

L E S A C T I V I T A T S D E L ASSOCIACIÓ D E MÚSICA DA CAMERA. — Tot 
i trobar-nos en ple estiu. l'Associació de Música da Camera segueix donant proves de la 
seva vitalitat. •'•'"vJI·-Js* 

Després de la cooperació al concert en honor de Robert Gerhard, organitzat per 
ADLAN, celebrà Junta general de l'Associació i també d'Audicions íntimes, i dis
posà dues grans excursions a Bayreuth. amb motiu del Cinquantenari de Wagner. 
per a assistir a les representacions A'Els Mestres Cantaires i Parsifal. 

Prepara també aquesta entitat el curs vinent, que tindrà una importància ex
cepcional. De moment, es pot donar ja per absolutament segura la vinguda del gran 
compositor rus Igor Strawinsky. per a dirigir el festival en honor seu, exclusiva
ment per als associats a "Musica da Camera", solemnitat artística que tindrà efec
te a començaments de novembre. 

E L PROCÉS D E JOSEP SUBIRA. — La revista musical madrilenya Ritmo 
informa extensament sobre el -processament de Josep Subirà, en virtut de "querella" 
entaulada per la Junta Nacional de Música i el seu president D. Oscar Espià, per 
suposat delicte d'injúria i calúmnia. Les especials circumstàncies d'aquest procés 
són detalladament expressades en aquesta informació que anem a resumir. 

El senyor Subirà realitzà la seva campanya contra la Junta d'acord amb la Fe
deració Nacional d'Espectacles públics, adherida a la U. G. T. Onze articles seus in
serits en el diari E l Socialista, donaren motiu a la "querella". El mes de juny de 
l'any passat va celebrar-se el previ judici de conciliació. Pocs dies després le Fede
ració aquella celebrava el seu Congrés Nacional a la Casa del Poble de Madrid. Es 
donà compte de l'intent del procés en la sessió inaugural, i es prengué l'acord tot se
guit de prestar al senyor Subirà l'ajut moral de la Federació. Aquest acord fou el 
primer de l'Assemblea i fou pres per unanimitat. 

Trobant-se Subirà estiuejant a Barcelona, la seva ciutat natal, poques setmanes 
més tard. fou citat per exhort davant un jutjat barceloní per a declarar, perquè la 
Junta mantenia la seva "querella". La citació corresponent va ésser extesa. per cert, 
el dia mateix que el senyor Subirà complia cinquanta anys. El jutge d'Instrucció de 
Madrid no processà, ja que en els articles referits no hi veia més que un treball crí
tic exempt de tot ànim delictiu ; però van transcórrer alguns mesos, i la Sala li or
denà que processés. Així. doncs, des de gener d'enguany Josep Subirà està proces
sat, i l i ha estat exigida encara una fiança judicial de 5.000 pessetes per a assegurar 
responsabilitats pecuniàries. 

La premsa madrilenya ha comentat el cas en termes laudatoris per al processat, 
tot recordant amb aital motiu el molt que aquest ha fet en pro de la cultura musical, 
el màxim desinterès amb què ha realitzat les seves tasques fructíferes i les altes dis
tincions que l i han concedit diversos Governs estrangers. Ritmo, en particular, exalça 
"la rectitud moral de este espanol austero como un Costa o un Pi y Maragall". i 
clou la seva informació dient: "José Subirà ha sido proecsado en 1933 por once ar
ticules que datan de fines de 1931 y primeros meses de 1932. Con tal motivo recibe 
valiosos testimonios de adhesión y felicitaciones fortificantes por lo cordialísimas." 
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Per altra part Le Méncstrcl de Paris, en el seu número d'11 d'agost, comenta 
aquest fet, sobre la rúbrica d'Henri Collet, cxpressant-sc de la següent manera: 

"L'insigne musicòleg Josep Subirà, glòria de la ciència espanyola, és objecte de 
persecucions judicials per la seva campanya contra la Junta Nacional de Música. Es
perem que els seus mèrits universalment reconeguts l i valdran la clemència dels 
jutges." » v \ ~ fe f " \ 

No cal dir que desitgem vivament l'absolució del nostre amic i corresponsal ma
drileny, tan atent sempre als batecs de l'art català, i ens adherim a les felicitacions 
que el valerós publicista ha rebut amb aquest motiu. 

D'ALEMANYA. — R. Strauss acaba d'estrenar a Dresde la seva nova òpera 
Arabella, sobre un llibret de Hugo von Hoffmannsthal, la qual serà representada per 
primera vegada a l'Opera Nacional de Berlin, sota la direcció de Furtwàngler, el 
dia 12 del pròxim octubre. 

D'ANGLATERRA. — C. Supervia ha donat un recital, amb gran èxit, al 
Wigmore Hall. 

D'ITALIÀ. 1— E. Desderi ha publicat un llibre que té per nom La música con-
tetnporànca (Rocca, editor de Turín). L'obra te nou capítols que tenen per títols 
respectius: l'evolució harmònica; el factor rítmic; els elements d'expressió; la instru
mentació; el chor; les formes; cl teatre; els caràcters nacionals i l'originalitat. L'es
tudi de Desderi es força assenyat. 

— Ha estat representada a Monza una òpera inèdita en tres actes: La Bardana 
de Cirillo Casiraghi. Ha estat ben acollida. 

D E L S E S T A T S UNITS. — A Weston, N . Sokoloff al davant de la New 
York Orchestra ha inaugurat una sèrie de concerts a l'aire lliure que durarà fins el 
15 d'agost. 

— Els teatres lírics dels Estats Units i principalment el Metropolità de New 
York es troben en una situació de les més critiques. El Metropolitan ha reduït la 
seva temporada a setze setmanes en lloc de vint-i-<juatre comptant, però, amb verta
ders sacrificis per part dels artistes i altre personal. Els preus de les localitats han 
estat reduïts en un vint per cent. I , no obstant, hom tem per la sort del gran teatre 
newyorkí. 

D E FRANÇA. — El dia 9 de juliol va inaugurar-se cl monument Claude De-
bussy a Saint-Germain-en-Laye, el poble on va néixer l'iHustre músic francès. La 
cerimònia tingué lloc sota la presidència del director general de Belles Arts i en 
presència de nombroses personalitats del món musical. 

La inauguració finí amb un acte de concert consagrat a les obres del composi
tor la memòria del qual perpetuarà el monument esmentat. 
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biúmri 
Max von Schillinfts. — Ha mort a l'edat de seixanta anys aquest compositor 

i director d'orquestra. 
Una de les seves primeres obres. Ingwcldc, í'havia representat amb gran èxit; 

més tard la seva òpera Monna Lisa ha estat representada en quasi totes les escenes 
alemanyes i gran part de les estrangeres. 

Max von Schillings, havia estat elevat, fa poques setmanes, pel nou Govern ale
many al cap de l'Opera Nacional de Berlín. 

Alemanya perd amb la mort de Schillings un artista justament estimat i un 
home de distinció i cortesia, del qual no s'oblidaran mai aquells que l'havien tractat. 

Recordem que von Schillings dirigi també al Liceu de Barcelona, on fou re
presentada l'any 1923, sota la direcció del mateix autor, l'esmentada òpera Monito 
Lisa que no deixà pas una impressió molt forta. En canvi, dirigint Tristany i Isolda. 
el mestre Schillings obtingué grans ovacions. 

Francesco Berber. — A l'edat venerable de 99 anys (ja que va néixer a 
Londres, de pares italians, l'any 1834), acaba de morir el pianista i compositor Fran
cesco Berger. Va fer els seus primers estudis musicals a Trieste i traslladat a Leip
zig rebé lliçons de piano del celebrat professor Ignaz Moscheles i practicà la com
posició amb Moritz Kauptmann. De retorn a Londres, compongué, donà concerts 
cfe plano i s'especialitzà d'una manera particular com a professor d'aquest instru
ment, formant una legió de deixebles que l'estimaven no solament com perfecte edu
cador sinó també com home de conversa encisadora, puix que era un arxiu vivent de 
records de l'Europa musical que es remuntaven fins al període àlgid del romanti
cisme. Berger havia tingut gran amistat amb el novel·lista Dickens i també amb els 
renomenats artistes Jenny Lind, Sofia Menter, Antoni Rubinstein, Tschaikowsky. 
Moszkowski, i estigué relacionat amb totes les personalitats musicals que havien pas
sat per Londres jurant la seva llarga vida. Autor de peces pianistiques, obres cho-
rals, misses i música d'escena, el músic suara traspassat fou director de la Societat 
Filharmònica de Londres i el seu secretari honorari més tard. 
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