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Johannes Brahms

Johannes Brahms nasqué a Hamburg el 7 de maig de 1833. El seu pare,
Johann Jakob, nascut I'any 1806, fou el primer membre de la familia que
hom sapiga que fos atret per I'art de la misica; afegirem que, ja des de la seva
infantesa, 'atraccié sentida era molt forta, irresistible. Johann Jakob aban-
donava sense empatx l'escola quan podia assistir, a I'aire lliure, a l'audicié
d’algun music ambulant; i amava correr pels camps somniant harmonies in-
traduibles. T'res vegades fugi de la casa paterna per tal, segons imaginava,
d’abandonar-se lliurement a l'art. A la tercera escapada, el pare atorga el seu
consentiment, i Johann Jakob comengd a estudiar simultiniament diferents
instruments : els d’arquet, la trompa i la flauta, amb la intencié d’establir-se
a Hamburg i entrar a formar part d'alguna corporacié instrumental de la
ciutat. Aixi s'esdevingué: fou admés ben aviat com a trompeter en la banda
municipal hamburguesa i més endavant fou contrabaixista d'un teatre, I'Alster
Pavilion.

Johann Jakob es casa I'any 1830 amb Johanna Henrika Nissen, que te-
nia uns disset anys meés que ell, de salut precaria, molt pobre, perd de carac-
ter suau i cor bondadés. Johannes fou el segon fill d’aquest matrimoni; ell
estava destinat a realitzar plenament les vagues aspiracions de Johann Jakob
i redimir de la mediocritat musical el cognom Brahms.

Johannes rebé una primera instruccid musical de son pare; perd aquest
comprengué aviat que el talent naixent de I'infant requeria un mestre de més
gran autoritat, El mestre escollit fou el planista O..Cossel; Cossel veié encara
més clarament que el pare Brahms que el noi posseia un talent i un tempera-
ment musical de primer ordre i, en complir els deu anys, el presenta 2l seu
propi mestre, el famos Eduard Marxsen, d’Altona.

Marxsen comprengué al punt que assumia una gran responsabilitat. D'una
banda, tot i fent progressar el sen deixeble en el piano, posant-lo en condi-
cions de treure’'n un profit no sols artistic ans també pecuniari, 'havia de
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defensar contra els intents d'explotacié del pare, que hauria volgut presen-
tar-lo tot seguit com a concertista precog; d’altra banda, havia d'orientar se-
gons les normes de 'harmonia i de la composicio els seus afanys creadors, tan
prematurs com obstinats. Brahms mateix explicava més tard aquests afanys:
“Componia sens treva. Componia quan em trobava tranquiHament a casa a
primera hora del mati; en el curs de la jornada, conjuminava marxes per a
banda; al vespre, tocava el piano per les tavernes.”

Marxsen dugué a bon terme la seva comesa. 1 el mestre va preveure la
volada que emprendria el seu deixeble, fent, en morir Mendelssohn, aquesta
declaracié: “S’és post un gran astre de la musica; pero, amb Brahms, se n'al-
¢ard un de més gran encara,” Brahms, arribat 2 la celebritat, no oblida mai
el seu mentor; li enviava sens falta les seves composicions, demanant-li la
seva opinio. L'any 1882 publicd el seu segon Concert de piano, op. 83, amb
aquesta dedicatoria: “A mon fidel amic 1 mestre Marxsen.”

Johannes passa els seus anys d’aprenentatge treballant intensament. Als
quinze anys, el setembre de 1848, aparegué per primera vegada davant del
puiblic, com a pianista; i dona un segon concert el mes d'abril de I'any se-
giient; en una i altra oasié tingué un gran éxit i la critica se li mostra favo-
rable. En 1852 conegué el violinista hongarés Eduard Remenyi, que li féu
coneixer les danses populars del seu pais; ambdds emprengueren, 'any se-
giient, una “tournée” de concerts pel nord d'Alemanya. Brahms tenia una
memoria tan segura que mai no se'n duia la misica del repertori que havia
d'executar.

A Hanover, Remenyi el presenta al jove mestre Joseph Joachim, ja fa-
moés per la seva interpretacid del Concert en re de Beethoven. La impressio
experimentada per Joachim quedd consignada en una lletra a Ehrlich: “Pos-
seeix un talent excepcional per a la composicié i una naturalesa que només
es podra desenvolupar integrament en la més tranquiHa solitud, pura com
el diamant, delicada com la neu... El seu tocar és fogds, d'una energia cate-
gorica, d'una precisié ritmica, qualitats que revelen l'artista. Les seves com-
posicions contenen més coses interessants que mai no havia trobat en les
obres d'un jove de la seva edat.” Es sabut que I'amistat de Brahms i Joachim
fou perdurable; és elogiient testimoni d'aquesta amistat la dedicatoria al gran
violinista del Concert de violi, op. 77, compost en 1879.

L’any mateix d’haver conegut Joachim (1853), Brahms fou presentat
a Schumann. L'autor dels Estudis simifonics senti un cop més en son cor
generOs l'entusiasme que sempre li havien produit els novells artistes pro-
metedors de grans realitzacions, i el deixa deshordar en el seu famos article
de la “Neue Zeitschrift fur Musik”, intitulat Neue Bahnen (Nous camins).
“ Johannes Brahms — escrivia — porta impresos tots els senyals que denoten
un elegit... Ell, com Minerva, sorti tot armat del cervell de Zeus... En as-
seure’s davant del piano, se'ns emporta vers regions meravelloses... Saludem-




Butlleti de I’Orfedé Catala 491

lo en el seu adveniment al moén de I'art, en el qual sens dubte rebra alguna
ferida, perd també llorers i palmes. Benvingut sia I'ardit lluitador!”

La presentacié sensacional de Schumann fou per a Brahms alhora pro-
fitosa i perjudicial. Personalment li fou profitosa, perqué el referma en la
seva vocacio; exteriorment, desvetllda en molts una prevencié que costd bas-
tant d'esvair. Ultra 'elogi, Schumann volgué fer bon servei a Brahms do-
nant-li consells referents a les seves primeres obres i recomanant-lo al seu
editor. Una sincera amistat uni Brahms a la familia Schumann: mort Ro-
bert, Clara fou objecte d'un vertader culte—amb lleugers eclipsis passat-
gers — per part de Johannes, avivats perdurablement els seus sentiments per
la dissort de la pobre esposa del muisic genial privat de la rad i mort sense
recobrar-la.

No podem referir les anades i vingudes de Brahms abans de fixar a
Viena la seva residéncia, donant concerts i sojornant alternativament amb
la seva familia i amb els Schumann. En fi, en novembre de 1862, escriu al
seu amic Julius Grimm: “Ja em tens aci, instalat a quatre passes del Prater,
podent beure el meu vi lla mateix on Beethoven bevia el seu.”

La capital d’Austria era un centre musical potser el més important
d’Europa ; Brahms s’hi troba amb tota complaenca. Entorn de la seva perso-
nalitat s'and formant un grup compacte d’amics i d’admiradors incondicio-
nals, tals com, en periodes successius, Karl Gridener, Arthur Faber, Julius
Einstein, Eduard Hanslick, Theodor Billroth, Carl Tausig, Julius Stockhau-
sen, Hugo Heermann, Hans von Biillow, Hans Richter, Arthur Nikisch,
Fritz Steinbach... El foc sagrat que encengué l'estol dels primers brahmsis-
tes s’ha perpetuat ben vivag en les terres de parla alemanya i més enlld dels
seus confins, fins en els paisos llatins, on no manquen esperits filharmo-
nics que, tot i rabejar-se en la lluminositat mediterrania, no defugen, en
certs moments, d’endinsar-se adhuc en els replecs més boirosos de I'anima
germanica.

Per espai d’un any, de 1863 a 1864, Brahms dirigi la Singakademie, do-
nant concerts 2mb obres de Bach, Hendel, Beethoven, Schumann, i també
d’alguns mestres antics, com Schiitz i Eccard. Passat I'any de prova, pre-
sentd la dimissié del seu cirrec, no resignant-se a perdre la independéncia,
que li permetia, segons I'imperatiu del moment, ara compondre, ara viatjar.
Més endavant, en 1871, accepta la direccid dels concerts de la Societat dels
Amics de la Misica, que també deixa quan troba l'ocasié oportuna per fer-
ho, en 1874. Car, després d'una temporada de vida sedentaria, lliurat a
I'obra creadora, els viatges li eren una vertadera necessitat. Italiz devingué
un pais predilecte, que visitd vuit vegades, essent la primera I'any 1878 i
la darrera l'any 1893.

El biograf Walter Niemann reprodueix el segient retrat de Brahms,
tragat per un contemporani, en arribar I'artista a mig cami de la seva exis-
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tencia: “Brahms, als trenta tres anys, produia la impressié d'una individua-
litat poderosa, no tan sols per la seva manera imposant de tocar el piano,
per la seva brillantor en l'art del virtuds, sind també per la seva aparenca
personal. Es veritat que, en els primers moments, el seu cos rabassut, la
cabellera espessa tirant a rossa, el llavi inferior protuberant, el rostre jo-
venivol desprovist de barba, produien una certa impressid burlesca, i el
singular guspireig dels seus ulls podia enganyar; perd, el conjunt es fonia
en la forca. Ben considerat, el pit ample, lleoni, les espatlles herciilees, la
testa vigorosa que, quan tocava, feia enrera amb gest enérgic, el front gra-
vid de pensaments i resplendint formosament amb una llum interna, i, sota
les celles daurades, els ulls germanics llancant una meravellosa flama, re-
velaven una idiosincrasia artistica saturada, fins a les puntes dels dits, d'un
fluid genial. Hi havia també en aquella preséncia quelcom triomfador i el
goig suprem d’'un esperit feli¢ en la seva activitat artistica, en un grau tan
alt, que jo, no podent desviar la vista d'un jove mestre tan potent en el seu
joc pianistic, naturalment rememorava les paraules d'Ifigénia en parlar dels
€ssers olimpics: “Mes ells romanen en festes perdurables, ara davant taules
daurades, ara portant els seus passos d’un cim a un altre cim.”

Realment, I'esperit de Brahms planava per damunt les passions i mes-
quineses que devasten sovint el mén de l'art. A fi de no davallar a les con-
tingencies quotidianes, es retreia, adhuc dissimulava la seva elevacié de mires
amb una brusquedat que desorientava a qui no el coneixia a fons. Defugia
la societat, i solament es mostrava frane, cordial, adhuc jovial, quan es tro-
bava entre els amics més intims. Passava llargues hores d'isolament, pel fet
de no haver-se casat, aix0 degut en part a I'admiracié exclusiva que sentia
per Clara, en part a algun intent matrimonial frustrat en la seva primera
joventut. Perd, aquelles hores, ell les vivia intensament, lliurat a la com-
posicio amb tota sinceritat, amb tota honradesa, dins del seu propi reialme
sonor, ben allunyat de les rivalitats estérils, no aspirant a un éxit immediat,
només pensant en la valor intrinseca 1 en la solidesa estructural de la seva
obra creadora. Quan no componia, estudiava els antics mestres de la miisica,
enriquia els seus coneixements d’historia i de literatura, de la seva patria
i d'altres terres, i, per damunt de tot, llegia i profunditzava la Sagrada Biblia.

Alguns el titllaren d'egoista, d'admirador exclusiu del seu propi valer.
Res menys exacte. Per demostrar-ho citarem un cas: 'any 1880 “descobri”
el talent musical de Dvorak i tot seguit el volgué afavorir, entenent que el
novell artista podia compartir amb ell 'honor de dotar d'obres significatives
el repertori modern de musica “da camera”. De fet, per I'eficicia de la seva
recomanacio al seu editor, Simrock, de Berlin, el compositor txec passa de
I'estretor a la celebritat. Del Sextet en la major per a instruments d’arquet,
de Dvorak, deia Brahms que era “infinitament formoés” (unendlich schon),
i ponderava la seva invencid magistral, la seva frescor i la seva bellesa so-
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nora; i el Concert de “cello” del mateix autor li era particularment digne d'es-
tima (lieb und tewer). Si, més endavant, minva l'admiracié de Brahms, fou
perqué Dvorak defrauda les seves esperances pel fet de compondre amb ex-
cessiva abundor i precipitacio. Afegirem que en diferents casos, Brahms ajuda
pecunidriament els artistes incipients mancats de recursos.

No podem menys de recordar la qiiestié Wagner-Brahms, Fou una guer-
ra que durda molt i arribd a un grau extrem de violéncia. Hom oposa Brahms
a Wagner, com si l'un compositor hagués d'excloure l'altre necessariament.
En el curs de la contesa, Biillow, quan deixa d'ésser wagneria — “et pour
cause” — llanga la seva definicié musical dogmatica: les tres B: Bach, Beetho-
ven, Brahms. Brahnis mateix romangué al marge de I'afer i sens dubte en el
fons deplora el zel intempestiu dels seus partidaris. Si bé és cert que en la
seva joventut firma conjuntament amb Joachim, Grimm i Scholz un des-
graciat manifest contra I'anomenada “mmisica de 'esdevenidor™, no és menys
cert que a mida que apareixien les grans obres wagnerianes, les estudiava a fons
i les admirava sense reserves. Brahms mateix s'adjudica el titol d'“el millor
dels wagnerians”. Vingué dia que Wagner l'atacd en termes poc cortesos;
pero ell mai no escrivi un mot de réplica, i els seus amics mai no el veieren
enutjat.

La partitutra dels Mestres cantaires era el “vademecum” de Brahms
A proposit d'aquesta obra escrivia a Richard Specht: “;Em creieu tan obtis
que no em deixi, jo també, arravatar per la jocunditat i la grandesa dels
Mestres cantaires; o tan deslleial que calli la meva opini6, és a dir, que con-
sidero un parell de compassos d'aquesta obra de més valor que totes les al-
tres Operes compostes fins el dia d'avui?” I, generalitzant, escrivia a Anton
Door: “Wagner és actualment el primer. Després d'ell trigara de venir fuel-
com. Tot el demés s'esfuma momentiniament davant de la seva significacio,”

L’any 1867 inaugura un periode important de la vida del mestre: a Vie-
na soén executats els tres primers niimeros del Reguiem alemany, i Hanslick
declara aquesta obra una de les més importants que s’hagin escrit en el génere
religios i una derivacié directa del gran art beethovenia. L’any segiient el Re-
quiem és executat integrament a la catedral de Brema. Les quatre Simfonies
s'esgraonen, en 1877, 1878 1884 i 1885, Apeaivagada la lluita wagneriana,
els alemanys consideren Brahms el més gran compositor de misica de Beetho-
ven enca i anticipen el judici que en el nostre segle formulara el musicoleg
Alfred Einstein: “La posicio historica de Brahms és determinada per la seva
actitud com a miisic d'una generacié posterior a la miisica passada i clas-
sica. Contrariament als seus contemporanis Liszt i Wagner, els seus ideals
esguarden no el futur, sindé el passat. Comenca com a romantic, una mica a
la manera jovenivola i tempestuosa de Schumann; perd aviat senti la neces-
sitat d’estabilitzar la seva activitat creadora mitjangant un coneixement pro-
fund de l'obra creadora dels compositors classics, Schubert comprés. S'es-
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for¢a constantment per tal d’assolir el mestratge de la forma de la sonata i
de la variacio, assimilant-se els modes d'expressio, harmonic, ritmic 1 me-
lodic, heretats del passat. Verament pot ésser anomenat el “classic dels clas-
sicistes”, perqué fou 1'iltim que reeixi a posar un contingut dins les formes
classiques, que en mans dels romantics havien devingut febles, buides i pura-
ment formuliries. Amb les seves obres mestres postumes aconsegui, a les dar-
reries de la seva carrera, donar una pura expressio musical a l'element huma
que alenava en ell, 1 transfigurar aquest element per mitja del seu art.”

Brahms rebé les més altes distincions: en 1879, la Universitat de Bres-
lau li conferia €l doctorat en miisica — tres anys abans havia refusat igual
honor de la Universitat de Cambridge, per evitar-se la moléstia d'anar-hi i
haver-se de “vestir”;—en 1886, el govern prussid l'anomenava Cavaller
de I'Orde del Mérit i membre de I"’Académia de Belles Arts de Berlin; en
1889, Hamburg li atorgava el titol de Burgés lliure i predilecte de la ciutat,
i I'emperador Franz Joseph li imposava la creu de I'Orde de Leopold.

L'altima aparici6 de Brahms com a director d'orquestra fou a Berlin,
en la primavera de 1896; dirigi els seus dos Concerts de piano, essent el so-
lista Eugen d'Albert. Pel maig del mateix any, rebé a Viena la nova de la
mort de Clara Schumann; precipitadament es posa en cami per assistir al
seu enterrament. El viatge fou poc afortunat: els trens no enllagaren de-
gudament, hi hagué una mala inteHigeéncia respecte al lloc del sepeli; el vell
amic de Clara arriba al cementiri finida ja la cerimonia i no pogué fer més
que depositar un poc de terra damunt la caixa. Durant el viatge s’havia en-
fredorat, i aquesta circumstancia precipitd els progressos de la malaltia —Ia
mateixa malaltia del seu pare, mort en 1872 — que I'havia de dur a la tom-
ba, un cancer al fetge, que sens dubte anava covant de temps.

El 2 de gener de 1897, Brahms anava al concert del Quartet Joachim,
que executava el seu Quintet en sol major; el 17 del mateix mes, assistia 2l
Gesellschaftskonzert i, en advertir l'auditori la seva preséncia, li tributava
una ovacio; el 7 de marg, Hans Richter dirigia la Quatrena Simfonia en nu
menor. Després de cadascun dels temps d'aquesta obra, el compositor era acla-
mat; l'ovaci6 final fou interminable. “Un sentiment de profund respecte i de
dolorosa simpatia — escritt Hanslick — dominava en tota l'assemblea, i tots
tenien un fort pressentiment del fet que, en aquella sala, aplaudien per la dar-
rera vegada el pobre mestre benamat.”

Brahms no sorti ja més de casa i declind rapidament. El dia 3 d’abril,
havent perdut el coneixement des de la vigilia, deixa d'existir, suaument.

Tres dies després tingué lloc I'enterrament, que disposda amb tota pompa
I"Associacio d’Amics de la Musica, i el mestre tingué el seu (ltim lloc de
repos al costat de la tomba de Beethoven i ben a prop de la de Schubert.
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En el curs dels estudis de contrapunt, realitzats conjuntament, almenys
en part, amb Joachim, i també com a derivacié de les seves relacions amb
Schumann i de l'estudi dels vells mestres de I'orgue, Brahms havia sentit
una forta inclinacid per aquest instrument. D’aquella época daten algunes
composicions organiques que restaren inédites i que l'autor considera sens
dubte simplement com a practiques de composicid, ja que en publici només
una Fuga en la bemoll menor, ben expressiva, escrita en 1856 quan era hoste
de Clara Schumann, a Dusseldorf. En els seus altims temps, lluitant amb la
malaltia, concentrat el seu esperit i dominat per angoixosos pressentiments,
recorregué novament a 'orgue com a confident el més adequat de les seves
inspiracions més intimes.

A Ischl, lloc de repos favorit dels vienesos, on sojorna el darrer estiu de
la seva vida, compongué els Onge preludis de chorals, que foren publicats
alguns anys després de mort, en 1902. Son unes pagines de pla i estil en-
terament bachians, pero de realitzacié i detalls ben caracteristics del com-
positor; hom observa que Brahms els ha treballat amorosament. Quant als
textos tradicionals escollits, ens cal remarcar que fins a vuit d'ells tracten de
la mort, jatsia considerant el traspas com el moment de prendre comiat de
la vida transitoria i penetrar en la vida eterna, jatsia contemplant la passio
i mort del bon Jesiis i confiant en la seva misericordia. Aquestes aspiracions
expressades en misica, Brahms les embolcalla, segons l'expressio del seu
biograf Max Kalbeck, “en el bell sudari de la profunda resignacié nord-
alemanya”.

Els Onge preludis de chorals son el testament artistic de Brahms; oi
més, ells ens donen claricies aconhortadores sobre les tltimes disposicions
del seu noble esperit.

Vicents M.* DE GIBERT
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Johannes Brahms i les seves obres
per a piano

Per a la meva deixebla Srta. M. J. V.

El mén musical commemora enguany el centenari de la naixenca de Jo-
hannes Brahms. 1 es torna a parlar, doncs, del gran music d'Hamburg. Per la
nostra part, hem commemorat el centenari de la naixenca de Brahms, de la
manera que ens ha semblat més digna del delicat artista remembrat: relle-
gint, 'una darrera laltra, les obres que escrivi per a piano. I anem, doncs, a
parlar de les obres esmentades. Farem constar, perd, que no podem ofrenar
sind una rapida impressi6. El temps ens manca per 2 fer un estudi pacient,
meticulds, de les creacions que Brahms deixa per a piano.

* % =%

Brahms fou un pianista notable. I abans de lliurar-se a la composicid,
pensa dedicar-se 2 la carrera de concertista, de virtués. Res no prova que
Brahms era un pianista serios (i, a més, un ben expert executant) com els
programes que toca a Viena, durant la seva jovenesa. Executd les segiients
obres: Fantasia cromatica, de J. S. Bach; Variacions en mi bemoll, op. 33,
de Beethoven; Faniasia en do major, op. 17, i Concert sense orquestra, de
Schumann. Tocd, a més, les seves Fariacions sobre un tema de Haendel, la
seva Sonata, op. 5, i la part de piano del seu Quartet en la menor. Brahms fou,
si, un pianista notable. Es, per tant, naturalissim, que, en comengar a escriure,
creés pagines per a piano. La seva obra primera és, en efecte, una sonata per
a piano.

Quelcom prova també, d'altra banda, que Brahms coneixia i practicava
el piano: la seva escriptura pianistica. Considerades des del punt d'albir del so,
de les possibilitats del piano, les grans obres de Brahms apareixen, si, supe-
riorment escrites.

I des del punt de mira de la técnica, de la virtuositat pianistica, les 25
Variacions sobre un tema de Haendel, i les 28 Variacions sobre un tema de
Paganini, apareixen mestrivoles. Poden comparar-se, sense temenca, amb les
millors produccions de Liszt o de Chopin.

Heus aci ara les obres numerades que Brahms escrivi per a piano: So-
nata en do major, op. 1; Sonata en fa diesi menor, op. 2; Scherzo en mi be-
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Sala de miisica de la casa de I, Brahms, a Viena
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mo!ll menor, op. 4; Sonata en fa menor, op. 5; 16 Vartacions sobre un tema
de R. Schumann, op. 9; Balades, op. 10; 11 Variacions sobre un tema original,
op. 21, num. I; 13 Variacions sobre un cant hongarés, op. 21, miim. 2; 25
Variacions sobre un tema de Handel, op. 24; 28 Variacions sobre un tema
de Paganini, op. 35; Capricci i Intermezzi, op. 76; 2 Rapsodies, op. 79; Fan-
tasies, op. 116; 3 Intermeszsi, op. 117; Intermezzi, Balada i Romanga, op. 118;
Intermezzi 1 Rapsodia, op. 119.
I anem ara 2 ofrenar la rdpida impressié promesa.

* % %

La Sonata op. 1 data del 1853. Brahms tenia, doncs, 20 anys quan la va
escriure. El primer temps comenca amb un tema que recorda, ritmicament,
Ja primera idea de la ben coneguda Sonata op. 106, de Beethoven. Les pagi-
nes de les quals parlem son encara impersonals. Considerades com a treball
d’estudiant son, perd, notabilissimes. Brahms escriu amb traga, amb facilitat.
Perd no hi ha, tanmateix, en el seu primer temps de Sonafa, res que pugui
comparar-se, per exemple, amb els encerts de Chopin escrivint, als 18 anys,
alguns dels seus Estudis, o amb els de Schumann en crear, als 20 anys, les
seves Variacions sobre el nom Abegg.

L’ Andante que segueix ¢s també un excelent treball de deixeble. Per al
susdit treball, I'autor se serveix d'un tema popular alemany. I Brahms fa
seguir el tema en qilesti6, d'algunes Fariacions. Res, tampoc, en el segon temps
de la primera Sonata, de la riquesa d'invencié que avalora les Variacions que
Brahms escrivi més tard. Hom troba, amb tot, en 'dndante del qual parlem,
dues de les caracteristiques que constituiran més tard la personalitat de Brahms:
I'amor a la cangd alemanya i 'amor a les Variacions,

L'Scherzo 1 el Final que segueixen no ofereixen pas, semblantment, un
interés massa viu. Pero, com els temps anteriors, representen bells treballs de
deixeble ben dotat, ben preparat.

La Sonata op. 2 és inferior a l'op. 1. Es —es diu— escrita abans que
l'op. 1 i és també encara impersonal. Hi ha coses buides en la susdita pro-
duccid, efectismes que recorden Liszt. Misica, podriem dir, de pianista. I tot
representa un art... oposat a l'art intim, honest, que Brahms practicard més
tard. Perod la Sonata op. 2 és, aixi mateix, un notable treball de deixeble aplicat.
S’ha fet notar (i amb rad) que el tema de I'Andante de I'op. 2 esdevé el tema
de I'Scherzo. 1 heus aci, doncs, una manifestacio d'art ciclic.

La Sonata op. 5 és interessant. Es fermament estructurada. I heus aci
una obra ja netament ciclica. I amb tot i tractar-se d’una producci6 escrita
durant la jovenesa de l'autor (data del 1854) ja se cita com una produccio
que uneix — es diu— les darreres Sonales de Beethoven amb les obres de
César Franck i dels seus deixebles. Cal ara afegir que Brahms abandona
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més tard la forma ciclica i retorna, podriem dir, vers la construccié classica,
tradicional, de la Sonata o de la Sumfonia. 1 escrivi obres més aviat unides
tonalment que per mitjd de llurs elements tematics.

La Sonata op. 5 és superior a les anteriors Sonates op. I i op. 2. Brahms
ha progressat. I la seva obra comenga ja a ésser personal. L’originalitat de
Brahms furga, en tot cas, per a obrir-se pas 2 través de les seves pagines d'es-
tudiant, d’artista que lluita i que treballa.

Les 4 Balades, op. 10 (1856), sén ja més personals que les Sonates.
I'escriptura de Brahms apareix més simple, menys farcida. Brahms va
assolint I'art dificil de fixar damunt del paper allo solament essencial, allé
que té un sentit. I més que grans coses, que grans machines (imitant les
grans obres dels grans mestres) preté ja escriure alld que és sen, que revela
el sen sentir, el seu matis. I tot aixd de fais6 ja destra i fins mestrivola.
Queda ja clos, es diria, I'estil de I'hnome que imita els grans models i va sor-
gint Pestil de Brahms, P'estil de I'home que plasma els seus dalers, la seva
2sid,

L’ Andante de la primera Bolada té un caient popular. Brahms, en efec-
te, fou sempre un amador de I'art del poble. I digué un dia a Dietrich que,
en voler escriure musica, evocava sempre el record d’alguna vella cangé. I ales-
hores les melodies — deia — se’'m presenten. ficilment.

Ben tocada, ben interpretada (i no és dificil ni d'entendre, ni de tocar), la
primera Balada pot, certament, impressionar.

La segona Balada comenca amb un d’aguells moviments gue podriem
anomenar bressolants, tipics de l'estil ja format de Brahms. I heus aci un
model de la delicadesa també caracteristica de I'escriptura del mestre ham-
burgueés.

El Molto staccato e leggiere que apareix després del bell Allegro non
troppo, €és innegablement personal, ben trobat.

Perd tota l'obra és personal i1 mestrivolament plasmada.

La tercera Balada €s bonica, originalissima. El ritme del primer episodi
és interessant. I l'episodi central pot ésser qualificat de llaminadura (jllami-
nadura sonora!).

La melodia del primer episodi de la quarta Balada és melangiosa, ro-
mantica. Evoca el record de Schumann. El piano sona bé. Aixod, tocat de
manera flonja, dolca, timbrada, pot, certament, encisar. Tota la Balada és,
d'altra part, sentida. I el music frueix en guaitar un xic de prop la bella,
saborosa escriptura de Brahms i l'estructura, la construccié destra, inteHi-
gent, de I'obra de la qual parlem. Car Brahms és un misic expert. Glossa i
ordena bé les seves idees. I quin harmonitzador!

L’op. 76 (dos reculls contenint cadascun d'ells 4 obres) és interessant.
Data del 1879. La primera obra (Intermesgzo) és bonica, romantica i recorda
a voltes el caient i fins V'escriptura de Mendelssohn.
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El Capriccio que segueix no és, certament, transcendental. Perd, ben
accentuat, pot ésser agradds. I tot aixd ha d'ésser lleuger, alat, precis. El
Pii tranquillo és plaent, finament escrit.

El nim. 3 del primer recull (Intermezzo) és una breu joieta. Heus aci
dues pagines absolutament personals, ben cisellades. Heus aci miisica elegant,
delicadissima.

El nim. 4 (Intermezzo) és també curt (dues pagines). Recorda Schu-
mann. | es pot comengar a dir de Brahms (talment com sha dit de I'autor
del Carnaval) que apareix gran en escriure obres menudes.

El Capriccio amb el qual comenga el segon recull de I'op. 76 apareix
mestrivolament escrit. També és fill de I'estil de Schumann. Perd la perso-
nzlitat de Brahms s'imposa ja, tanmateix. L'Agitato ma non troppo presto
té caracter i el seu ritme ¢és curios. Heus aci un bell exemple de passi6, d'a-
gitacié romantica. Car — diguem-ho ja — Brahms, amic, admirador, imita-
dor de Schumann, era un misic innegablement romantic. I la seva miusica
reflecteix, de fais6 clara, 'ambient dels temps romantics. Llegeixi's, si no,
I'Intermezzo que segueix (mum. 6 de la coHeccit). Heus aci miisica efusiva,
representativa. En escriure-la, Brahms s'épanche romanticament... i delicio-
sament. Car 1'Intermezzo del qual parlem és notabilissim. I també recorda
Schumann... i Chopin.

El nim. 7 de l'op. 76 (Inéermezzo) no es mou tampoc de la tendresa,
de la melangia vuitcentista. I 'obreta és sentida, evocadora d'un caient, d'un
matis ben conegut de Vart dels sons. Ah!, si— repetim-ho — Brahms és un
music ben palesament romantic.

El Capriccie que clou l'op. 76 és també efusiu. L'escriptura de Brahms
apareix rica, saborosissima. I el pilano sona sempre de manera que podriem
anomenar nafural. Brahms coneixia, realment, I'instrument per al qual es-
criviren Liszt i Chopin.

Les dues Rapsodies de Yop. 79 daten del 1880. La primera és brillant,
pianistica, bellament ritmica i plena de caricter. El seu meno agitato (de
caient popular), ofereix un viu i agradds contrast amb el primer episodi i amb
la seva reexposicio.

La segona Rapsodia (Moelta passionato, ma non troppo Allegro) és co-
negudissima. Heus aci una obra victoriosament bella, personal. Es un dels
grans encerts de Brahms.

L'op. 116 (Fantasies - 1892) consta també de dos reculls. Les tres obres
del primer recull son notabilissimes. La primera (Capriccio) és joiosa, bri-
llant, plena de vida. Bs, d'altra banda, ben personal. L'Imtermezzo que se-
gueix comenca amb una mena de berceuse de cardcter popular. El breu non
troppo presto constitueix un bell contrast i és innegablement interessant.
I hom retorna a lepisodi primer. La tercera obra de 'op. 116 (Capriccio)
és bonica, suggestiva. Heus aci un bell esclat de passio, d’entusiasme roman-
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tic. El poco meno Allegro ens sembla sobretot personal, notabilissim. El
nim. 4 (Intermezzo) és una Réverie, filla del seu temps! Amb una mica d’'im-
prudent exageracié per part de I'executant, la Réverie en qiiestio es tornaria
prestament massa ensucrada. Amb una interpretacio justa, assenyada, la sus-
dita obreta pot aparéixer bellament i curiosament vuitcentista !

El curt Intermeszo que ve després ens sembla un pur model de gracia
tendrivola. Pot ésser qualificat — ereiem —de joiell delicat, originalissim.

El nim. 6 (també Intermezzo) és sentit. Tocant-lo, 'executant expert
pot crear belles suavitats vellutades.

El Capriccio amb el qual termina 'op. 116 té un bell cardcter. I I'epi-
sodi efusiu, somniador, és ben tipic de l'estil de Brahms.

Dels 3 Intermezzi que constitueixen I'op. 117 (1892), ens agrada sobre-
tot el segon. Es bellissim, delicadissim. La seva dolgor (plena de miisica) és
també tipica de l'estil de Brahms. Oh!, aixd no és, certament, per al gros
ptiblic. Es per als gowrmets. Per als amadors de les coses subtils, de les tro-
balles exquisides.

L’Intermezzo niim. 3 és una bella glossa d’'una curta cangd. El pit wios-
so ed espressivo és personal, tragudament eserit, i el pont que lliga el susdit
fit mosso amb el retorn de la cangd és, certament, bonic.

Dels 3 Intermeszi de 'op. 117, el primer és, potser, el menys interessant.

L’op. 118 (un dels millors reculls de Brahms), data també del 18g2. Co-
menca amb un curt Intermezzo romantic, apassionat. Bona miisica, certament,
i clarament representativa de cert caient del vuitcents (i ens referim, sobre-
tot, al caient alemany)

El segon Intermezzo és més interessant, més saboros que el primer. Pesa
més. Heus aci una barreja de lirisme schumannid, chopinid i popular ale-
many. I, amb tot, heus aci una produccié personal, tipica de cert matis de
Pestil de Johannes Brahms. I com tot aixd sona bé! jCom tot aixod és des-
trament, finament i delicadament escrit! Un pur encis per a l'oient i per al
mtisic, per a I'home coneixedor dels secrets de l'escriptura musical.

La Balada que segueix comenca amb un Allegro enérgic ple de vida i
de caracter. Hi ha en la Balada de la qual parlem un curt episadi central que
fa també olor d’art popular. ;I com tot apareix aixi mateix ben escrit i com
U'estructura €s senzilla i, d’altra banda, normal, tradicional! {I com l'efusio
de Brahms sembla espontdnia, natural! Bona, exceHent miisica!

I'obra segiient (Intermeszo) és també bellament lirica, efusiva, i vers el
final la passié esclata. Ens plau l'episodi central, original, concentrat, expres-
sin, I com tot aixo (tornem-ho a dir) apareix ben escrit per al piano! {Com
tot sona admirablement bé!

Segueix una Romanc¢e absolutament personal. Model de I'estil de Brahms,
fill ben sovint (com ja és sabut) de 'art popular (de I'art popular alemany).
I.a Romanga de la qual parlem és sentida, bellissima. I no sabem qué admirar




Butlleti de 1’Orfedé Catala 501

més: si l'episodi del comencament (que es reexposa i serveix de conclusid)
o I'dllegretto gracieso central, delicadament placévol. I el pedal harmonic
fa bonic, crea una gran part de 'ambient. ;I tot aixo és purissim i clar com
un cristall!

I’op. 118 termina amb un bellissim Infermezzo. En comencar, el susdit
Intermezzo té el caricter d'una réverie (d’aquelles réveries que Brahms escriu
amb traca innegable). Heus aci un nou model de suavitat pianistica. Pero
aviat la passié esclata. La serenitat reapareix, perd, i s'imposa i l'obreta
acaba esvaint-se ben dolcament, I heus aci bona i bella misica romantica,
ben palesament personal,

L'op. 119 (1893) comenga amb un breu Intermezso essencialment efusiu
i fins gairebé confidencial (emprant el mot just que Mauclair aplica un dia
a certa misica, a cert caient de l'art de Schumann). Dalers, sospirs roman-
tics, heus aci el que hi ha en el nim. 1 de l'op. 110.

L’Intermezzo que apareix seguidament és sentit i tragudament, delicada-
ment escrit. Com tot llisca i es desenrotlla facilment, naturalment! ;Bellis-
sim, en veritat, i també representatiu d'un caient espiritual, sentimental... ben
diferent, tanmateix, del caient general dels nostres dies!

L'Intermezzo que segueix ¢és diferent de I'anterior. Aquest és joids, Pero
no es tracta, certament, d’un esclat d’alegria grollera, baladrera. No, res d’aixo.
Es tracta, més aviat, d'una delicada, d'una feli¢ exterioritzacié de joia inti-
ma, fonda, que fa poc soroll. I com tot aixd és sentidissim! |1 com Vescriptu-
ra de Brahms és sempre interessant! I no hi ha aqui res (com, d’altra banda,
en tota l'obra pianistica de Brahms) res que no sigui muisica. Brahms, en
efecte, no practica en la seva miisica per a piano, alld que s’'anomena remplis-
sage. Res, doncs, en les seves obres escrites per a piano, de notes mortes. Res,
tampoc, de passatges tmicament o preferentment dedicats a la virtuositat.

I 'op. 119 termina amb una Rapsddia brillant, pianistica, ben tipica,
sens dubte, d'un cert caire de l'estil de Brahms.

Ens plauria parlar ara llargament de les Variacions que Brahms escrivi
per a piano. Per0 aquest treball va essent ja massa llarg i el temps ens
manca, d'altra part, per a estudiar, com es mereixen i com voldriem, les Fa-
riacions que escrivi Brahms. Parlarem, doncs, de faisé rapida, sintética, de
les obres remembrades.

Cal recordar, d'antuvi, que el fet de crear Vartacions — i algi ho ha dit
amb justesa — és, en veritat, quelcom gairebé tan vell com l'art dels sons.
Sense moure'ns de la musica escrita per al teclat, recordarem que tots els
vells musics han practicat les Fariacions. ; Qui no ha llegit, d’altra banda, amb
admiracié (quasi, amb estupefaccio) les Fariacions que Beethoven escrivi per
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a piano (ultra les que apareixen en les seves Sonates)? Fins els misics ro-
mantics practicaren les Fariacions (i certament amb talent!). ;Qui no re-
rorda els exemples de Mendelsshon, de Schumann, de Liszt o de Chopin?
¢Qui no coneix, semblantment, els encerts de Saint-Saéns, en practicar les
Variacions, o els de Fauré, o els de Dukas, o els d'Indy?

Heus aci les Variacions que Brahms escrivi per a pilano:

16 Variacions sobre un tema de R. Schumann (op. 9).

11 Variacions sobre un tema original (op. 21, nim. 1).

13 Variacions sobre un tema hongarés (op. 21, niim. 2).

25 Variacions sobre un tema de Hzndel (op. 24).

28 Variacions sobre un tema de Paganini (op. 35-dos reculls).

El primer recull de Variacions, op. 9, és ja bellissim. Brahms l'escrivi
als 21 anys. Amb tot i tractar-se, perd, d'una obra escrita durant la jovenesa,
heus aci ja una produccié madura, ben plasmada, que acusa la preséncia d'una
ma experta en l'art subtil de crear miusica i en l'art, a més, d’escriure per al
piano. La técnica (la técnica pianistica) d’algunes de les Fariacions que ara ens
ocupen, recorda, indubtablement, la técnica de Schumann. Perd ja sabem que,
en comencar a compondre, Brahms imita sovint 'estil de I'autor del Carnaval.

La segona Variacié de l'op. 9 és ja una troballa. El mateix es pot dir
de la nim. 35, de la niim. 6, i, en fi, dels nams. g, 12, 13, 14, etc. I com
tot sona bé! Com tot apareix- bonic!

Les Variacions op. 21 (ntim. 1) daten del 1861. Son senzillament ad-
mirables. T caldria esmentar-les totes. Hi ha en les susdites Variacions reals
troballes d'escriptura. I cosa tipica, caracteristica de l'escriptura pianistica de
Brahms: les seves troballes som sempre musicals. Car Brahms, en efecte, no
oblida mai que cal, per damunt de tot, escriure nuisica!

Hi ha en l'op. 21, nlim. 1, reals troballes de color. 1 l'escriptura és mes-
trivola, sempre ferma, facil, curiosa, i absolutament pura i segura. {I com
tot aix0d és bonic, sovint ben nou i fill, tothora, del més depurat bon gust!

L'op. 21, niim. 2 (data també del 1861) no ens interessa ja tant com
I'anterior. Les Variacions son menys importants, menys saboroses. La inven-
ci6 és més pobra, menys abundosa. I malgrat algunes innegables i evidents
troballes, tot apareix més normal que en l'op. 21, nim. 1.

Les Variacions op. 24, sobre un tema de Handel (1862) constitueixen
una obra mestra. Quina riquesa d’'invenci6é! En escriure l'op. 24, Brahms
assoleix una perfecta unitat d'estil (malgrat la varietat que ofereixen les
seves 25 Variacions i la Fuga final). 1 I'esperit no es cansa mai en llegir els
encerts, les troballes de Brahms. I el misic frueix intensament. Ah!, si, heus
aci una obra mestra! En escriure-la, Brahms empra sovint la tecnica del
segle divuité (no oblidant mai, amb tot, que escriu per al piano). I la Fuga
es diria que ha eixit de les propies mans de Hzandel o de Joan Sebastia Bach.

Les 28 Variacions sobre un tema de Paganini, op. 35 (1866 - dos reculls),
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representen un altre chef d'@uwre. Pero cal considerar-les, principalment,
des del punt d’albir de la virtuositat. I heus aci, en efecte, una de les obres
més dificils (i més riques, técnicament) que han estat escrites per a piano.
Res, aci, de férmules, de dificultats conegudes, tradicionals. Tot sembla nou.
Quina abundor, quina riquesa de troballes! I com tot apareix ben escrit!

Els reculls de Fariacions dels quals acabem de parlar (des de I'op. g fins
a l'op. 35), constitueixen, ultra admirables treballs d'un gran miisic, d'un de-
licat artista, importants tresors tecnics. I tots haurien d'ésser — creiem —
més coneguts i més treballats del que sén. I haurien d'ésser tan populars,
entre els artistes que estudien seriosament el piano, com ho son els Estudis
de Chopin i els de Franz Liszt. Técnicament, soén originalissims. I practicant
les Variacions, els Estudis de Brahms, els pianistes desenrotllarien i perfec-
cionarien, ultra llur técnica, llur estil. Car, sota les dificultats que caracterit-
zen els Estudis, les Fariacions de Brahms, hi batega sempre, en tot moment,
la misica,

Ah!, si, caldria practicar, certament, les bellissimes, les originals, les ad-
mirables Variacions per a piano, de Johannes Brahms!

* * %

Ultra les obres numerades de les quals hem ja parlat, Brahms escrivi
altres produccions per a piano, sense numerar. Son les segiients: Estudi
(transcripeié d'un Estudi de Chopin); Rondé (Perpetuum mobile - transcrip-
ci6 d'una obra de C. M. Weber); Gavota (transcripeio d'una pagina de Gluck);

transcripcions, en fi, d'un Presto ¢ de la Xacona, de J. S. Bach. Escrivi tam-
bé 2 reculls d'Exercicis, dues Cadéncies per al Concert en do menor, de Bee-
thoven i les Danses hongareses.

La transcripcié de I'Estudi de Chopin és ben traguda. Es tracta de I'Es-
tudi nim. 14 (op. 25). Brahms escriu la bonica figuracié confiada a la ma
dreta amb notes dobles (sextes, terceres, quartes i quintes). jI heus aci un ex-
ceHent treball !

I'obra de Weber apareix també ben curiosament i destrament transcrita.
Un treball ben fet per a assolir agilitat, claredat i precisio ritmica.

El Presto de Bach (dues transcripcions) i la Xacona (que tots els violi-
nistes practiquen) son aixi mateix ben transcrits. De la Xacona, Brahms n’ha
fet un estudi per a la ma esquerra.

I ens cal ara dedicar un mot a les Danses hongareses. Danses que escam-
paren un xic arreu el nom de Brahms. Talment com les Rapsodies de Liszt,
les Danses hongareses, de Brahms, haurien potser d'ésser anomenades Dan-
ses tziganes, ja que es tracta, en realitat, de musica popular tzigana. Algunes
de les Danses hongareses, de Brahms (les ntims. 5 i 6, per exemple) sén ben
conegudes.
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En servir-se d'elements populars tzigans, Brahms no ha pas volgut crear
dificultats pianistiques, talment, per exemple, com ho va fer Franz Liszt.
Pero les Danses, de Brahms (com, d’altra banda, totes les seves produccions
pianistiques) son tracudament escrites i sonen molt hé. Pero els seus ritines
ja son coneguts car Liszt els escampd, els prodiga.

I a proposit de les Danses hongareses, de Brahms: L'any 1874, I' Alle-
gemeine Musikzeitung publica els noms dels autors de les danses del primer
recull. Pero cap edici6 de les susdites danses no ha portat, amb tot, mai altre
nom d'autor que el de Johannes Brahms. L’escriptura, en tot cas, no hi ha
pas dubte que ha eixit de la ma de Brahms.

A més de les obres per a piano de les quals hem ja parlat o hem recordat,
Brahms escrivi també les segiients obres per a dos pianos: Sonata (versié del
Quintet), op. 34, b; Variacions sobre un tema de Haydn (versié pianistica
de I'op. 56 per a orquestra) op. 56, b; i les segiients per a piano a 4 mans: 10
Variacions sobre un tema de R. Schumann; Valsos, op. 39; Cangons d’amor.
Valsos, op. 52, a; Noves Cancons d’amor; Valsos, op. 65. Escrivi, en fi, dos
Concerts per a piano i orquestra (op. 15 i 83).

De les obres de Brahms per a piano a 4 mans o per a dos pianos, i dels
dos Concerts per a piano i orquestra, potser en parlarem en un altre article.

* * %

Per a terminar: l'obra de piano, de johannes Brahms, és notabilissima.
Brahms, pero (i ens referim, sempre, a les obres que el susdit misic escrivi
per a piano) no assoleix mai l'elevacio, la genialitat, que apareix, per exemple,
en I"Arictta de la Sonata op. 111, de Beethoven. No hi ha, tampoc, en les pa-
gines pianistiques de Brahms, moviments passionals com els que brillen, com
ja és sabut, en les grans Sonates, en les sorprenents creacions del gran Sord.
Brahms no té, d'altra banda, ni la imaginacié ni el do d’ésser tan original
com Robert Schumann. No és tampoc tan personal com Chopin. I les seves
obres pianistiques sén, doncs, menys riques, menys variades que les de Schu-
mann o Chopin. En fi, les obres pianistiques de Brahms no son mai tan ardi-
des com moltes de les que crea Liszt. Brahms, en un mot, no aconsegueix pas
sempre imposar-se. Perd ens encisa, més d'un cop. Brahms és un miisic as-
senyat, equilibrat, que escriu sempre amb lucidesa. La seva escriptura pianis-
tica, — tornem-ho a dir — €s perfecta. Brahms coneix bé el piano i les seves
obres sonen sempre admirablement bé. Brahms excelleix, sobretot, en exte-
rioritzar la tendresa. I la seva misica per a piano té, sovint, el caracter (tal-
ment com la de Schumann, de la qual és filla) de cosa intima. Es tam-
bé efusiva, somniadora. Brahms practicd, amb encert, les fineses, les
delicadeses. I és sempre un artista d’exquisit bon gust. s també un compo-
sitor ben palesament sincer. Practica el seu art seriosament, noblement, amb
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extremada dignitat. | en les seves obres per a piano, de les quals hem ja parlat,
Brahms no fa mai concessions al gros public, no afalaga baixament ningt.
Canta unicament (destrament, acuradament), el seu sentir. I és, doncs, un
artista impressionant. L’ambient general de les seves obres per a piano €s, en
fi, ben clarament romantic. Es 'ambient fill de les obres de Schumann i, oi
més, de I'art popular alemany. Pot afegir-se el segiient: que 'art de Brahms
és essencialment, marcadament nacional, alemany. Ultra el seu sentir, Brahms
ha plasmat, doncs, gairebé tothora, el sentir del seu poble, de la seva raga.

F. LLIURAT
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Les quatre Simfonies de Joan Brahms

Brahms és un muasic essencialment alemany. Es potser el més auténtic i
el més purament alemany de tots els grans compositors que honoren I'Ale-
manya. Aixo fa que en els paisos llatins, a Franca, a Itadlia i a casa nostra
mateix, el pensament del gran mestre hamburgués resta sempre un pensament
estranger i la seva obra — sobretot la simfonica — és diversament apreciada
1 ben sovint discutida. Encara que els judicis de la critica sobre la valor de
Brahms com a simfonista no sén ni de molt unanimes, cal assenyalar-li i
reservar-li, no obstant, indiscutiblement, com a compositor en general, un
lloc ben elevat entre els grans mestres de la misica moderna.

D’ell diriem que sabé unir, en la seva obra, els principis classics de cla-
redat i de solidesa i proporci6 de forma amb la passio, 'arborament i l'es-
pontaneitat de l'escola romantica. No fou especificament ni un colorista ni
un estilista, en el sentit que ni la color ni Vestil no foren pas mai els ele-
ments principals de la seva musica. Hi ha en ella sovint, en canvi, una pro-
funda melangia i un desig ardent, apassionat, dolords, d’elevacio. Es una
miisica que neix d'un sentiment molt intim, com si el msic, en escriure-la,
pensés més en alld que tenia el deure de dir que en I'esclat i en I'amplitud de
I'expressio nfateixa. La seva escriptura és d'una riquesa 1 d'una varietat ve-
rament remarcables sens deixar d’ésser, a I'ensems, molt austera, concentrada
i concisa.

Brahms ¢s un profund pensador en el domini dels sons i és el mestre
per exceHéncia de la musica absoluta. Posseeix, com cap altre en el seu temps,
un sentit ritmic extraordinariament desenrotllat i sembla seguir els passos de
Schumann per la seva aficié a les sincopes, als accents oposats i a les agru-
pacions métriques complicades. Un dels seus procediments predilectes con-
sisteix a modificar i procurar I'agrupament de les notes d'un mateix compas
de manera que s'estableixi un viu contrast entre el ritme binari i el ritme
ternari. Aquest excés en l'oposicié i complicacio de ritmes els meés variats,
de vegades fa massa espessa i tupida, poc transparent sobretot, la seva miisica
simfonica i aixo no deixa de fer ben complexe, laboriosa i delicada la seva
execucio.

D’entre la produccié simfonica de Joan Brahms sobresurten, com a
obres considerables i definitives, les seves quatre Simfonies, amb les quals,
oposant-se a l'orientacié wagneriana, sembla voler reprendre i continuar ar-
didament, Brahms, la gran tradicio del geni incomparable de Beethoven.

Sense pretendre, ni molt menys, estudiar a fons aquestes Simfonies ens
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sembla escaient parlar d’elles, amb tota I'estima i respecte que ens mereixen,
ara, en aquests moments de celebrar els catalans la commemoracio del primer
centenari del naixement del seu autor, excels compositor i artista poderos.

* % ¥

Les quatre Simfonies de Brahms son obres de plena maduresa. Ben cons-
cient d’alld que representava I'avangar contracorrent del violent romanticisme
d'un Liszt o d'un Wagner i presentar-se com un decidit continuador de I'obra
de Beethoven, que culmina en les seves nou Simfonies, — amb aquell contin-
gut expressiu tan fortament huma, amb aquella profunda emoci6 tan direc-
tament eixida del cor, amb aquella grandesa épica i aquella dnima generosa
i heroica que vibren en totes elles i els donen una immortal significacié —
Brahms no escriu les seves Simfonies fins després d’haver compost molta
altra misica de gran volada i sentir-se solid en la plenitud del seu art i de la
seva ciéncia musical. D’engd que concebé el projecte d’escriure una simfoniz
fins a la realitzacié d'aquest projecte transcorregueren una vintenz d’anys.
Ell no ignorava certament 'enorme responsabilitat que anava a contreure
davant Ia historia i per aix0 deia: — “Una obra podra no ésser del tot admi-
rable pero ella no pot deixar d'ésser perfecta” —.

Obrim les partitures de les Simfonies de Brahms i no podem negar la
ciencia musical 1 la técnica formidable que es troba en totes i en cadascuna
de les seves pagines. Escoltem-les, aquestes Simfonies i, tant si ens plauen com
no, tant si les admirem com si deixem d’admirar-les, ens cal confessar impar-
cialment la rara perfeccié amb qué son concebudes, treballades i estructurades.

Cadascuna en el seu génere, encara que alguns critics francesos s'obsti-
nin a no voler reconéixer-ho, les quatre Simfonies de Brahms sén quatre
obres superbes en les quals el gran miestre hamburgués ens mostra, magistral-
ment i de fais6 ben enlairada, més que en altres obres seves, la magna volada
de la seva idealitat i del seu pensament; 'expressié directa i sincera de la seva
forta i rica personalitat.

La Primera d’aquestes Simfonies, en.do menor, és 'assenyalada com a op.
68 i data del 1876. Encara que ens aparegui una mica desigual, grandilogtient
i no exempta d'un cert émfasi ¢s, potser, la més poderosa de totes per la seva
envergadura, per la riquesa de la seva harmonia, per la combinacié remar-
cable en ella dels elements dramatic, épic i liric i per la intensitat del seu sen-
timent profund i sincer, ben germa aqui, sobretot en els darrers temps, dels
sentiments de Beethoven. L’autor s'agita i es debat en un ambient de grans
pensaments i1 sembla com si volgués presentar-nos, a través d'aquesta obra,
les luites, les angoixes i les aspiracions humanes. Tota la Simfonia apareix
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escrita sobre un motiu que reapareix sovint en el transcurs de P'obra i que
gosariem dir que és un clam de protesta contra el desti.

W. R. Spalding, en I'analisi que fa d’aquesta obra, remarca, amb molta
justesa, com, en el seu conjunt, és ella talment una marxa triomfal que va de
I'obscuritat a la llum i recolza aquesta significaci6 en la conduccié dels movi-
ments successius que van aclarint-se segons una gradaci6 fortificada pel pla
tonal establert sobre un seguit ascendent de terceres majors, en aquesta for-
ma: primer temps, do menor; segon temps, mi major; tercer temps, la be-
moll 1 quart temps, do major.

El primer temps, Allegro, va precedit d'un breu preludi, Un poco soste-
nuto, que anuncia el tema i amb el seu caracter apassionat i melangiés és d'u-
na solemnitat verament impressionant. Tot aquest temps, en forma sonaia,
és franc, fogos, apassionat, poétic, 1 extremadament interessant pel seu espe-
cial i complert desenrotllament.

El segon temps, Andante sostenuto, canta tot ell ple de sincera i elevada
emoci0 amb melodia tendra, ampla i ben sentida que sembla expressar una re-
signacié profunda i una esperanca religiosa. Es, com I'anterior, ben ponderat
de sonoritats i la fusta i la corda hi sonen, tant en 'un com en l'altre, d’'una
manera brillant i ben expressiva.

El terg temps, Un poco allegretto e grazioso, que substitueix 1'Scherso o
el Minuet, és, podriem dir, una bella fantasia, sobre temes populars, plena
d’humor i de bonhomia, destinada a proporcionar-nos un benaurat repos des-
prés de la forta tensié emotiva produida pels dos temps precedents. El darrer
temps contrasta amb les proporcions i el cardcter dels anteriors, sobretot del
primer, i constitueix la veritable apoteosi d'una aspiraci6é triomfal. Comenga
amb un Adagio, que és una magna introduccio de cariacter dramdtic i miste-
rios i segueix després I'Allegro non troppo ma com brio, ample i grandiosa-
ment desenrotllat amb un tema majestuds i seré que ens porta inevitablement
el record del tema de 'ode @ la joia de la Novena Simfonia de Beethoven.

Mentre abans tot era lluita i angoixa, ara, en aquest final de la Simfo-
nia, tot és joia i triomf; tot és llum i energia sobrehumana.

Aquesta Primera Simfonia té el mérit d’haver convertit Hans de Billow
en el més fidel i fervent admirador de Brahms.

* % %

La Segona Siimfonia, en re major, op. 73, que data de I'any 1878, és ben
diferent de l'anterior i no té d’aquesta ni la profunditat de pensament ni la
forca expressiva. Per I'espontaneitat i I'amabilitat dels seus temes és la més
popular. El primer temps, Allegro non troppo, d'una suavitat i d’'un lirisme
ben mendelssohnians, té un aire pastoral 1 d'idiHi. Les idees sén d'una encisa-
dora simplicitat i el segon motiu, sobretot, és exquisit encara que Forques-
traci6 ens sembla massa compacta i feixuga.
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El segon temps, Adagio non troppo, té, contrastant amb l'anterior, un
caracter serios i meditatiu que ens fa pensar en Bach i potser encara més en
Schumann.

El tercer temps, Allegretto, basat en un vals deliciés de tipus pastoral
vienes, ple de dolca melangia, és indiscutiblement el més reeixit de I'obra. El
tallen dues vegades uns trios rapids, el primer dels quals és una transformacio
del tema principal 1 el segon, que no deixa de tenir molta afinitat amb certes
melodies hongareses, constitueix una especie d'inversié del primer presto. El
darrer temps, Allegro con spirito, amplament desenrotllat, respira benestar 1
confianga tot ell i s'hi troba una frescor que ens recorda Mozart a l'ensems
que una vigoria en l'estructura d'esséncia completament beethoveniana.

Es coneguda aquesta obra amb el nom de Simfonia vienesa i Pohl la
defineix aixi: — “La vida 1 la forca desbordant arreu sense perjudici de la
gracia i de la profunditat del sentiment” — Brahms, indubtablement, escri-
gué aquesta obra en uns moments de calma i bon humor, Talment com Bee-
thoven, després de la lluita de sentiments heroics que constitueixen la seva
Cinquena Simfonia, escrigué la Pastoral, que és tota ella un amable i rialler
idiHi camperol, aixi tamhé Brahms, després de la seva Primera Simfonia, que
tants punts d’afinitat té amb la Cinguena de Beethoven, escriu aquesta sim-
fonia, en re major, tota joiosa i penetrada d'un molt viu i lluminds sentiment
de naturalesa.

* % X

La Tercera Simfonia, en la major, op. go i que porta la data de 'any
1883, Hanslich Fanomena: “L'Heroica de Brahms”. — “En aquesta Sim-
fonia, — segons Reimann, — esclata la joia apassionada de l'artista, el qual,
en la plenitud conscient de la seva forga i de la seva activitat creadora, des-
cobreix al mon els rics tresors del seu geni.”

Es aquesta obra una veritable meravella d’art noble i sever, de concisid
i de virilitat.

El primer temps, Allegro con brio, és generds i exuberant i pot figurar
entre les coses millors que Brahms hagi produit. La seva orquestracid és plena
de bells constrasts i té moments de magnifics i grandiosos efectes,

El segon temps, Andante, és un dolg idiHi, com una mena de berceuse,
amb un tema senzill, d'un caricter amable i d'un caire infantivol, ingénua-
ment gracios.

El terg temps, Poco allegretto, és una de les pigines més sentimentals de
Brahms. La melodia cabdal, que inicien els violoncels i que després canten els
violins, és una mena de romange a la manera de Mendelssohn, molt doica,
apassionada i expressiva, que captiva de seguida pel seu franc i melangiés Ii-
risme.

El darrer temps, Allegro, ens porta altra vegada, després de la placidesa
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dels dos temps centrals, a l'esclat orquestral del primer temps. L'embolcalla
una mena d’atmosfera de misteri i semblen esclatar en ell commovedors crits
d’angoixa. Es amplament desenrotllat i construit amb una ciéncia admirable.
Després d'oferir-nos una lluita fondament dramdtica, meravellosament ex-
pressada per la n¥isica, acaba l'obra amb un tema de caricter triomfal que
creix esplendoros i magnific com una bella i apotedsica auréola de gloria, de
puixanga i de pau.

La Quatrena Stmfonia, en mi menor, op. 98, executada per primera ve-
gada a Meinigen l'any 1885, dirigida pel propi Brahms, encara que no tan
inspirada com les altres Simfonies d’aquest music preclar, no deixa d'ésser
original; és enginyosa en els seus detalls i és interessant per les seves realit-
zacions harmoniques i contrapuntistiques i pel sobri i concis desenrotllament
dels seus dos primers temps. Admirablement i netament construida, predo-
mina en ella, un sentiment d’'inquietud i de fonda melangia.

El primer temps, Allegro non troppo, V'inicia un tema als violins, en un
to elegiac, que amb els silencis que el trenquen sembla fet de sanglots o de
sospirs. Alterna amb altres temes dolcament melodics i fa contrast amb una
frese de caracter heroic que ve a interrompre la sensacié de melangia que do-
mina en aquest temps, treballat amb una técnica formidable. El segon temps,
Andante moderato, es destaca en aquesta Simfonia com una de les més fa-
moses produccions de Brahms, La seva introduccio amb una frase enérgica,
en mode frigi, que inicien les trompes i reprodueixen immediatament els fa-
gots, oboes i flautes, és impressionant i es fan remarcar encara en aquest temps
la inspirada frase del clarinet, que pren una expressio arcaica, i un bellissim i
magnific segon tema que canten els violoncels enmig d'un contrapunt dels vio-
lins, Es un temps d'una molt alta i ben sostinguda inspiracio.

El terg temps, Allegro giocoso, és una veritable Scherzo gairebé en for-
ma de rondé, que contrasta fortament amb el temps anterior pel seu bon hu-
mor, per la seva explosio de franca alegria i per la seva vida i la seva llumi-
nositat. El formen un tema principal, robust i ple de joia i una segona frase
amable 1 graciosa que té tot 'aire d'una cangé popular.

El darrer temps, Allegra energico ¢ passionato, és una mena de chacona
amb trenta dues variacions i en aquest temps ens mostra Brahms tota la seva
completa ciéncia polifonica, modificant les regles tradicionals de les varia-
cions i del baix obstinat i mwostrant la seva predileccié per les formes antigues
de la musica orquestral. Es un temps enginyosament treballat que produeix
.un magnific efecte 1, junt amb I"Andante, formen els dos temps millors 1 més
impressionants d'aquesta Simfonia.
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Les Simfonies de Brahms son totes elles molt delicades, arriscades i dificils
d’execucio per la manera molt personal i excessivament complicada d'ésser trac-
tada l'orquestra. Posseia, evidentment, aquest gran mestre una técnica incom-
parable i meravellosa en la manipulacié de les notes, perd no sempre darrera
aquestes notes trobem la vibracio viva d'una veritable i fonda emocié. Aixi
com l'obra de Beethoven, com ell mateix digué, sembla brollar directament
del cor, la de Brahms, almenys en les seves Simfonies, és més aviat el fruit
i el resultat d'una activitat inteHectual no desprovista d'una alta idealitat que
en molts moments retroba una emocié directa, fonda i sincera.

Brahms, evidentment, és un dels gegants de la miisica, pero quantes ve-
gades, 1 aix0O especialment ‘en les seves Simfonies, no el trobem ell mateix
dins la seva musica. T¢ el romanticisme de Schumann, la gracia de Schubert,
I'amabilitat i polidesa de Mendelssohn, la severitat de Bach i la passié heroi-
ca de Beethoven, per0 tots aquests dons, que eren substincia mateixa del
geni d'aquests autors i expressio viva i franca del propi temperament i del
propi esperit, son en I'obra de Brahms com una mena de reflectiment d’altres
vides que no son la seva. Ell sembla comprendre la llum de les coses sublims
i heroiques més per simpatia que per experiéncia propia. Amb tot, cal afir-
mar-ho decididament, hi ha en ell, innegablement, una anima de music plena
d’elevacié i tota penetrada de tendresa; una anima impregnada de lirisme que
s'expressa sempre confidencialment i poderosa; una anima que defuig l'ém-
fasi i que detesta tot efectisime teatral; una anima noble i rica de sensibilitat
al servei d'una inteHigéncia formidable i d'una voluntat de creacid indomable
i verament exemplar.

Les seves Simfonies — d’entre totes les obres d'aquest mestre les més
apassionadament discutides — son el testimoni constant del seu geni i, sien
com sien, no poden deixar d'ésser admirades ferventment com quatre monu-
ments ben ferms i ben solids de I'art musical de tots els temps.

TS Joaxn LLONGUERES
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Les cancons de J. Brahms

Llevat de I'Opera, totes les altres formes musicals foren conreades pel
gran Mestre d’'Hamburg, la memoria del qual acaba d'ésser homenatjada com
calia, pel fet d'escaure’s enguany el centenari de la seva naixenga. Les seves
Simfonies, Obertures i Serenates, els Concerts de piano, de violi i violoncel,
les Sonates per a tots aquests instruments i adhuc per a clarinet, els Trios,
Quartets, Quintets i Sextets, junt amb 'arsenal d'obres que produi per a pia-
no, per a orgue i per a cant, sén proves ben paleses de la puixanga del seu geni
creador.

Si la produccié instrumental de Brahms fou d’una tal importancia quan-
titativa i qualitativa alhora, altre tant hom pot dir de les seves creacions de
miusica vocal, des dels inspirats Duets i Quartets als magnifics chorals, i al
cap de tots el grandiés Requiem alemany, obra que justament obri al seu au-
tor les portes de la celebritat. Perd hi ha encara una branca de la mfsica de
cant en la qual aquest compositor exceleix a meravella: el lied o cangd. Tal i
tan transcendental fou el que Brahms acompli en aquesta matéria, que ha
estat un dels caires miés unanimement admirats de la seva excelsa personali-
tat artistica.

A través de tota la tasca musical de Brahms, el trobem lliurat a aquesta
mena de produccions gairebé sense interrupcid, ja sia en la forma de cango
senzilla i bren, que anomena propiament Lied, o bé en forma més desenvo-
lupada i pregona, i aleshores la petita cangd s'enlaira fins al cant o cantic i
adhuc la romanga (Gesinge und Romanzen). Aixi trobem tot just a la prime-
riz2, quan encara no havia fet els 20 anys, que una de les seves primeres obres
(Opus 3) és ja un bell aplec de sis cancons, entre les quals hi ha les tan ins-
pirades Constincia amorosa i En terra forastera. 1 al capdavall de la seva
produccid, I'obra pentltima (op. 121) és formada per Quatre cants seriosos
per a una veu de baix. Entremig d'aquests dos aplecs, l'estre del gran artista
ens ha llegat una muni6 de cants originals fins al nombre de 197, als quals
s’han d'afegir encara 63 harmonitzacions de cangons populars.

No cap en aquest suecint article I'analisi que mereixeria tan abundosa
produccié lirica, car ni gairebé m'és lleure d’esmentar-ne tots els titols que en
son mereixedors. No puc estar-me, pero, de consignar uns quants d'entre els
més famosos o més popularitzats en els concerts, com son : Amor fidel, El fer-
rer, A una arpa edlica, Oh tu regina del mew cor, De Famor eterna, Nit de
maig, Al rossinyol, Oh galtes xamoses, Cancé de bressol, Moy amor és com
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flor, Sevenata iniittl, Cant d’amor, Oda safica, Diwmenge i especialment So-
litud camperola, que ¢és tal volta la melodia més inspirada i corprenedora en-
tre tants i tants joiells esplendoresos, 4

Caldria, amb tot, que la divulgacié dels lieder de Brahms anés quelcmu
meés enlla, apartant-se de la rutina d'executar habitualment les cangons més
conegudes, tot plegat un parell de dotzenes, mentre que hom deixa de conéi-
xer un gavadal de tresors amagats entre els dos centenars 1 mig que conté el
cataleg de lieder d’aquest music. No em detindré a esmentar titols, per 2 no
fer la llista interminable, p{rn crec necessari cridar sobretot l'atencio respecte
un gran cicle de composicions rarament executades, que s’apleguen sota la
denominacié general de Romances de Magalona.

Heus act un dels aspectes més interessants i menys coneguts de la pro-
duccié lirica de Brahms, El misic abandona la forma propia del lied i, enlai-
rant-se forga d'aquest terreny, escomet la feixuga tasca de glossar una de les
obres més tipiques de l'escola romantica que tenia per capdavanter el poeta
germanic Tieck, la “Historia amorosa de la bella Magalona i del comte Pere
de Provenga” (1796). Aquest cicle és integrat per 15 Romances amplament
desenvolupades, car abracen un centenar de pagines musicals, En la pleni-
tud de les seves facultats creadores (op. 33) canta Brahms ben apassionada-
ment les delicies i les penes d'unes amors romantiques i cavalleresques, a la
fi felicment reeixides, amb accents lirics de la major noblesa de forma, agerma-
nada a la pregonesa de concepcid tan caracteristica en el mestre d'Hamburg.

Contrast ben notable amb aquesta bella creacié, ofereix un altre cicle
de 8 cants sobre poemes de Daumer (op. 57) de punyents accents que glossen
unes amors dissortades, per bé que sense la unitat d’accié de 'obra anterior.
Brahms ens ofereix en aquest aplec, ben poe executat per cert, un seguit de
pagines elegiaques forca inspirades i dignes també de la seva fama.

I ala fi de la seva gloriosa carrera, abans d'estroncar-se 'abundosa deu
de la seva prmluu:'n lirica, ens sorprén encara el Mestre amb la creacio dels

“Quatre cants seriosos per a una veu de baix". El gran artista, ja a les portes
de la mort, té encara delit per a expressar la dolor humana, la resignacio, el
pessimisme, i emparant-se d'escaients textos biblics, ens tramet un darrer
aplec de pensaments musicals sobre la vanitat de la vida i la transcendéncia de
la mort. Aquests quatre magnifics cants han estat considerats per molts dels
seus admiradors com un segon Reguiem alemany.

Resta esmentar la gran amor de Brahms a les cangons populars. Amb
temes del folk-lore germanic, i particularment hongarés, ha bastit moltes de
les seves pagines de misica instrumental. Pero també en la branca del lied
es complagué 2 esmergar el seu talent harmonitzant les melodies copsades
dels llavis del poble. Aixi trobem entre les seves obres de jovenesa, un aplec
de 14 cangons populars infantivoles, per tal d’ofrenar-les als fillets dels seus
grans amics Robert i Clara Schumann. I més tard, altre aplec molt més nom-
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brés de “Cangons populars alemanyes”, que comprén una cinquantena d’har-
monitzacions de la Musa popular, ben dignes també d'ésser conegudes.

Per no sortir del terreny del lied o cangd individual, no esmentaré els
nombrosos duets, quartets 1 conjunts a chor que devem a Brahms, perod con-
signaré com a mostra les tan formoses “Cangons amoroses per a Quartet
en forma de vals” que poden sens dubte posar-se entre els lieder més inspi-
rats de tan fecund compositor.

Concretant sobre el caricter de la produccié de Brahms en aquest géne-
re, cal reconéixer que és essencialment melodica i d'una forma musical sem-
pre d’acord amb el text que comenta. Brahms se’'ns presenfa més com un tem-
perament liric que no pas dramatic, i continuador de la gran tradicié de Schu-
bert i Schumann, amb perfecte dret a ésser considerat com un dels grans
classics del lied en el segle x1x*.

Joaguiv PENA
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SOCIETAT FILHARMONICA

Montserrat

Poema d’'Antoni Massana

Els elements que requereix una obra de la importincia del poema Moniserrat,
del P. Antoni Massana, escrit per a soprano, chors, orgue i orquestra, dificils sempre
de reunir a la nostra ciutat, i encara més la llarga preparacid que demana la seva
audici6, ha estat cansa del fet que, malgrat haver obtingut el referit poema un premi
important en un dels concursos musicals de la Fundacié Concepcié Rabell i Cibils
(any 1926), fins ara mo s'hagi ofert a la sancié phblica. Cal, realment, una abnega-
¢i6 gran, si tenim en compte els dispendis que ocasiona lexecucié d'una obra tan
complexa, per a atrevir-se a donar-ne una audicié en condicions prou acceptables, so-
bretot quan no hi ha probabilitats de repetir-la per a alleugerir les despeses. No obs-
tant, el P. Massana ha trobat coHaboradors prou abnegats per a dur a terme la sos-
pirada audicié de Montserrat, obra ben mereixedora de tai honor; i aixi ho recone-
gué el nombrds auditori que va animar extraordindriament la sala del Palau el dia
13 de novembre, atret per la novetat que oferia 'estrena del poema llorejat, i festeja
llargament l'autor, el qual, en front de la massa d'executants que omplia V'estrada, va
sortir victorios de la dificil empresa, puix que el conjunt no defalli un sol instant,
ans al contrari, assoli en certs moments una plenitud sonora que impressioni forta-
ment el puablic.

No anem a descobrir ara els mérits del P. Massana, compositor de gran tempera-
ment, que ha produit bon nombre d'obres chorals i simféniques que hem pogut aplau-
dir des de temps en els nostres concerts, una d'elles, Xawier, escoltada amb particu-
lar interés ara fa tres anys en el Gran Teatre del Liceu. Montserrat, més que l'ora-
tori Xavier, manifesta amb elogiiéncia clara l'esperit de raga, ja que el tema escollit
ner Pautor ajudava forga a l'exterioritzacié d'aguell sentiment innat que tot artista
ha d'evocar si vol donar vida forta i durable a la seva concepcid,

Heus aci en quins termes s’ha expressat el propi autor en parlar del seu poema
Montserral :

“Tot contemplant la prodigiosa muntanya, brollen en la imaginacié figures i
veus del passat: pastors que cerquen l'amagada Verge, clergues que l'acompanyen,
ermitans i monjos que, en les solituds immenses i en l'esplendor de! temple, 'honoren.

Tots aguests personatges a les oides del misic prenen vida i dialoguen amb la
divinal Regina, entonant unes meravelloses matines antifonades per la Verge. A
manera, doncs, de salms i antifones se succeeixen aqui els chors i les aries.

A la primera veu que la Verge ha fet oir per la muntanya, responen les pregun-
tes dels pastors plens de joia i d’admiracié. Després de la virginal resposta esclata
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Pentusiasme, i per totes les contrades ressonen campanes i fervents salmodies. Un
desig amorods abrusa el cor dels fidels que demanen contemplar el rostre de la Regina.

Ella els parla de I'enlairat que esti el seu reialme. El poble llavors respon recor-
dant-se de les profétiques paraules sobre la muntanya salvadora i corren a complir-
es. Un petit interludi comenta aquest aplec dels pobles vers la santa muntanya. La
Verge deixa sentir la seva ven per darrera volta, perd el poble la interromp amb
amorosa impaciéncia. Els darrers mots de la Verge son acollits amb un himne de
lloanga de tota la terra.

A la segona part, el flabiol ens distren de la visio passada i ens transporta a
una escena mes real. Es una peregrinacié d’avui que, seguint la tradicio, va pujant al
santuari, Amb les melodies muntanyenques es barregen les veus dels nois, entonant
una tipica Avemaria.

A mesura que s'apropen els romeus, creix la remor i l'alegria, i els pren un éx-
tasi de natura davant el meravellos panorama.

Arribats a la plaga de l'església, s’organitza espontiniament una festa popular,
barreja de goigs, avemaries i sardanes, Les darreres veus popu¥a.rs sén interrompu-
des pel chor dels monjos que inicien la Salve.

Aguesta segueix fins a la fi acompanyada per l'orgue i pel brogit de la gent
que emplena el temple tot seguit i esclata finalment un vibrant Firolai.”

El P. Massana, com ja hem dit abans, ha vist coronada la seva obra per un
éxit dels més francs; el phblic s’hi abandonid des del principi i segui amb e més
viu interés €l descabdellament del peema, Hem de dir, aixd si, que la primera part va
deixar una impressio més fonda que la segiient, en la qual Uelement popular és ex-
posat amb una brillantor un xic efectista. Es en la part primera, dones, on la ins-
piracié del P. Massana assoleix el mixim esplendor, especialment en els chorals
plens de caracter i resolts amb admirable destresa, mentre que les dries, molt belles
totes tres, dintre una finesa melddica ben escaient en llavis de la Verge, expressen
una placidesa tota amorosa i encara en certs indrets acusen amb ben trobat accent
la catalanitat que en general resplendeix al transcurs de l'obra. Un chor en estil fugat,
d’inspiracié fogosa, posa fi 2 aquesta part. El moviment lliure de les veus li ddoma
molta majestat i més encara 'aleluia final que acaba amb una cadéncia apotedsica,
ja que tots els elements reunits hi cooperen amb la maxima sonoritat,

La segona part, tota ella de gran animaci0, expressa una joia més exterior,
manifestada amb plena franguesa. Adhuc la pregiria que entonen en terceres els nois
és d'una ingenuitat filla ben hé del poble, Les altres veus intervenen amb tonades
senzilles, s’hi barregen ritmes de sardana, i tot plegat resulta d'una animacié ben
viva. En aquesta part orquestra pren una importdncia majcr que les veus. Descriu
sovint P'exaltacié del poble i ddhuc en entonar la Salve els baixos del chor, Vorques-
tra, independentment, va trenant les seves brodadures d'aire joids entorn de la se-
vera melodia, Un fortissim prepara l'entrada del Virolai, ample i solemne, entonat
per totes les veus a l'unison, i Porquesira va desenrotllant sola el tema en una pero-
racio entusiasta que segueix altra vegada acompanyada de les veus, en reprendre el
Virolai, i amb la uni6 de les campanes i de lorgue fineix l'obra amb una ampla
cadéncia de sonora grandilogiiencia.

Tal vegada hom desitjaria trobar en la valuosa produccié del P. Massana una
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major sobrictat dintre la seva técnica: aquella claredat que, malgrat el treball acumu-
lat per Partifex, no deixa mai enterbolir les idees. De totes maneres, ben mesurat,
I’harmonia un xic massa aturmentada i l'orquestracié atapeida a voltes amb excés son
faltes perdonables davant les nombroges qualitafs que hem de reconéixer en el poema
Montserrat.

Heus aci, doncs, una obra meritissima, de volada atrevida i feligment resolta,
que honora €l sen autor i ve a enriquir la produccid musical catalana, en la qual no
€s compten pas gaires produccions de Ia magnitud d'aquesta.

Forces elogis mereixen també els artistes que cooperaren a I'éxit de Montserral.
Instrumentistes i choristes, fidels a la batuta del P. Massana, desgranaren els na-
meros del poema amb remarcable aplom i justesa. A Mercg Plantada havien estat
confiades les aries i, diguem-ho prest, el seu triomf no mancd. De manera molt efu-
siva digué les dries susdites, i la seva veu cilida s'emmotlli admirablement a les ex-
pressives cantilenes, les quals interpretda encara amb un gust totalment exquisit. Va
ocupar el seti de l'orgue En Joan Sufié, la tasca del qual prestd al conjunt un efecte
molt bell. No podem deixar de consignar un fet altament exemplar: és la preséncia
d’alguns artistes de renom en les rengleres del chor. Aixi, els chorals assoliren un
esplendor inusitat, i tot el conjunt en beneficid.

En el mateix concert de la Filharmonica poguérem escoltar encara dues obres
que, executades ja en alires ocasions, despertaren igual fruicid que lavors. Eren
P'obertura Terrg baira, de Francesc Pujol, i Juventus de Joan Manén, que els propis
autors dirigiren, respectivament. Les dues composicions sén d'una gran bellesa, or-
questrades amb envejable mestria. O1 més, el segell catald hi esti bellament acusat, i
aixi no és d'estranyar linterés amb qué foren escoltades ara fa poc a Iestranger.
S’aplandiren novament al Palau amb gran entusiasme i les ovacions dedicades als
mestres Pujol i Manén foren xardoroses i ben merescudes.

No fou digne de menor estima Iz tasca realitzada en el “concerto grosso” de
Manén pel pianista Vallribera i els violonistes solistes senyors Guerin i Ponsa.

J. S
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CONCERT HOMENATGE AL MESTRE ANTONI NICOLAU

“El concert que avni déna 'Orred CarTaLd — deia, en una nota del programa, el
mestre Lluis Millet — és dedicat a la memoéria del mestre més venerat per nosaltres,
a la memoria del mestre Nicolau, que fa pocs mesos desaparegué del mén dels vius.
Immediatament després del seu traspias voliem dedicar-li la corona de semprevives
de les seves obres amb una audicié solemne. Perd teniem un deute encara no satisfet
amb un altre amic i mestre qui traspassd poc abans de l'autor de La mort de Fescold;
primerament haviem de pagar a I'amic i germa Vives el tribut del nostre agraiment
ver tot el que 1i deviem, a ell, cofundador del nostre OrFEO i avtor d'unes obres que
son una meravella de forma i d'imaginaci6.”

Digué també el mestre Millet en la nota esmentada:

“Aquesta obra choral de Nicolau és una obra cim del nostre Renaixement, com
ho és Pobra de Verdaguer, de Maragall, de Guimera. Es filla ben bé del nostre Re-
naixement amb cos i anima, amb la caracteristica d'una perfeccid, d'un equilibri de

fons i de forma, d'una uncid espiritual tan catalanesca com profunda. En aquest sen-
tit jo crec que cap més artista de la nostra Renaixenca, no 'ha sobrepassat ni. pot-
ser, igualat.”

I, en efecte, en tractar-se de les obres d’Antoni Nicolau, 'harmonia és sempre
perfecta entre el fons i la forma. Es pot afegir que Nicolau realitzd un somni que
pocs artistes aconsegueixen realitzar: la plasmacié del seu somni, dels seus propo-
sits, de la seva visid, aparegué completa en les seves produccions, en els seus admi-
rables Poemes, que tots hem aplaudit i aplaudim sempre. T és que (cosa també raral)
en tractar-se de Nicolau, la reflexié fou sempre la digna seguidora de la inspiraci6,
de la impulsi6, Nicolau no fou pas mai, no, un enamorat de les seves troballes. Abans
d'acceptar-les, d'adoptar-les, de pastar-les, de servir-se’n, les guaitava, les estudiava
ben d’a prop. Perd un cop acceptades, com les treballava! T el seu art, en tal cas, era
també tan valubs com la seva inspiracid. D'aqui la perfeccié assolida! T heus aci per-
qué les obres del plorat mesire Nicolan apareixien perfectes i perqué no podran ja
morir. Representen, d’altra part, I'exterioritzacié dels nostres dalers, del nostre sen-
tir coHectiu, en un dels moments més importants, més interessants de la nostra his-
toria.

Heus aci les obres del mestre Nicolau que 'OrFE6G CATALA va interpretar, sota
la direccié del mestre Millet: El Noi de la Mare, Cancé de la Rosa, Cangé de la
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Moreneta, Cangi dels escolans, Le Mare de Déu, Captant, Brindis a Felip V, Teresa,
Divendres Sant, La mort de I'escold.

I ja no cal dir que les pagines, avui ja populars entre nosaltres; del mestre Nico-
lau, captivaren, de bell nou, tots els esperits.

Realment, cal afirmar-ho amb orgull: ;en quin pais dei mén han estat creades,
durant els nostres temps, obres de la valor i, a més, del sentit, de Captant, per exem-
ple, d’'El Noi de la Mare, de La Mare de Déu o de Divendres Sant?

En el concert que I'OrFed CaTALA va dedicar al mestre Nicolau, va estrenar el
chor d'homes: Brindis a Felip V, obra que el mestre Millet no s’havia mai atrevit
(i amb rad) a cantar en public. Es tracta d'una produccié clara, vibrant, innegable-
ment digna dels versos també clars, vibrants, del mestre Francesc Matheu.

Ens plau fer constar que un piblic nombrés i selectissim acudi al Concert home-
natge que I'Orred CaraLd va dedicar al mestre Nicolau,

Els nostres cantaires foren, com sempre, fermament i llargament aplaudits, — X,

.k %

Dos dies abans de celebrar-se el concert que el nostre company X acaba de co-
mentar, el sub-director de 'Or¥rd Catari, mestre Francesc Pujol, llegi davant el mi-
crofon de Riadio Associacié una oportuna aHocucié plena d’interés i de la qual extractem
a continuacié els més importants parigrafs:

“En els temps actuals en qué lesperit de la gent sembla corgelat i sord a tota
manifestacié espiritual que s’elevi per damunt de cert nivell molt baix: en els temps
actuals en qué les multituds s'abranden i es mobilitzen no més a Pimpuls dels instints
més primaris desvetllats per l'anunci d'un matx de boxa o d'una competici6 de fit-
bol; en aquests moments en qué una lluita aferrissada i implacable posa cara a cara
dos enormes sectors del nostre poble; en aquests moments en qué, no ja les multituds
ind molts dels homes que aspiren a la selecciéd semblen desentendre’s de tot alld que
personalment no els afecti en forma favorable a llurs interessos materials, de tot alld
que no sigui en profit directe de llur petita glorieta personal, en aquests moments I'Or-
¥EO0 Carari, impertorbable en la seva missié educadora de Vesperit del nostre poble,
imcommovible en el seu culte a les altes valors musicals de tots els temps, arborat sem-
pre en el seu amor a les grans figures de la nostra misica, s'apresta a I"homenatge a
la meméria d'aquell gran music catald que fou Antoni Nicolau.

"La figura d’aquest home, al qual escan com a ningn el qualificatiu de mestre,
és de proporcions gegantines dins de la Renaixenca catalanma. Quan Antoni Nicolau,
miisic format de cap a peus a Paris en un ambient completament estrany al sentiment
musical del nostre poble, s’incorpora al moviment de catalanitzacié que abrandava els
homes de la nostra Renaixenga, tingué tot seguit la intuicid genial i clarissima d’allo
que havia d'ésser la nostra musica, va copsar de seguida, sense dubtes ni vacilacions,
talment com si una veu de profecia 1i donés norma i guiatge, no solament l'esperit, sind
idhuc la forma de Vexpressio musical nostra, 1 també, com per un voler providencial,
endevind aquesta forma ja de primer antuvi j Velevdi a una perfeccid no superada,
i, creiem nosaltres, insuperable. Recordeu, si no, aquella Mort de Vescold, la primera
de les obres que el mestre Nicolau va donar a Catalunya i per Catalunya, i diguen-
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me si no €s sang de la nostra sang i vida de la nostra vida quant al seu esperit; i
quant a la seva forma és tan adequada i perfecta, que jo us asseguro que ja poden
donar el tomb per totes les literatures musicals d’arren del mén, que no trobareu res
que la superi. ;
7”8i aquesta fos I'inica obra tan pregonament informada per lesperit de la
Catalunya renaixent que el mestre Nicolau ens hagués deixat, seria suficient per a
cobricelar el seu nom de gloria, perd hom podria pensar que tal vegada ens trobem
davant d’una creaci6 {illa més aviat d’alld que en diven un moment felig d'inspiracis,
que no de la meditacio, "estudi i V'elaboracié conscient. Perd a La mort de FPescola
vingueren a sumar-se¢, algunes d’elles en un espai molt curt de temps, obres com La
Mare de Déu, El Noi de la Mare, Divendres Sant, Teresa, Captant, i més tard aque-
lles magnifiques flors del cicle montserrati: Cangé de la Moreneta, Cangé dels es-
colans, Salve Regina, etc., etc., cadascuna de les guals és un model i una sintesi gue
corprén i admira, common i entusiasma tots els pfiblics, els d’aqui i els de fora, els
humils i els saberuts. Els d’aqui, perqué en elles senten bategar tota la poesia propia,
tota ln poesia del nostre poble feta misica, tot el seu esperit cantant la cangé multi-
secular de la raga; els de fora, perqug hi troben l’accent i la sentor inconfusibles de
Vart pregonament humd, que esdevé art universal precisament per alld que té de
particular i persomal, per alld que té d'essencial i comii a la manera de sentir d’un
poble determinat, que és la manera essencial i comt de sentir de tots els pobles.”

“En aquest homenatge que I'Orred CATarA tributa al mestre Nicolau, hi ha
cuelcom més que l'admiracié immensa que sentim tots, mestres i cantaires, per l'obra
del gran artista i de I'amic per sempre enyorat. Hi ha també la satisfaccié inefable
d’haver suggerit i adhuc provocat amb Vexisténcia de la nostra institucié choral la

produccié d’aquestes obres mestres, les quals escrivia el mestre Nicolau pensant en
YOr¥e6 Catard, a ell les dedicava i ell les hi ha cantat i divulgat a casa i a fora
de casa. Es aquest un dels honors més grans que I'Orvgd CATALA pot reivindicar en
la seva llarga existéncia.”

CONCERT RADIAT

L’hora setmanal dels catalans absents de la patria que tots els dilluns déna, a les
onze de la nit, Radio Associacio de Catalunya, fou encomanada el dia 4 de desem-
bre a la nostra entitat choral 'OrrEd Catari, que, sota la direccid del mestre Lluis Mi-
llet, va interpretar en €l mateix Palau de la Misica Catalama, davant d'un gran nom-
bre d'auditors, socis de 'Owrred i de Radio Associacid, les obres segiients: EI camé
de la Senyera, Millet; La nina i el moliner, Pérez Moya; El cant dels ocells, Millet;
El fill d¢ Don Gallardé, Sancho Marraco; L’Emigrant, Vives: La cangé de Fespador,
Samper; Les fulles segues, Morera; Divendres Sant, Nicolau; Crede de la “Missa
del Papa Marcel”, Palestrina.

Durant el curt intermedi que es féu acabada la sardana de Morera, el mestre
Pujol, davant del mierdfon, llegi unes notes relatives a la vida artistiea de VOrFeéd
Carari, paraules que foren immediatament repetides en anglés;
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A les dotze en punt acabava l'audicié del Crede palestrinia i per bé que I'OrrFEd
va entonar tot seguit 'himne nacional Els Segadors, aquesta composicié no fou pos-
sible ja retransmetre-la a l'estranger per haver finit 'hora anunciada.

Les sessions aquestes, com ja és sabut, son radiades per I'Emissora de 1'Asso-
ciaci6 i transmeses per fil telefonic a l'estacié que 'emissora E. A Q. de *“Radio-
difusion Ibero-Americana” té a Aranjuez, prop de Madrid, la qual, per compte dk
Radio Associacié de Catalunya, les retransmet amb ona extracurta, captable des de
tot el mén,

Es molt important el nombre d'artistes i de conjunts vocals i instrumentals que
han coHaborat fins ara en aquestes sessions extraordindries, la inauguracio de les
quals se celebra el 7 d'agost del present any amb un concert a carrec de 1'Orfed de
Sans, dirigit pel mestre Pérez Moya.

Es d'esperar que el concert del dia 4, que ha motivat aquesta ressenya, haurd
estat acollit amb plena joia pels catalans absents de la pitria, i hem de suposar com
repercutirien en el cor d'ells les notes inspirades dels nostres misics més eminents,
No faltard ocasid, creiem, de reproduir aci algunes de les lletres que referent al
mateix concert rebi més tard la direccié de Radio Associacié de Catalunya.
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INSTITUCIO PATXOT

PREMIS MUSICALS
EUSEBI PATXOT I LLAGUSTERA

VIl CONCURS ANY 1930
(Quarta convocatoria)

N’Eusebi Patxot i Llagustera, pianista empordanés, natural de Sant Feliu
de Guixols, mori en aquella ciutat el 12 de juny de 1893, a 'edat de 47 anys.

L’Orrrd CaraciA de Barcelona, associant-se als desitjos d’En Rafael Pat-
xot 1 Jubert, el qual amb aquests Premis musicals ha volgut honorar pietosa-
ment i escaient la memoria del seu difunt pare, endreca als compositors catalans
el present

CARTELL
Publicat en primera convocatoria en la mateixa data de 1930

La Direccié dels Premis Musicals Eusebi Patxot i Llagustera, creu de la
més alta conveniéncia estimular la produccié del grom génere liric per a Fescena;

a agquest fi, fou ofert U'any 1925 per a ésser atorgat lU'any 1030 un premi de
deu mil pessetes a Pobra d'aguest génere que presentés els necessaris mereive-
ments. Com sigui que aquest premi no ha pogut ésser adjudicat perqué les obres
presentades no arribaven als mérits desitjats, com tampoc els llibreis escollits, la
Direccié a dalt esmentada, persistint en la seva creenca i en el sew proposit, posa
novament a concurs una obva del génere en giiestio, doblant la quantia del premi,
com a continuacié es detalla.

PREMI DE 20.000 PESSETES a la millor obra lirica per a l'escena (drama
comedis, etc.), en tres o més actes, sobre text catala tot ell musicat, o sigui amb
exclusié de parlat. En igualtat de meérits musicals, sera preferida I'obra de ma-
jors qualitats escénico-literaries. Acompanyara a cada partitura una reduccié per
a cant i.piano i una copia del llibret.

Els compositors que concorrin al present Concurs han d’ésser de terres de
llengua catalana (Catalunya, Balears, Valéncia, Rosselld, etc.), o han de tenir al-
menys, deu anys de residéncia en alguna de les encontrades on es parla la llengua
nostra. L'OrFESG CaraLA podri exigir dels autors premiats la documentacié ne-
cessaria per a justificar aquesta condicid.

En publicar-se alguna de les composicions premuiades, sera obligatori d'es-
tampar, en el lloc més escaient, que I'obra ha estat premiada en els Concursos
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Eusebi Patxot i Llagustera, i aixi mateix s’haurd de precisar l'any corresponent.

En Rafael Patxot i Jubert es reserva el dret de publicar aquelles composi-
cions premiades que bé li sembli, i retenir del producte de la llur venda les des-
peses de publicacid, deixant a benefici dels autors els rendiments successius.

I'OrrFEG CATALA es reserva el dret de fer executar, sempre que vulgui, les
composicions premiades, els manuscrits de les quals passaran a formar part del
seu Arxiu-Biblioteca i en cap cas no pedran sortir-ne. Si l'autor d'alguna de
les obres premiades en desitja copia, 'ORPEG CATALA la fard treure, essent-ne la
despesa a carrec de l'autor,

La propietat de les obres premiades queda a favor de llurs autors.

Es potestatiu del Jurat el deixar d'adjudicar els premis, en tot o en part,
per rad del magre valer de les obres presentades.

lLes composicions, que hauran d'ésser rigorosament inédites, s'enviaran a
'Or¥ESG CaTaLA (carrer Alt de Sant Pere, niim. 13), a nom de Joan Salvat,
Secretari dels Concursos Eusebi Patxot i Llagustera, i cada una d'elles portara
un lema.

TERME D'ADMISSIO: Fins per tot el dia 30 de juny de 1935.

El veredicte del Jurat es fara public el dia 1. de desembre de 1935.

Per a coneixer l'autor premiat quan es publiqui el veredicte del Jurat, aquest
demanara la tramesa d'uns quants compassos de la composicié premiada, acom-
panyats del nom 1 residéncia del guanyador del premi. L'autor premiat sera degu-
dament convocat a recollir el premi en una data compresa dintre dels tres mesos
seguents a la publicaci6 del veredicte. Els compositors que, en circumstancies nor-
mals i havent estat convocats per tres vegades, no es presentin a recollir els pre-

mis dintre els tres mesos assenyalats, s’entendra que renuncien als drets llurs.
Les obres no premiades es retornaran a llurs autors durant els tres mesos
segilents a la publicacié del veredicte, mitjancant la presentacié del lema i els sis
primers compassos. Les que no es retirin durant el dit terme, 'OrreG CATATA es
desentén del compromis de guardar-les.
l.es obres seran fallades pel Jurat que actuara per al XIII Concurs dels
Premis Musicals Concepcio Rabell i Cibils.

Barcelona, 1. de desembre de 1933.

Joagumm Casor, Pasguar, Boabpa,
President de 'ORFEO CATALA Secretari de I'OR¥EG CaTALA
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MADRID

La vida musical madrilenya, pel que es refereix als conceris, segueix un feno-
mnen paraHel al de tantes altres ciutats. Darrera un llarg silenci amb calderdé — que
comenga en iniciar-se la primavera i s'allarga fins a principis de la tardor — ve una
cctivitat desenfrenada, amb la circumstancia d’acumular-se diferents sessions el ma-
teix dia i a la mateixa hora. Bs a dir, de P'abstinéncia a P'afartament. Sens perjudici
que, darrera d'aqueixa plétora que s'estén fins a maig seglient, els enfitats es tornin
famelics durant la temporada estival.

I una fase d'aquests fenomens anuals també ha tingut la seva manifestacié in-
equivoca a la tardor de 1933. Les orquestres, en particular, han iniciat sengles tandes
de concerts que es troben en curs en el moment d’zscriure aquestes ratlles.

Va rompre el foc — passez le mot — I'Orquestra Filharmonica, el mestre titular
de la qual és el mestre Pérez Casas. 1 fou ara marc de les seves actuacions aquell
teatre-circ o circ-teatre de Price, on moltissims anys enrera, havia obtingut els éxits més
esplendents 1 on, després d’una abséncia de bastants anys, va retornar fa alguns me-
sos. oferint una novetat visible i sensible. En lloc de situar-se com “in illo tempore”,
al fons de la sala teatral, va haver de coHocar-se al centre de la pista del circ. Els
sons eren llangats a les parets, a les columnes, al sostre, i de retop es difonien les més
fastignejants ressondncies. Mentre les notes d'uns instruments es perdien o passaven
misteriosament davant l'auditori, les d’altres — que eren els més eixordadors — vi-
braven insistentment, com si volguessin tornar al punt d'on havien sortit, deixant una
gran estela sonora de llur passeig pel recinte. A la pista de Price ha tornat I'Orques-
tra Filharmonica en els tres concerts preliminars de la seva actuacid tardoral. Des del
primer dels sis d’abonament que han seguit als expressats, actua de nou a l'escenari,
ver la rao de funcionar el circ agquestes setmanes com a teatre, i és aixi com ha pogut
corregir-se quelcom aquell defecte; no pas suficientment, no obstant, per satisfer en
absolut, puix s'han modificat les condicions de V'escenari i les d’altres accessoris des
dels feligos temps antics. Mentrestant, Ia sala del Palau de la Misica — on va actuar
durant alguns anys 1'Orquestra dirigida pel malaguanyat Josep Lassalle — estd dedi-
cada de ple al cinema soner o cosa semblant...

En aqueixos tres concerts preliminars va haver-hi dos directors i cap d'ells no
fou Pérez Casas. Dirigi les dues primeres sessions Heinz Unger, el berlinés expa-
triat o emigrat d’Alemanya per la seva condicid semita. No oferiren cap novetat els
seus programes, fets a base de Mozart, Mendelssohn, Berlioz, Wagner, Strauss i
Tschaikowsky; perd si, per cert, la interpretacid, cdlida en el repertori romintic, equi-
librada en el repertori cldssic, minuciosa en un i altre. El tercer concert fou confiat a
ia batuta inexperta de Gustau Pittaluga, qui dirigi o “solfeja” — wva haver-hi de tot,
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si volem ésser sincers — obres de Mozart, Debussy i Ravel, i que no semblava pas
dirigir, sind que més aviat es va deixar dirigir pel pianista Josep Cubiles quan li va
arribar el torn a Noches en los jardines de Espaila, de Falla.

Després d'aquest preambul simfonic, la mateixa Orquestra conduida per Pérez
Casas, ha iniciat la série de ritual, per bé que V'éxit artistic fou molt superior a 1’éco-
nomic, per desviament del que s'havia abans anomenat “aficion”. Fins a darreries
de la tardor dos solament han estat els concerts efectuats, S’ha tocat des de Bach a
Wagner, passant per Beethoven; a més, una simfonia de Dvorak i la suite Ibéria
de Debussy. La nostra Ibéria — Pauténtica, si es considera geogrificament la wvalor
d'aquest mot — ha tingut una doble representacié. A la sessié inaugural, amb el pri-
mer temps de la Swite murciana, de Pérez Casas, i a la segient, amb la Segoma sim-
fonia i el poema simfonic El cami, de Jaume Pahissa, compositor al qual ha saludat
respectuosament la critica en lletres de motllo, encara que apuntava el perjudici que
a aqueixa darrera obra — escoltada aci per primera vegada — irroguen l'extensid
difusa i la vaguetat monotona imperants en les seves pagines.

L’Orquestra Simfonica ha seguit, en la seva presentacié tardoral, un procés ani-
leg. Les primeres aparicions seves no shan efectuwat sota la direccié titular, mestre
Arbos, siné sota la d'un altre misic. Aquest era Josep Iturbi; actuid simultiniament
com a director i pianista en algunes obres, i com a director solament en altres pro-
duccions, descomptant encara un recital que va sobreposar-se a aquelles tres audicions
simfoniques. Dos dels seus concerts foren dedicats integrament a Beethoven, i es
va escoltar en ells, entre altres produccions, la Nowvena Simfonia — amb el concurs
de la “Masa Coral”, que dirigeix Benedito — i I'Heraica, i el tercer concerto i el
Concert Emperador per a piano i orquestra, La seva actuacio doble, tocant amb una
ma i dirigint amb l'altra en certs moments del programa, és el que produi major satis-
faccié entre els que van als concerts no tant per a escoltar com per a veure. Els altres
van preferir la seva actuacié com a pianista, on la seva mestria és indiscutible, a
Pactuacié de director, en la qual I'espectacular tingué llarg entreteniment.

Després la mateixa Orquestra ha descabdellat una série de concerts matinals i
dominicals en el Monumental Cinema, amb un auditori menys nodrit del que hom
desitjaria per als interessos culturals i economics. A la sessi6 segona el mestre Ar-
bbs va dirigir tres temps d'una Petita swite espanyola, dividida en quatre, que “tenia
escrita des de fa prop de quaranta anys, donant entrada a l'element popular espanyol.
A la darrera sessio del mes de novembre ha estrenat les Fariacions, de Joaquim Ser-
ra, i tocd la part de “solo” amb gran penetracic i compenetracié la pianista Enri-
queta Garreta, per a la qual va haver-hi grans aplaudiments, aixi com per a lobra
mateixa. Aquestes Fariacions han merescut una respectuosa salutacié per bona part
de la critica madrilenya. Excepcié curiosa a tal respecte és la incrustada en EI Sol,
pel seu desdenyds accent — doblat d'ignordncia folklorica i arfistica en dir textualment
amb referéncia a Vautor: “Ha ganado muchos premios componiendo “coblas” para sar-
danas, y otros varios de los concursos Rabell, que seguramente tienen mucha importancia
en Gerona o en la capital del Estatuto. También ha escrito... hasta una obra lirica, que
se titula Tempestad comjurada, titulo que acaso sea un nombre propio como Soledad
Villafranca.” No ens ha de sorprendre aquesta sortida quan en la mateixa cronica
musical es diu que el pianista polac Askenase ha donat terme a la Societat Filharmo-
nica a la seva versi6 de les trenta dues sonates per a piano de Beethoven, essent aixi




526 Reviste Musical Catalana

aue solament havia donat fins a llavors quatre recitals dels set que abarcari I'audicié
integra, amb un total de dinou sonates, i que estaven pendents encara, en escriure
aquestes ratlles, les que encara falten per sentir per a completar les 32 del cicle. | Perd
aixi s'escriu la historia contemporania! ;Figureu-vos, en consegiiéncia, com s'escriu-
ra la historia dels temps passats!...

Els darrers concerts d'Associacié de Cultura Musical foren confiats al Quartet
Roth, €l gual ha fet sentir una novetat signada per Albert Roussel, al pianista Ru-
binstein, 1 a 1'Orquestra Classica, dirigida ara per José M. Franco, per defunci6 del
mestre Saco del Valle.

Els concerts aillats han estat nombrosissims. Al Liceum Club, a "Associacid feme-
nina de I'Educacié Civica—la galanteria imposa aquesta preferéncia d'ordre en I'enu-
meracio, — a I"Atenen, al Liceo Andaluz, al Circol de Belles Arts, i no sé on meés, El
jove pianista catald Armand Salas ha demostrat posseir un ferm domini material i
nobles apeténcies espirituals. El concertista Saenz Ferrer prossegui la seva campanya
de dignificacié de la bandirria. Angel Barrio i el sen “Cuarteto Iberia” reprengueren
llurs recitals de danses espanyoles,

A les danses aquestes i altres estrangeres han dedicat algunes sessions diversos
artistes: Cella Pers, Ellen Bartou — aquesta amb acompanyament de fondgraf — i la
senyoreta Ienchu, d'origen alemany. La companyia de “La Argentinita” ha reapa-
regut pels Madriles, amb una particularitat; per bé que havia anunciat en els progra-
mes previs l'audicié d'obres escrites pels “millors mestres”, no va arribar a estrenar-
nie sind una de Pittaluga, i en lloc d'aquelles altres, que indubtablement oferirien po-
ques esperances d'éxit, va donar una versié coreografica de Agua, asucorillos y aguar-
diente, de Chueca, a més dels potpurris Calles de Cadiz i Folklore espaiiol. Falla es
veié representat en aquestes sessions de P'Argentinita per El amor brujo.

No han arribat a realitzar-se els concerts d= J. Manén, ni la sessi6 de “tona-
dillas”, actes dels quals vaig parlar en la meva darrera cromica, En canvi, hi ha hagut
dos concerts strawinskians a carrec de Strawinsky, un amb el concurs de 'Orquestra
Simfonica i el violinista Dushkin, al Capitol, i I'altre amb el concurs d'aquest darrer
i el del clarinetista Aurelio Fernindez, a PAuditdrium de la Residéncia d'Estudiants
Strawinsky venia de Barcelona, on haurd donat algunes de les obres interpretades aci
i altra o bé altres que els madrilenys ignoren encara. ;Que diré, doncs, que els bar-
celonins no sdpiguen?

Josgr SUBIRA

SUISSA

Gineera. — Al debut d’aquesta temporada 1933-34, hom constata un canvi d’orien-
tacié en Pelaboracié dels programes simfdmics. Fins aci un nombre bastant importart
d’obres modernes, aixd és, “d'avant-garde”, eren executades cada hivern. Aquest any,
s'estd operant un esfor¢ per atreure al concert totes les categories d’auditors; es re-
servard un lloc més important als clissics 1 als romdntics; per altra part, els solistes
prendran part més frequentment als programes. Bs una férmula que satisfari sens
dubte 'auditor de tendéncies moderades.

El primer concert (série A) comportava obres de Beethoven, Debussy, Ravel. Un
choral sobre un tema de Leo Hassler (1601), de Templeton Strong obtingué un acolli-
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ment entusiasta; aquesta obra és una de les més nobles, de les més sinceres que hagi
escrit l'esmentat misic. E]l solista de la vetllada, el pianista Wladimir Horowitz,
va executar amb la més acabada virtuositat el Concerto en si bemoll menor de Tschai-
kowsky, peces de Chopin i la dansa russa de Peiruchka.

L’orquestra de la “Suisse romande” ha inaugurat, igualment, la série B dels seus
concerts, a la Reforma. La bella obertura de Leonora num. 2; la suite d’orquestra,
extractada de la muisica per al Burgés genmtilhome, de Ricard Strauss, obra I'esperit
pesant de la qual no acaba pas de complaure: les Remors de la selva, de Sigfrid, i el
Viatge de Sigfrid pel Rhin, de La posta dels déus, de Wagner, beneficiaren d’una
bella interpretaci. M. Ernest Ansermet havia contractat, per a executar el Concerio
nam. 1 en re menor, de Brahms, Mme. Maria Panthés, pianista, professora del Con-
servatori de Ginebra. Aquesta brillant artista va defensar, amb l'ardor i Pentusiasme
que li son habituals, els tres moviments d'aquest concerto que feia bastants anys que
no haviem sentit a Ginebra. El primer moviment és, sens dubte, el millor, pel isenti-
ment doloros que I'impregna; i si el segon rio presenta gaire interés, el rondé final
conté detalls ben curiosos i originals.

El moviment simfonic ndm. 3, d’Arthur Honegger, fou donat per primera ve-
gada en el segon concert simfonic (série A). El piiblic, que coneix’ de sobres els pro-
cediments d’'Honegger i les seves ardideses, acolli amb marcada fredor la produccié
expressada. Direm amb franquesa que no mereix, certament, cap mena d'entusiasme.
Res no ens diu de nou, deixant apart la impulsid mecdnica que l'entrena des del co-
mencament sense parar. A la segona part, una mena d'edegio, confiat al saxofon,
sembla un assaig per a crear una atmosfera sensible. Aquesta atmosfera resta inde-
terminada. M. Ernest--Ansermet ha presentat 'obra d'Honegger dignament. La Stm-
fomia miim. 2 en re major, de Brahms, completava el programa amb el preludi de
Tristany i U'escena final que va cantar amb un art admirable, Mme. Elisabeth Reth-
berg. Aquesta excelent artista fou encara una expressiva intérpret de: Der Engel,
Schmergen, Triume, de Wagner, i de Oh pérfido!, de Beethoven.

El dia 18 de novembre Mme. Lotte Lehmann va cantar a la Reforma; precedida
d'una reputacié solidament establerta, va presentar les millors melodies de Brahms,
Schubert, Schumann i Wolf davant d'una sala completament ocupada. La seva veu de
soprano dramatica li permet d'identificar-se de manera remarcable amb obres com
El rei dels verns i La mort i la donsella, de Schubert, La seva gran habitud de l'es-
cena la condueix de vegades a accentuar un xic massa, a “materialitzar” el cardc-
ter de determinats “lieder”; pero canta amb una tal sinceritat, es desprén del seu
cant una tal emocid, que directament entra al cor dels auditors. Les peces a mitja veu
li son menys favorables; les seves notes resten sovint apagades, a causa de la seva
técnica. Aquests lleugers defectes, de totes maneres, son amplament compensats per
la magnifica personalitat d’aquesta artista que s’imposd tot seguit i que, en el trans-
curs de la vetllada, va escoltar xardoroses ovacions.

Al Conservatori, el tenor Ives Tinayre va cantar un programa consagrat a la
musica antiga, del dotzé al divuité segle, des de Léonin a Mozart, M. Tinayre, que ha
fet pacients investigacions en les biblioteques, oferi una porcié d'obres rares i belles
en llur forma anténtica. De vegades amb l'orgue, 0 amb alguns instruments, i també sol,
pogué constatar els progressos realitzats d'un segle a l'altre. T fou tot plegat d'un in-
terés molt via per a 'aunditeri, que ompli totalment la sala. Hom va escoltar un Or-
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ganum Duplex, que data de 1160, de Léonin (escola de Paris); un conductus de Pé-
rotin (x111 segle); un molt bell Motet de Franco de Cologne (x1v segle). Adam de la
Hale hi era representat per un Rondeau; Guillaume de Machaut per una Ballade, les
harmonies audacioses i magnificament evocadores de la qual sén ben remarcables.
No podriem citar-ho pas tot; perd cal dir que el Conceriato per voce sola e nove insiru-
menti de Claudio Monteverdi és una troballa on el geni del gran italid apareix en el ple
de la seva bellesa. 1 la Sinfonia sacra sobre el Salm VIII, en fa major, de Heinrich
Schiitz, quanta fantasia i gricia ostenta! (Recordem que Schiitz nasqué cent anys
abans que J. 8. Bach.) El senyor Yves Tinayre fou l'excelent i fidel intérpret de les
obres esmentades, aixi com també de la Cantata ntim. 89 de J. S. Bach i1 d'una Hetania
de Mozart. L'orquestra del Conservatori va participar a aquesta audicid sota la direc-
ci6 de l'excelent director i distingit compositor M. André Marescotti, que condui amb
fermesa i en el més perfet estil aquestes peces captivadores. L'orgue estigué a la cura
remarcable de M. Henri Gagnebin. Afegirem encara un recital del tenor ginebri Er-
nest Bauer, un altre d’Alfred Cortot, una sessio dels cantaires negres Layton i Johns-
tone i una vetllada Mozart de la Societat de musica de cambra. Aquests actes reberen
Pacolliment més favorable del piiblic.
Berrag VAUCHER

BARCELONA

GRAN TEATRE DEL LICEU. — La funci6 inaugural de la temporada reves-
ti enguany una importancia excepcional, ja que per primera vegada eren represen-
tades al Liceu dues obres de Manuel de Falla, el mestre gadita que de tanta estima
frueix entre els barcelonins. Fren La wida breve, drama liric en dos actes, i el tan
celebrat ballet El amor brujo, alguns nfimeros del qual s'han repetit sovint
en els nostres concerts. Diguem tot seguit que l'éxit més franc acolli les dues pro-
duccions del mestre Falla. Llur presentacid fou ben cuidada, especialment la del
ballet. El decorat de Ramon de Campmany i el vestuari dibuixat per Sigfrid Bur-
mann, fets exprés per a UAmor brujo, és un dels millors encerts que hem vist rea-
litzats a Vescenari del Liceu. L'execucié d’aquest ballet, una de les produccions més
felices i1 reeixides de Falla, fou ben notable també, i d'una manera especial es dis-
tingi, en €l sen joc escénic, la senyoreta Laura de Santelmo (Candelas), encara que
la part de cant fou interpretada des del lloc de T'orguestra per la contralt senyoreta
Callao.

La wida breve ha arribat massa tard al nostre Liceu. Bs una obra, certament
estimable, amb la qual Manuel de Falla va iniciar la seva carrera de compositor.
fs, per tant, una obra de joventut, i, com és natural, la forta personalitat de Vautor
del Refablo no s'hi troba pas acusada encara amb la fermesa desitjada. La vida breve
conté, no obstant, pigines saboroses, plenes de color, i l'esperit regional de la terra
andalusa resplandeix en tota Tobra. Al primer acte es distingeixen la cangd que
constitueix el leitmotiv del drama, un duo molt apassionat i ple de vida i I'intermedi
simfonic-choral, una evocacid sumament suggestiva de la vista de Granada. La festa
de noces que es troba al sezon acte dona lloc a algunes escenes populars d'una gran
animacid. Es desgranen danses i “coplas” i amb elles contrasta el plany doloros de
Salud, la qual davant de la reixa comprova la falsedad del qui li roba el cor. El des-
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enllag €s d'una sobrietat ben plausible i s’adin de manera perfecta amb V'ambient
general de l'obra. Tot plegat revela una distincid, un bon gust, un sentiment just i
sincer, que fan escoltar la produccid novencana de Falla amb la major simpatia.

Al davant de l'orquestra el mestre Lamote de Grignon ens dona de Vida breve
i de "Amor brujo una versio molt expressiva, plena d'ajust, ben matisada, que tra-
duia tota llur forca passional. Els artistes que cantaren la primera obra ho feren
amb gran discreci6, i d'una manera especial es distingiren la senyora H. Spani
(Salud), l2 senyoreta C. Callao (L’Awia) i el tenor P. Civil (Paco). El cos de ball,
molt aplaudit al segon acte, arrodoni el conjunt de manera ben escaient. La decora-
ci6 del primer acte, de bonica perspectiva i bell color, acreditava l'experta ma de
I'escenograf O. Junyent.

Hem d’afegir que la tercera representacid d'aquestes obres, forca aplaudides,
constitui un just homenatge a l'autor, Don Manuel de Falla hi fou, dencs, present
i se li varen retre llargiues ovacions. Ovacions que creixeren en intensitat després
de dirigir personalment el mestre Nits en els jardins d’Espanya, amb la cooperacid
del pianista Marshall, i un brillant fragment del ballet El Tricorni.

La companyia russa, composta gairebé dels mateixos artistes que aquests dar-
rrers any$ han funcionat al Liceu, ha donat La ciutai invisible de Kitege i Tsar
Saltan, de Rimsky-Korsakof, i, amb la coHaboracié del gran cantant Chaliapin,
Boris Godunof. Les dués representacions tnigues que es donaren d’aquesta darrera
opera revestiren, dones, una importdncia excepcional. Chaliapin, a més d'un exceHent
cantant — la seva veu guarda encara un bell encis, — és un actor de gran talent.
Tots els seus gestos, ¢ls moviments i l'expressié del seu semblant, revelen prou el
minuciés estudi que ha fet del persomatge que encarna a l'escena. I tot és expressat
amb la major sobrietat. Bs, verament, l'artista de més rellen que posseeix avui el
teatre liric. El seu Boris restard una de les creacions més magistrals que hdgim vist
en el nostre Licen. Feren costat a Chaliapin d'mna manera ben digna el bariton Pos-
semkowsky, el baix Kaidonof, €l tenor Ritch, les senyores Sadoven i Davidova, i
amb for¢a encert els altres artistes de la companyia russa. Diguem encara el relleu
extraordinari que prestd a la produccio genial de Mussorgsky, en front de l'orques-
tra, l'inteHigent mestre Fistoulari.

Darrerament els artistes eslaus, sota la direcci6 experta del mestre Steiman,
han interpretat La fira de Sorotrinsky, del mateix Mussorgsky, i per primera ve-
gada a Barcelona I'Opera-oratori, en un acte, d'lgor Strawinsky, Edip Rei, de la
qual ens ocuparem amb la deguda atencié en el nimero vinent. Diguem, només, que
aquesta obra, presentada en una forma ben original, fou acollida amb certa reserva.
Els aplandiments sonaren amb forch timidesa. Entre les darreres temptatives i
receraues de Vautor de Peiruchka, no ens sembla pas aquesta darrera la més afor-
tunada.

Un artista dels de més prestigi en el mén operistic, el tenor Aurelii Pertile, ha
trobat el millor acolliment en les dues representacions d’Aida que, sota la direccid
del mestre Padovani, s’han donat en el mateix teatre, La senyora Jacobo, en la part
de protagonista, comparti amb el referit tenor les ovacions més sorolloses de la
vetllada. I cal afegir que el conjunt ofert per tots els elements que intervingueren
en l'execucié del popular “spartito” de Verdi deixd, per les seves bones condicions,
« totalment satisfet el puablic liceista. — S.
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA: ASSOCIACI) DE MUSICA DA CAMERA.
Festival Strawinsky. — Ja sendevina que el Festival Strawinsky va constituir una
de les sessions musicals més curioses, més importants, del present curs, La preséncia
d'Igor Strawinsky, 'autor iHustre de Noces i de I'Ocell de foc, va donar encara més
relleu al Festival. En fi, hi havia al programa tres primeres audicions d’obres de
Strawinsky que el nostre public no coneixia encara: Cencert en re, per a violi i
orquestra; Simfonia dels Salms, per a chor mixt 1 orquestra; Capriccio, per a piano
i orquestra.

N’hi ha prou amb citar a I'atzar de la memoria el titol d’algunes de les obres de
Strawinsky: Sacre du Printemps, Histoire du soldat. Qedipus Rex, Petruchka, Focs
artificials, Apollon Musagete, etc., per a recordar, prestament, que Strawinsky no és
pas un music que practigui un sol estil. I, en parlar de Strawinsky, s’ha dit, sovint
(i amb rad), que cada produccié que ix de la seva ploma constitueix una sorpresa.
Es evident que si Strawinsky no s'hagués mogut, per exemple, de l'estil popular rus
de Petruchka i hagués practicat, de faisé sistematica, la color orquestral (tipica de
Vobra que acabem d'esmentar), és evident que Strawinsky hauria creat amb relativa
comoditat, molt belles coses, i hauria triomfat de manera constant. Perd Stra-
winsky posseeix avui, com potser ningli, tots els secrets de l'art dels sons. Coneix
com tal volta cap altre misic, les possibilitats de la polifonia i de 1'orquestracié. I
juga, doncs, amb les susdites possibilitats. T furga, valentment, per tal de crear rea-
litats, possibilitats noves. Per al coneixedor, els experiments de Strawinsky (car es trac-
ta, en veritat, de veritables experiments) poden no sempre resultar bells (l’art, la fina-
tat del qual és la de plaure, la de crear bellesa... no apareix ara, ai las, gaire propi
del sentir dels nostres dies!), perdo soén sempre, tanmateix, extremadament curiosos.
Revelen, oi més, una traga innegable, triomfadora, Concretant ara una mica, afe-
girem que el Concert en re, per a violi i orquestra, ens sembla un ferm i ardit
exemple de la misica assagista, cercadora de coses, de possibilitats noves (en el mén
dels sons, del ritme i de la franca expressio) a la qual es lliura generalment Strawinsky.
Considerada com treball de recerca, d'exploracio, la dita obra és senzillament ad-
mirable. Heus aci una creacié plena, realment, d'inesperades, de mai no oides tro-
balles. El que alld ha escrit és un misic extraordinari, un miisic que juga amb ritmes,
sonoritats i figuracions, com potser cap music, cap artista, no hi havia mai jugat. El
mateix es pot dir del genial Capriccio per a piano i orquestra, en el qual hom sent
més d'un cop, la influéncia del jass. Car Strawinsky ho prova tot, tot li serveix
d'experimentaci6. Es a causa d’aixd que se serveix també (com tants misics de P'hora
actual) dels batecs absolutament primitius, de la trepidacié del jazs, del ritme tipic
de la musica dels negres.

La Simfonia dels Salms, per a chor mixt i orquestra, assoli un éxit franc. Un
dels temps fins hagué de repetir-se. Perd es tracta d'una creacié l'estil de la qual és,
podriem dir, normal. Cal confessar que en la dita producci6, Strawinsky aconsegueix,
sovint, innegable grandesa. I I'obra sona esplendorosament. I es tracta, afegirem,
d'una creacié saborosissima i ben palesament personal.

Strawinsky va dirigir el programa amb entusiasme i fou, ja ni caldria dir-ho,
aclamat, ovacionat. El piblic sabia que tenia al seu davant un dels misics més iHus-
tres dels nostres temps.

Samuel Dushkin va tocar el ben dificil Concert de violi ja esmentat (obra que .
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li fou dedicada per l'autor), de manera mestrivola. I heus aci un executant veritable-
ment notable.

Sviatoslav Soulina-Strawinsky (fill de Tlautor de Noces) és un notable pia-
nista, que fa honor a l'escola francesa del piano. Va tocar de fais6 ferma, segura,
i amb diccio justa, ritmada, plena de caricter, el també dificil i original Capriccio.

I solament elogis mereix 'Oried Gracienc pel seu encert en coHaborar a lexe-
cucio de la Simfonia dels Salms. Va cantar l'important part choral de I'esmentada
produccié de manera perfecta, amb afinacié justa, amb domini complet de les difi-
cultats, I la seva tasca fou, doncs, ben remarcada i aplaudida, Cal felicitar el mestre
Balcells i els seus cantaires.

I heus aci una sessié curiosa, important (tornem-ho a dir) que honora els seus or-
ganitzadors, — X.

Associacié pE Curtura Musican: Arthur Rubinstcin. — Aquest pianista, que el
nostre piblic tant estima, ha triomfat novament al Palau en el tercer concert de la
Cultural. Rubinstein, prou ho sabem, és el pianista que compta aci, després de Sauer,
amb un public més addicte i entusiasta. Aquest estd de tal manera consagrat al seu idol
yue totes les seves execucions admira i sense reserves tot ho aplaudeix. Realment es
tracta d'un pianista excepcional. L'execucid franca, generosa, brillant sempre, de Ru-
binstein, s'imposa a tot arren. Es de fa temps, i segueix essent, un dels artistes més
mimats de V'época nostra. Hem de reconéixer, no obstant, que no sempre s’ha mostrat
Rubinstein al mateix nivell. Ha tingut diades poc felices. No sempre les seves inter-
pretacions assoleixen la maxima elevacié d'esperit que haurem sempre d'exigir a Var-
tista consagrat al culte de la misica. Volem afegir ara que en el darrer recital seu
Rubinstein es va mostrar com en els seus millors temps. No va abusar de la forca.
Matisa sempre amb bon gust i, realment, tingué moments ben felicos en la interpreta-
cio de la gran sonata, en si menor, de Liszt, i el trobarem perfecte del tot a la segona
part, d'una manera especial en les peces delicades i plenes de suggestié de Ravel i de
Debussy.

La part darrera del recital fou un homenatge a la musica hispanica. Albéniz i
Falla trobaren en el pianista polac un intérpret convencut i ple de fogositat, que va
saber traduir amb la més gran brillantor els periodes culminants d'Almeria, Navarra
1 Albaicin i de les danses genuinament andaluses de Manuel de Falla.

Fou una vetllada novament gloriosa per Arthur Rubinstein i també per a l'entitat
que aconsegui la seva contracta.

Andren Segovia. — El concert del dia 24 de novembre consisti en un recital de
guitarra per Andren Segovia. Aquest artista eminent, el prestigi del qual és reconegut
arreu, assoli com ja era de preveure un éxit sorollos. Malgrat que les caracteristiques de
I'instrument aquell sofreixin un xic en les dimensions d'una gran sala, hom va escol-
tar amb un recolliment extraordinari tot el programa, i hem d’afegir que no es perdé
ni el més delicat detall. En Segovia, ja ho sabem, és un mestre de la técnica guitar-
ristica. No solament el seu mecanisme és d'una perfeccid insospitada, tal és la precisio
i netedat que ressalta en totes les execucions, sindé que tamhé assoleix aquest mestre
una riquesa i varietat de coloracions i matisos com poques vegades hem sentit en la
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guitarra. Ell en fa un instrument aristocrata i d'una valor artistica digna de compa-
rar-se amb la que hom realitza en els instruments de més elevada categoria.

El programa que En Segovia va interpretar en el recital que ens ocupa, era de
qualitat superior. Les obres d’Alexandre Scarlatti, de Weiss (una Partita de gran
forga expressiva) i de Bach (tres peces escrites originiriament per a llaiit) eren dig-
nes del “gurmet” més exigent. Com a primeres audicions Segovia ens va ofrenar la
nova Fantasia-Sonaia, de Joan Manén, i unes curioses Variasioni a traverso i1 secold,
de M. Castelnuovo-Tedesco, produccions dedicades al propi concertista per llurs autors
respectius. I encara figuraven en el programa Quatre peces, de Torroba, plenes de
finissimes subtileses, # qualques transcripcions de Grieg, Schubert i Albéniz.

La Fantasia-Sonata, d'En Manén, és una obra de llarga extensi6, ben aplicada a
la técnica de linstrument i d'un sentiment molt personal. Creiem que hauria de sen-
tir-se més d'una vegada per a copsar les belleses que innegablement inclou, puix que
el seu caricter singularment auster i subjectiu desconcerta de cop. En Segovia ha fet
bé d'incloure-la en els seus programes, ja que €l repertori modern de la guitarra no
posseeix encara obres cabdals, de semblant volada, i hom 1i recompensi el treball amb
llargs aplaudiments.

El programa es va allargar encara amb alguna repeticié i un parell de peces més.

L’auditori, ja no cal dir-ho, sorti verament encisat de V’art depuradissim del gui-
tarrista arreu triomfant. — S.

Associactd Oxrera pE CoNcERTS: Quartet de corda de Barcelona. — Aquest nou
agrupament de corda barceloni, que constitueixen els reputats artistes Marti Cabis
(violi I), Joan Farrarons (violi II), Claudi Agell (viola) i Sants Sagrera (violoncel),
es va manifestar el diumenge, 12 de novembre, davant de 'auditori de 'Obrera i va
aconseguir un éxit dels més brillants, Es tracta, en efecte, d'un quartet ben equilibrat
que matisa amb una finor extraordinaria. Les seves interpretacions son plenes de
seny, d’una musicalitat que satisfi els més exigents. Hom va escoltar el bonic quartet,
op. 44, nim. 2, de Mendelssohn, la magnifica produccié op. 93, de Beethoven, i
Pinteressant quartet (“De la meva vida”), de Smetana. Els concertistes barcelonins
triomfaren en les tres obres, d'un caracter tan divers, i aixd prova l'innegable ta-
lent dels executants. Se'ls festeji, doncs, amb nodrits aplaudiments i hom els feli-
citava per l'abnegacié que demostren en conrear amb un amor tan intens aquest
génere de musica que no permet cap truc per l'alta espiritualitat que ennobleix el seu
repertori. — S,

Margarida Chala i Ewriqueta Garrefa. — Fl cinqué concert del present curs de
entitat el nom de la qual encapgala l'anterior nota fou dedicat a la misica per a
dos pianos; Margarida Chala i Enriqueta Garreta desgranaren un enfilall de produc-
cions de Mozart, Chabrier, Schumann i Fischof. L'Andante amb wvariacions, de l'autor
del Carnawal, és una produccié bellissima. Eixi dels dits de les dues pianistes, ja es-
mentades, de manera justa. Molt bé. Les joves i conegudes artistes triomfaren aixi
mateix en executar les Variacions, certament dificils, de Fischof. En executar la dita
produceid, les gentils concertistes lluiren una bella téenica.

Margarida Chala i Enriqueta Garreta foren ben aplaudides. — X.
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SESSIO A LA MEMORIA DE FRANCESC VINRAS. — El diumenge, 12 de
novembre, a la tarda, a I’Atenen Enciclopédic Popular es va celebrar aqueixa sessio
d’homenatge al gran artista catald, suara traspassat, organitzada per la Seccié de M-
sica del dit Ateneu. La sala d'actes era tota plena. Als primers rengles prengueren lloc
els familiars de l'iHustre Francesc Vifias.

Obri la sessié el senyor Prieto, president de la Seccid de Misica de 'Ateneu En-
ciclopédic Popular, el qual fixa els punts principals de I'ebra de Vifas, i principalment
la seva participacié a I'obra de redrecar el nostre Liceu,

Joaguim Pena, a continuacid, llegi una interessant conferéncia sobre l'obra de
Francesc Vifias, L'erudit musicograf ens féu reviure els inicis de la vida artistica d’En
Vifas, aleshores que, vingut de Moid 1 aprenent de la cereria Abella de Barcelona, de-
dicava les hores que podia a la seva instrucci6 musical. Ens descrivi també la gran
impressié que va causar any 1888 al Liceu, cantant dos actes de Lohengrin, de Wag-
ner, i posteriorment els éxits de I'artista assolits arren amb la dita obra. La prosa franca
i contundent d'En Pena ens posd de relleu U'entusiasme que despertd en el gran can-
tant 'obra de 1'"Associacid wagneriana, i com ell volgué contribuir-hi, cantant en catala
un fragment d'aquella obra wagneriana a les representacions del Liceu, havent hagut
de lluitar contra els prejudicis de la Junta de propietaris, prejudicis vencuts davant un
exit el més esplendords de la provatura. Pas per pas va anar seguint els incidents dels
altres gloriosos intents realitzats a les taules del Liceu, i especialment la cooperaci6 del
gran artista als festivals wagnerians celebrats al Palau de la Misica Catalana, on fou
donada a conéixer la més alta creaci6 de Wagner, el festival sagrat Parsifal. A conti-
nuacié va parlar el conferenciant de 'obra pedagdgica d'En Vifias, obra coronada amb
la publicacié del seu testament artistic, o sia la seva magnifica obra sobre V'art del cant,
publicada poc abans de la mort de l'artista, i va acabar expressant el desig que per a
nonorar la memoria del gran artista el més escaient seria fer una edicié popular en
catala de la seva magnifica obra E!l arte del canfo i escampar els seus preciosos con-
sells per totes les escoles musicals de Catalunya.

La conferéncia d’En Pena fou molt aplaudida, i bellament comentada en un par-
lament tan assenyat com entusiasta del conseller de Cultura, senyor Ventura Gassol, que
presidi 'acte. Amb molt d'encert el senyor Gassol va comentar 'obra artistica i peda-
gogica d'En Vifas, auxiliar poderosissim de la Generalitat dins Pobra pro-Liceu, i pro-
meté de fer tot el que ell pugui per continuar el pla vast de cultura musical elaborat
amb la cooperacié del traspassat iHustre, tot realitzant una obra que ha d'ajuntar els
sentiments elevats de tot ciutadi per damunt dels apassionaments de les lluites poli-
tigues.

Finalitzd l'acte la seccié d’homes de 'Orfeé Gracienc, cantant, sota la direccio del
mestre Balcells, U Himne de I'arbre fruiter, del mestre Morera, tan adient a una de les
activitats ciutadanes més excelses de Francese Vifias.

Hom visitd seguidament 'exposici6 de records de la vida artistica d’En Vifias, instal-
lada en dues espaioses sales de 'esmentat Ateneu, Ultra els copiosos dlbums atapeits de
critiques de diaris de tot el mén i lletres també de significades personalitats, era admira-
da alli la propietat de les armes i capells usats per Vifias en les obres wagnerianes,
i aixi mateix la copa del Sant Graal i una diversitat de corns de gran meérit artistic.
Els retrats, bona part d'ells acolorits, ocupaven les parets de les dues sales, Abunda-
ven els dels personatges Lohengrin i Parsifal i hom pogué admirar, encara, el bor
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gust amb qué vesti En Vifias els personatges de Radamés (Aida) i Vasco de Gama
(L’Africana); figuraven a l'exposicié molts altres retrats de l'artista en diverses épo-
ques de la seva vida.

Tot plegat, com ja hem dit, deixa una impressi6 magnifica i revela ¢l llarg i
consciencids estudi que dedicad sempre el nostre temor a la caracteritzacio dels per-
sonatges que encarnava a l'escena i que tants elogis 1i valgué de la critica d®alli on
representd les seves obres preferides.

HOMENATGE AL MESTRE MAS I SERRACANT. — Els nostres lectors
recordaran segurament que, no fa gaire, el Sant Pare Pius XI es dignava honorar
el nostre iHustre amic, el mestre Mas i Serracant, amb el titol pontifici de Cavaller de
I'Orde de Sant Gregori el Gran, Aquesta alta distincié atorgada al mestre beneme-
rit en paga d’haver esmergat els fruits de la seva abundosa i privilegiada inspira-
ci6 exclusivament al conreu de la masica d'església, va emplenar de joia els in-
nombrables amics i deixebles de I'homenatjat i tot seguit es feia patent 'undnime desig
de donar a l'acte del lliurament de les insignies la deguda solemnitat per tal d'aple-
gar-hi el major nombre possible d’admiradors i devots,

El mestre Mas i Serracant desitjava que aquesta ceriménia fos celebrada dins
una rigorosa intimitat, per tal que no en patis la seva exagerada modéstia. Perd, mal-
grat aquest desig, la festa va assolir una rellevant solemnitat i imprimi en els cors dels
concurrents un record de llarga durada.

Aquesta festa se celebra la diada de Santa Cecilia, Patrona dels miisics, a I'es-
glésia parroquial de Sant Pere de les PueHes, on 'honorable mestre fa més de trenta
anys que porta la direccié de la Capella de musica.

El nostre venerable Prelat volgué associar-se espiritualment a la festa, delegant
la seva representacié en la persona dignissima del Rnd. Lluis Montford, econom
de la parroquia, el qual, amb paraula facil i cordial, glossava la significacio de I'ho-
menatge que la Santa Seu acaba de concedir al mestre Mas. Tota la peroracié del
zelos econom s'encamind a fer Pelogi de I'actuacié exemplar i modélica d’aquest ar-
tista sagrat, que ha consagrat tota la seva vida al conreu de l'art religiés. La cerimo-
nia de la imposicié d’aquestes insignies era una consagracid oficial i solemne de Ik
seva noble i llarga tasca.

Els elements intsgrants de la capella de misica que dirigeix el mestre Mas i
altres amics i simpatitzants de la seva actuacié volgueren coHaborar a lacte d'una
manera activa i directa. Aixi, durant la celebracié de la Santa Missa, que fou resada
en accié de gricies, formant una nombrosa agrupacio choral, varen interpretar dig-
nament selectes composicions de Mas i Serracant. Sobresortiren uns fragments de la
Missa festiva, Tu es Petrus i Salve Regina. La direccié d'aquestes composicions ana-
va a carrec del mestre Joan Bra. Lambert.

Revista MusicAL CATaLANa sassocia al chor de felicitacions adrecades a legre-
i mestre i 1i desitja molts anys de vida per a exercir amb tan d’¢xit el seu apostolat
sacro-musical.

FESTA DE SANTA CECILIA. — El CoHegi de Mestres de Capella i Orga-
nistes del Bisbat de Barcelona ha celebrat la festa de la seva Patrona Santa Cecilia
amb dos actes solemnes, I'un de caracter religiés i l'altre cultural.
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Al mati, la Junta de Govern, integrada pel seu dignissim Degi don Lluis Mi-
llet i pels mestres senyors Catala, Sancho Marraco i Colomer, assisti a2 la cerimdnia
que tingué lloc a la parroquia de Sant Pere de les Pueles amb motiu d'ésser impo-
sades al mestre Doménec Mas i Serracant les insignies de Cavaller de 1'Orde de
Sant Gregori el Magne, La Junta Directiva cregué com un deure assistir corpo-
rativament a l'acte d’homenatjar l'insigne coHegiat que ha esmergat el sen talent
i la seva inspiracio en pro de la musica d'església.

A la tarda del mateix dia, va celebrar el Colegi, a la sala d'assaigs de I'Or¥Ed
CaTALA, un acte cultural presidit per la Junta de Govern. El Rnd. Josep Masvidal,
mestre de Capella de ]a Basilica de Santa Maria del Pi i sots-degi del CoHegi, dis-
serta sobre el tema: “La musica a l'antic Testament.”

El treball de l'iHustre conferenciant es fa ben dificil d'extractar per l'abundor
de dades i de documentacio que foren aportades a la consideracié de l'auditori.

Mossén Masvidal ressegui gairebé tots els llibres sants, citant els indrets on de
prop o de lluny es fa referéncia a instruments, a cants, a sonadors, a senténcies i
dites de cariacter musical. La part més interessant de l'obra és, no cal dubtar-ho, la
que fa referéncia als instruments musicals. Aquests eren estudiats detalladament amb
totes les seves particularitats i caracteristiques, tant els de corda com els de vent,

Els regnats de David i de Salomd, eren especialment estudiats per la preponde-
rancia que assoli la musica en vide dels dos reis sants. Sobretot en l'acte d'éssed
ungit rei Salomé pel seu pare David.

Va dedicar també bon espai a l'estudi de la misica en el poble hebreu, tan no-
table pels seus cants i pel gran nombre dels seus executants.

Els principals instruments retrets pel conferenciant eren els segiients: schofer
o keren, adulfe, chasorah, nabla, nebel, salteri amb varietat de formes, magadis,
kinnor, azteca, barbiton, flauta nekeb, phorvia, capistrum, sirine o flauta de Pan,
asor, arpes, lires i citares de diverses menes, Cadascun d’aguests instruments era pro-
jectat a la pantalla i comentat pel conferenciant per tal de facilitar la seva com-
prensio.

Mossén Masvidal va ésser molt felicitat per la seva docta i ben documentada
labor. — F. B.

L’abundor d’'original ens obliga a guardar per al numero de
Gener 1934 algunes notes de concert que feniem ja compostes,
aixi .com la secci6 Vida musical dels Orfeons de Catalunya.
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Obituari

La viduva d'un gran artista ha mort a Barcelona el passat novembre. Es la se-
nyora Carorina Puxnsi, qui fou l'esposa de l'eminent pianista Carles G. Vidiella.
L'ha sobreviscut divuit anys i podem dir que sols el record persistent del seu marit
Uha feta viure aquest temps. Recordem amb quin amor tan intens, amb quanta gelo-
sia, guardid el tresor artistic reunit pel Mestre: quadres, gravats, dibuixos, Ilibres,
retrats, dels quals no volgué desprendre’s en vida, deixant disposat que a la seva
mort passessin uns al Musen Municipal de Barcelona i altres a I'OrrEd CATALA,
Tot al seu voltant respirava la preséncia del mestre Vidiella, ja que res no varid
en la casa del Passatge Permanyer que tants anys habita el felic matrimoni. 1 en-
cara el fet d’haver estat creada al mateix lloc I'Escola Vidiella per un grup de dei-
xebles del Mestre, sota la direcci6 de Na Carlota Gird, Passisténcia dels alummes
mantingué la iHusié que no solament I'esperit sind la preséncia del mateix Mes-
tre presidia les ensenyances que alli es donaven. ;Reposi en la pau del Senyor la com-
panya del pianista Vidiella, i que llurs dnimes novament aparellades frueixin de la
gloria eterna! {

Acaba de morir en nostra ciutat el Sr. D. CarrgEs VipaL Quabras, president
del Patronat de I'Orquestra Pau Casals. Era el difunt un distingit filharmonic bar-
celoni que tota la seva vida havia demostrat gran amor per lart musical, i fou
un dels fundadors de la Societat Catalana de Concerts, la qual tant contribui
al foment d'aquest art a les darreries del segle passat.

El Mestre Pau Casals volgué amb la seva Orquestra retre un sentit homenatge
a la memoria del President que durant llargs anys havia estat un entusiasta coHaborador
de la seva obra. A lefecte, 'Orquestra Pau Casals en ple actud en els sufragis ce-
lebrats per l'Anima del Sr. Vidal Quadras a la Basilica de Santa Maria del Mar.
Les obres executades foren: Larghetto, de la Segona Simfonia de Beethoven; An-
dante, de la Simionia Inacabada de Schubert; preludi de Lohengrin, de Wagner;
Aria de la Suite en re, de Bach, Encara el Mestre Casals, a més de dirigir les es-
mentades obres coHabord com a violonceHista interpretant 1'Allemande de la Swife en
do menor, de Bach, per a violoncel, i 'Adagio del Concerio de Tartini, acompanyat
d'orquestra. L'execucié de les esmentades obres sota les majestuoses voltes de la
dita església produiren gran emocié en tots els assistents.

Walther Straram: — Ha mort a Paris el conegut i ben reputat director d'or-
questra Walther Straram, victima d'una llarga malaltia. Aquest notable music deixa
en la vida artistica de Paris un lloc dificil de substituir. Professor inteligent, violinista
d'orquestra, director de chors en diferents teatres lirics de Franga 1 d’altres paisos,
esdevingué director del teatre dels Camps Elisis de Paris, on va fundar l'espléndida
orquestra que porta el sen nom. Les stves execucions, del gust més refinat, tingueren
una influéncia educadora extremadament benefactora per al seu piblic habitual.
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