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Retorn a Mozart? 

La història presenta en les diferents etapes de b seva evolució unes 
característiques generals que es reprodueixen |)eriòdicament, d'una manera 
gairebé idèntica — car provenen de les mateixes causes — amb una matei
xa significació i amb uns resultats similars. Talment un panorama sempre 
el mateix en les seves grans línies, canviant, yterò, accidentalment, segons la 
intensitat i la direcció dels raigs solars i la major o menor transparència at
mosfèrica. 

La història és com un mirall en el qual es reflecteixen les grandeses i 
les misèries, les falles i les excel·lències, les caigudes lamentables i les sublims 
ascensions del llinatge humà bregant constantment a la recerca — en l'ordre 
intel·lectual, moral, social i artístic — d'un bé, d'una perfecció real o fictícia; 
subjecte a les mateixes defallences, a les il·lusions més inversemblants i as
solint, no obstant, de tant en tant, els cimals esplendorosos de la virtut, de 
la ciència i de l'art. 

Grandesa i misèria voregen alternativament o conjuntament la llarga i 
accidentada ruta de la humanitat viadora i diríeu que un mal fat impedeix 
que copsi les lliçons de la història, les ensenyances i l'experiència de les ge
neracions passades, ensenyança fecunda, que si no fos menyspreada o des
coneguda aplanaria el camí, preservaria de molts errors i facilitaria la marxa 
ascensional en tots els ordres de la vida humana. 

i És comprensible que certs erfors es repeteixin — encara que siguin 
presentats sota formes diferents — de generació en generació i que en l'evo
lució artística hi hagi etai)es de decadència i de desorientació que semblen la 
còpia exacta d'èpoques pretèrites? La història de l'art, concretament de l'art 
musical, no és una exceixiíó en aquest aspecte i l'estudi del curiós fenomen 
dels retorns, que té precedents en èpoques ben allunyades dels temps actuals, 
potser no sigui inoportú, I)en al contrari, altament .alliçonador. 

Qüestió delicada; la paraula "retorn" pot ésser aplicada en sentits molt 
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diversos i , de fet, en el transcurs de la història de l 'art musical ha tingut 
aplicacions diferents. Potser el millor és, en aquest cas, no donaj massa im
portància a les paraules i tenir en compte el caràcter, la naturalesa, la signi
ficació dels fets que representen i les repercussions que aquests fets, tendèn
cies o simples teories, han tingut en l'evolució de l'art musical. 

Fins al segle x v i la música, com tota cosa vivent, evoluciona, es trans
forma d'una manera lenta, sense violència; paral·lelament al cant litúrgic 
s'inicia l'ors nova i apareixen en l'època de més esplendor del cant gregorià 
els primers espècimens de Vorganum i del discantus. Temptativa modesta, 
aparentment sense transcendència i q u i hauria sospitat, en efecte, que la me
lodia gregoriana infinitament expressiva, profundament arrelada al sòl de 
l 'Europa medieval, havia d'ésser pràcticament suplantada, temps a venir, 
per l'art polifònic que neixeria d'aquests rudimentaris assaigs de simulta
neïtat melòdica? La gestació de l'art polifònic fou Uarguíssima; durant cinc 
segles innombrables generacions hi aportaren llurs esforços i una multitud 
d'artistes anònims col·laboraren a bastir el gran monument que culminà en 
les àuries composicions de Palestrina, Victòria i Roland de Lassus. 

Aquest tresor d'art polifònic aparegué als ulls dels músics renaixentis
tes com una misèria i portats per la dèria de Vexpressió natural els va sem
blar que la manera més eficaç d'aconseguir-la era prescindir en absolut — 
almenys en teoria — del gran art polifònic, negligir els elements d'expressió 
art íst ica creats o perfeccionats pels grans mestres predecessors o contempo
ranis dels iniciadors d'aquest moviment de pseudo-re forma musical i crear 
un art nou basat, oh paradoxa!, en l'art de l'antiguitat clàssica, interpretat 
a t ravés de documents de valor discutible i més o menys ben compresos, art 
hipotètic i , sigui com sigui, absolutament desvinculat del corrent ferti l i t
zant d'una tradició musical secular. 

A ix í s'inicià el retorn primer en data i segurament en importància, a 
l'època del Renaixement, que fou, en realitat, pel que es refereix a l 'art mu
sical, un veritable retrocés; una ruptura violenta d'incalculables conseqüèn
cies en l'ordre de l'evolució i de la marxa ascensional de la música, una de-
pauperació absurda dels mitjans d'expressió musical; una limitació més o 
menys inconscient, per bé que voluntària en el fons, celebrada i aplaudida 
pels músics renaixentistes italians com una gloriosa conquesta. 

Els músics italians iniciadors del ,retorn a l'antiguitat clàssica sentien 
campanes — sigui'ns permesa aquesta expressió una mica t r ivial — i no sa
bien a on : la fretura de noves formes d 'expressió adequades a la sensibil'tat 
i a la idiosincràsia d'una generació profundament canviada, si no renovada 
en les idees, costums, gustos, sentiments, en el que constitueix, en fi, la men
talitat d'una època, produí una funesta obcecació, agreujada per la confu
sió de polèmiques violentes de teòrics i especuladors de l'art musical. L a 
fermentació renaixentista enterbolí les idees i la pruïja de renovació es con-
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vertí en afany de destrucció del passat, d'un passat pletòric de possibilitats 
i de promeses esperançadores, car l'expressió dramàtica, l'expressió natural, 
en llenguatge dels propugnadors del retorn a l'antiguitat, la trobem amb una 
puixança i profunditat admirables en certs motets de Victòria i Roland de 
Lassus, amb una noblesa, elevació i austeritat adients a la destinació litúr
gica d'aquestes composicions, dintre les restriccions imposades per la forma 
especial del motet, que exigeix un desenvolupament contrapuntístic regular, 
poc apte per a expressar les ràpides i variades inflexions de la realitat dra
màtica, essencialmente canviant i dinàmica. 

Palestrina assoleix la perfecció de la forma, les seves composicions són 
una meravella d'equilibri i de proporció, de transparència i diafanitat; la mu
sica de Giovanni Pierluigi viu i es desenvolupa en una atmosfera pura, se
rena, etèria, lluny de la terra baixa, en la pau lluminosa de les grans alti
tuds; s'encela sense violència, suaument, com un núvol d'encens. Aquestes 
qualitats excelses fan de la música palestriniana el model insuperable de l'art 
polifònico-Iitúrgic del segle x v i , música feta pregària, adoració, mistica con
templació. Victòria i Roland de Lassus també posseeixen, per bé que menys 
plenament, aquestes qualitats; tenen, però, quelcom de més humà, menys abs
tracte. L'art d'aquests dos grans genis assoleix una intensitat emotiva que 
confina al límit del dramatisme, talment com la iconografia religiosa de 
finals del segle x i v , profundament piadosa però més realista i menys està
tica que la dels segles X I I i x m . 

L'evolució vers un art més dramàtic s'era, doncs, iniciada, però els mú
sics renaixentistes optaren per la revolució; la sana vigoria de la polifonia 
clàssica, les sublims elevacions de Palestrina, la mística exaltació de V ic 
tòria, l'austera i profunda expressivitat de Roland de Lassus havien d'és
ser viltingudes per una generació influenciada per les doctrines del Renai
xement, doctrines que tendien a un art dc lluïment personal, revestit d'ori
pells de la mitologia pagana i especialment destinat a la delectança d'una 
societat amollida i paganitzada. 

Heus ací el punt de partida de la decadència de la música italiana que 
durant dos segles emmetzinà l'atmosfera musical d'Europa; el germen de 
corrupció que sota aparences seductores portava l'esperit renaixentista neu
tralitzà la irradiació i la saludable influència que hauria exercit, en un am
bient musical no viciat, el geni dramàtic de Monteverdi, qui fou ensems 
un gran madrigalista i no cregué, a desgrat de les preocupacions de l'època, 
que la polifonia fos obstacle a la lliure expressió del seu lirisme musical, tan 
intensament dramàtic. Les audàcies harmòniques de la polifonia de Mon-
taverdi són bastant més substancioses que l'harmonia rudimentàr ia del con
tinuo, dogma fonamental de la pseudo-reforma musical propugnada pels 
músics del Renaixement. 

A Itàlia la música dramàtica, l'òpera, triomfava arreu; però en la pe-
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nombra de les esglésies alemanyes creixia una nova fornia musical eixida 
directament del motet: la fuga, creada pels grans organistes Svveeling, 
Scheidt, perfeccionada per Buxtehude i Pachelbel, predecessors immediats 
de J. S. Bach. E l gran cantor de Sant T o m à s de Leipzig apareix en el pa
norama històric de l'art musical com el punt de confluència de dos grans 
corrents, el tradicional de la polifonia, el classicisme, i el de l'art dramàtic 
italià, creació del Renaixement. La fuga, síntesi de les formes polifòni
ques, la més alta aplicació de l'estil contrapuntistic, fou elevada per Bach 
a una perfecció insospitada i el recitatiu inventat pels músics del Renaixe
ment assoleix en les cantates i les Passions una intensitat d 'expressió que 
els creadors de l 'òpera no haurien mai somniat. 

Bach és en l'espefit i en els procediments l'antitesi del Renaixement; 
en el gresol del seu geni immens es fonen sense limitacions absurdes, pres
cindint de dèries i modes pròpies d'esperits mesquins o limitats, tots els 
elements idonis, vivents, de l'art musical existents a la seva època, per a 
formar una síntesi meravellosa, compendi de la polifonia clàssica del se
gle x v i i presagi de l'art de l'esdevenidor. L'esplendor de la música de 
Bach fou com una albada radiant ben tost encalitjada pels vapors que es 
produïen en les valls florides on creixia, lluny de les altituds serenes i as-
soleiades, l'estil galant — transposició en l'esfera de la música instrumen
tal de l'esperit del Renaixement; art de saló, graciós, exquisit, de vegades, 
però una mica superficial. 

I aparegué Mozart en plena florida d'aquest art amable i l'elevà a la 
més alta perfecció prodigant-li la riquesa inexhaurible de la seva gràcia 
melòdica dintre la diafanitat d'unes formes de transparència cristal·lina. L ! 
geni mozart ià necessitava per a mamfestar-se plenament, un hori tzó més 
ample; l ' infant prodigi que havia recorregut triomfalment tots els països 
d'Europa coneixia a fons la música del seu temps; òpera italiana, música 
francesa; tots els estils llevat del gran estil, el de J. S. Bach. E l dia que 
Mozart descobrí la polifonia bachiana a t ravés d'algunes composicions de 
Bach salvades del general naufragi i executades als concerts del baró Swien-
ten, a Viena, la seva música, sense perdre res de la nitidesa que la caracic-
ritza, esdevingué més vigorosa, com un adolescent arribat a la plena joven
tut sens minva de gràcia, bellesa i elegància. 

La música de Bach fou per a Mozart l'aliment assimilable que el seu 
geni freturava; en aquesta font de Juvenci s 'abeurà a bell doll copsant-hi una 
mena de frenesí contrapuntistic que animà i vivificà un nou estil; pensem 
en el final de la simfonia Júpiter o en l'obertura de la Flauta màgica. Breu
ment; Mozart inicià el retorn a Bach, o sigui al principi polifònic proscrit 
pel Renaixement italià; Beethoven cont inuarà i eixamplarà la via just in i 
ciada per Mozart, i en descobrir Mendelssohn les obres de Bach oblidades, 
enterrades a l 'arxiu de Sant T o m à s de Leipzig, es verificarà amb tota la ple-
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nitud la reintegració de la música al principi vital de la tradició polifò
nica. Com l'oreig suau de primavera fon la neu de les congestes i l'aigua ra
jant abundosa de les deus fecundes porta arreu la vida, el vigor, l'exube
rància, deixondint la natura del llarg sopor hivemenc; així l 'art musical se 
senti rejovenit, vigorós, alimentat amb la nova saba comunicada per la po
tència vivificadora de Bach. Els Mestres cantaires, així com Preludi, Cho-
ra l i Fuga i quartet de César Franck donen la mesura exacta de l'eficàcia 
que assoleix la influència ben factora de la música bachiana. 

* * * 

Les doctrines del Renaixement contenen en germen totes les desvia
cions que en el transcurs del temps s'han produït -en l'evolució de l'art mu
sical, les quals tenen per característica la negació, la limitació, i tendeixen 
a la regressió a una etapa ja superada. És curiós observar que aquestes des
viacions constitueixen, siguin quins siguin els noms amb els quals se'ls ano
meni, un veritable retorn; el verisme, imitació servil i eixorca de la realitat, 
té els seus avatars en la imitació de la natura, en el retorn a l'antiguitat, dels 
Renaixentistes i constitueix una veritable regressió, limita l'art a la simple 
reproducció fotogràfica, a la còpia sempre inferior en exactitud a la realitat 
v iva : és una transposició en l'ordre artístic de la doctrina positivista abso
lutament oposada a l'art que és, segons una definició cèlebre, idealització de 
la realitat. E l verisme és al seu torn el predecessor del que podríem ano
menar mecanicistne, espècie de retorn a la realitat mecànica, a la imitació 
del soroll d'una foneria d'acer o d'una locomotriu en marxa. 

Finalment, la pretesa integració de la música més o menys negra del 
Jass a l'art musical europeu, panacea infal·lible, segons opinió d'alguns doc
tes innovadors, és, també, un retorn — indubtablement un retorn a la bar
bàrie. 

També a Alemanya s'ha iniciat, diuen, el retorn a V e r d i ; sembla que 
les òperes de l'autor de Rigolelto tenen actualment la preferència del pú
blic filharmònic alemany, però aquest retorn té un caràcter diferent dels que 
hem comentat precedentment; no representa una regressió n i una limita
ció mentre, ben entès, no ultrapassi certs límits fora dels quals s'arriba fà
cilment, sí no fatalment, a una subversió de valors. L a voga actual de la 
música verdiana a Alemanya no significa menyspreu de l'obra de Wagner 
ni d'altres valors definitivament classificats; ha estat produïda per la ne
cessitat de repòs, és com un canvi de clima, una distensió de l'esperit mo
mentàniament fatigat per la tensió que exigeix la transcendència de la m ú 
sica wagneriana. 

Els ulls fatigats de seguir el vol de l'àliga per l'ample espai lluminós 
troben repòs en la l lum atemperada. 
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També podem incloure en certa manega dintre la categoria de retorn 
— de bona llei — la influència del cant popular i gregorià en certes obres 
d'autors contemporanis: la Simfonia sobre un cant muntanyenc de Vincent 
d'Indy, aplicació original i perfectament reeixida de la melodia popular, no 
a manera d'element ornamental, purament exterior, sinó com agent actiu, 
vivent, plenament integrat — que se'ns permeti aquesta comparació — en 
el metabolisme simfònic. FervaalJ L 'Ét ranger , L a légende de Saint Cris-
tophe, tres composicions dramàtiques de l'esmentat mestre francès en les 
quals la melodia gregoriana forneix elements importantíssims en l'econo
mia de l'obra, sense que la personalitat de l'autor sofreixi minva ni l'estil 
quedi disminuït en puixança expressiva, ans al contrari, l 'aportació d'un 
element nou — i vell de molts segles — perfectament assimilat pel compo
sitor comunica una vida robusta a aquestes obres, model de sana i auda-
ciosa modernitat. E l mateix podríem dir de certes composicions de Fau-
ré i de Debussy, en les quals l'harmonia ben moderna i personal té un 
particular encís gràcies a l'ambient modal — procedent del cant gregorià 

— en el qual es desenvolupa. Altre seria el resultat si els esmentats compo
sitors haguessin intentat retornar al cant popular, a l'època r i tmo-monòdi-
ca del cant gregorià, renunciant a l'art del seu temps en lloc d'enriqui-lo i 
perfeccionar-lo. 

* * * 

Retorn a Mozart? L a llei d'equilibri que regeix la vida interna de 
l'art a través de les múltiples transformacions i crisis passatgeres, regulant 
l'acció i la reacció pròpia dels éssers vivents — llei necessària al desenvolupa
ment normal i progressiu de l'art — es manifesta en la tendència en certa 
maneira fatal, incoercible, gràcies a la qual els valors autèntics passatgera-
ment oblidats, tornen, a la llarga, a ocupar el lloc, la categoria que de dret 
els pertoca. E l cant gregorià, corromput i desfigurat per les teories mensu-
ralistes, apareix actualment, gràcies a les sàvies recerques dels Benedictins de 
Solesmes, esplendent de xida i de bellesa; el mateix ha passat amb la polifo
nia del segle x v i , tant de temps oblidada i viltinguda. 

L a irrupció de la música de Wagner fou com les inundacions periòdi
ques del N i l , fecundes, malgrat els perjudicis parcials i momentanis pro
duïts per les aigües desbordades; però, en restablir-se l'equilibri, quan les 
aigües tomen al nivell normal, es constata que solament ha desaparegut, en
dut per la força de la riuada, l 'arbrissó raquític i , en canvi, la vegetació ro
busta, ben arrelada, n'ha tret una vida més plena i exuberant. Semblantment 
la música de Mozart fou momentàniament submergida pel corrent wagnerià, 
però no anihilada ni tan solament afeblida. H i ha actualment una tendència 
a revaloritzar la música mozartiana, assistim a la seva renaixença, almenys 
certs indicis semblen demostrar-ho: festivals a Salzburg, fundació a Pa r í s 
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de la Societé cPEtúdes Mozartiennes amb el lloable intent de divulgar obres 
de Mozart pràcticament desconegudes; les revistes musicals comenten i es
tudien amb gran interès la música mozartiana — vegeu especialment el nú
mero extraordinari de la Revue Musicale dedicat a Mozart. E l llibre inte-
fessantíssim d'Henri Ghéon Prontenades avec Mozart (1), obra d'un fervent 
admirador de la música mozartiana, literat distingit doblat de músic intel-
ligent i documentat, és també molt significatiu; gosaríem a afirmar que és 
com la cristal·lització de les opinions més corrents emeses entorn de l'actual 
moviment de restauració de la música mozartiana. La fina receptivitat d'Henri 
Ghéon ha captat les vibracions de l'atmosfera de simpatia i entusiasme creada 
entorn de Mozart. Potser aquestes vibracions transformades en idees i apre
ciacions de fets musicals, insinuades ací i allà o francament declarades en 
les pàgines de Promenades avec Mozart — que recomanem a tots els músics 
i aficionats — no han estat prou seleccionades i potser, enmig del concert 
de lloances, certament justificadíssimes, trobaríem alguna nota dissonant in
necessària, furtivament introduïda a través d'un sentiment d'idolatria art ís
tica i d'exclusivisme que pot fàcilment degenerar en ofuscació i predisposa 
a perdre la ponderació necessària per a judicar rectament els fets i les coses 
de qualsevol cydre que siguin, a rebaixar innecessàriament i inútilment uns 
valors autèntics, a oposar en lloc de comparar, si cal, i admirar. 

Tot i les reserves que es puguin fer en l'ordre d'idees esmentat, Prome
nades avec Mozart és un llibre d'un valor real; en el pròleg, ple de simpà
tica sinceritat, Henr i Ghéon diu que ama Mozart més que cap altre Mestre 
de tendresa i de força i — precisem — més que en cap altre art. M é s que 
Vermeer de Delff , més que Racine, més que Shakespeare, més que l'Angèlic. 
M é s que tot altre gen» humà, més que tota altra perfecció humana. He de 
confessar-ho; és una passió que declaro aqu í ; el llibre que dedico — o Mo
z a r t — és sense excusa, car solament en té una: Vamor. 

Després d'aquesta declaració ardent i entusiasta d'un mozartià incan
descent és difícil no ésser indulgent i no passar de llarg davant certes afir
macions, tenint en compte que per endavant ens és donada l'explicació... 
i demanada l'excusa. A ixò per al lector és suficient, pot fàcilment prescindir 
de les afirmacions que l i semblin poc justes i passar endavant. Però el punt 
de vista imposat per l'índole d'aquest article ens obliga a un examen estric
tament objectiu, car es tracta d'esbrinar, segons els elements de judici que 
ens proporcionen els fets, d'una banda i les idees, tendències, afirmacions 
suscitades entorn de Mozart — tenint en compte l'experiència històrica que 
mai no hauríem d'oblidar — el caràcter d'aquest moviment de restauració 
mozartiana, la seva significació i quina sigui la influència que pot exercir en 
el desenvolupament de l'art musical hodiem. 

Des de les primeres pàgines de Promenades avec Mozart s'insinua una 
(1) Desclée de Brouwer et O — París. 
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idea que és com el lei lmotw que els mozartians entonen a Tunison, el tema 
conductor, que en aquest cas condueix a la desviació d'un moviment que és, 
en ell mateix, absolutament normal. Aquest és el lema que tots proclamen 
implícitament o explícita: Mosart l 'auti Wagner. Potser a ixò sigui la res
posta a quaranta o cinquanta anys de distància al furor iconoclasta de molts 
wagnerians que proclamaven l'hegemonia absoluta, universal de Wagner, 
únic déu de l'olimp musical, però és que un abús en justifica un altre? Henr i 
Ghéon atribueix gratuitament a Mozart en front de Wagner el paper de 
David ; la comparança és significativa i seductora a primera vista; un infant 
vencedor d'un gegant, bella gesta que atreu tot seguit la simpatia, sobretot 
si se suposa que Wagner, nou Goliat, és gran, però una mica com les pirà
mides d'Egipte a còpia d'amuntegament dels mateixos blocs, de repetició 
dels mateixos efectes, d'inhunwnitat i de gegantisme. És inútil negar la hu
manitat de Hans Sachs, d'Eva, de Walter, de Parsifal i de Sígfrid, perso
natges immortals animats per l'alè de vida que els va infondre el geni creador 
de Richard Wagner. Si per un moment admetem la hipòtesi d'un combat 
entre els dos campions no podem imaginar que hi hagués vencedor ni vençut. 

Si Wagner reconeixia i admirava sense reserves el geni de Mozart, 
podem creure que aquest seria menys comprensiu que el seu suposat rival? 
Quin antagonisme pot existir entre dos grans i nobles creadors de bellesa? 
Diferència sí que n'hi ha; oposició, de cap manera. 

L 'a r t zvagnerià és l'art contra natura, v u l l d i r contra la naturalesa prò
pia de l 'art que demana sempre una f i , un l ími t . . . L a "melodia in f in i t a" 
de Wagner haurà tallat les ales a la melodia " f in i t a i definida" per definició. . . 
L a melodia infini ta era en potència cn Bach, en el vell contrapunt, en la poli
fonia del segle xvi . 

H i ha paraules í frases fetes que tenen el privilegi poc envejable de 
posar la més gran confusió fins en aquelles coses que són d'una claredat 
meridiana. Melodia infinita vol dir, prenent les paraules en la seva signifi
cació rigorosa, una melodia que no té f i . És evident que en aquest sentit 
no hi ha cap melodia infinita, per wagneriana que sigui, i la terrible acusació 
llançada per Henr i Ghéon contra l'art wagner ià no té absolutament cap jus
tificació. L'autor de Promenades avec Mozart ha sentit, si no ho ha vist cla
rament, que l'anatema és una mica forta, car afegeix... o contracor Wagner 
va saber, no obstant, limitar-se. 

És difícil no trobar aquestes afirmacions — art wagner ià contra natura 
perquè no té límit, i l 'al tra: Wagner va saber limitar-se — passablement con
tradictòries. 

L a melodia de Wagner no es diferència essencialment de qualsevol altra 
i és, per definició i de fet, finita i definida, per bé que es desenvolupi en un 
organisme musical ric i complex, vertebrat, però, i perfectament const i tuï t ; 
talment com la trama d'una tela consta d'individualitats unides per tal de 
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formar un conjunt homogeni, no una confusió elemental a la qual tendeix, 
en opinió d 'Henri Ghéon, l'art wagnerià. Precisament tot l 'esforç del geni 
de Wagner en ordre a la renovació del drama musical es va concentrar en 
la recerca de la unitat fornuil , a ajuntar en una síntesi harmoniosa els ele
ments dispersos, evitant la fragmentació il·lògica de l'antiga òpera. Síntesi 
és tot el contrari de confusió; és unitat en l'ordre d'una pluralitat d'elements 
escollits per a un fi determinat, en aquest cas, per a formar l'obra d'art com
pleta. On hi ha més riquesa i varietat és necessari un organisme adequat, 
més perfecte, que permeti la canalització de la saba musical que hi ha de 
circular. Wagner va crear aquest organisme amb l'aplicació de la simfonia 
al drama musical. 

L 'ar t és indubtablement, per naturalesa, limitat, però tendeix a eixam
plar el límit, l'espai ideal en el qual es desenvolupen els seus elements vitals, 
a mesura que augmenta llur varietat i complexitat: Vorganwm i el discantus 
no tenien ni calia que tinguessin més extensió o desenvolupament que els 
de la melodia que acompanyaven. A un art rudimentari corresponia un orga
nisme rudimentari i realitzaven l'ideal — si en fos un — de la limitació, 
talment com el protozoari, primer graó de l'escala zoològica, és el més sim
ple i el més limitat i també el menys perfecte en l'escala general dels éssers. 

L 'ar t polifònic és més ric i variat que Vorganum i el discantus; les imi 
tacions, base de l'estil contrapuntístic, exigeixen un desenvolupament més 
complex i automàticament els límits s'engrandeixen per a deixar circular l l i u 
rement la riquesa melòdica que les diferents veus aporten al conjunt. L'ideal 
de l'art no és la limitació, encara que per naturalesa sigui l imitat ; és la 
vida, i la vida busca espontàniament la manera de manifestar-se, de znure, 
que en això consisteix la seva manifestació, desenvolupant una activitat que 
l i és pròpia i adoptant la forma, la manera d'ésser continguda en potència 
en el principi vital. E l límit no és, en ell mateix, un criteri per a judicar una 
obra d'art; el Preludi en tni bemoll per a orgue, de Bach, és més llarg que 
un Preludi de Chopin i seria absurd pretendre escurçar el Preludi de Bach 
a la mida del de Chopin o allargar aquest a la mida de l'altre. U n roser i 
una alzina, per exemple, tenen dimensions, característiques i formes dife
rents ; no poden ésser d'altra manera ni produir altra cosa — roses o glans — 
que el que està contingut cn potència en la llavor, que és el principi vital. 
Semblantment, una composició musical serà més o menys llarga, t indrà pro
porcions més o menys vastes segons la potència i les característiques de la 
idea generadora i les condicions climatològiques — continuant el paral·lelisme 
comparatiu anteriorment establert — de l'ambient on creix i es desenvolupa 
el germen musical, ambient format per l'activitat de les facultats que inter
venen en la creació ar t ís t ica: intel·ligència, sensibilitat, imaginació, etc. 

És cert que en un organisme ben constituït poden produir-se excres-
cències anormals i a i xò és una imperfecció, i també és cert que el drama 
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wagner ià no està absolutament lliure d'aquestes anoirmalitats, encara que 
siguin una excepció. En conjunt l'obra de Wagner és un dels grans monu
ments de la música, i si alguna vegada la prolixitat del dramaturg germànic, 
ultrapassant els límits, allarga fora mida l'acció dramàtica o entorpeix el 
seu desenvolupament amb consideracions més o menyfe filosòfiques d'una 
oportunitat discutible, la potència musical de Wagner es manifesta esplèn
dida i els excessos verbals del dramaturg queden redimits o almenys atenuats 
per l'elevació i la magnificència de la música wagneriana. 

Mozart l 'anti Wagner; heus ací la desviació fonamental del moviment 
de reacció mozartiana que presenta en el seu aspecte negatiu la nota comuna 
als retorns que hem examinat i (s'entén els retorns desviats) la tendència a 
la regressió a una etapa de l'evolució art íst ica j a superada, fent tabula rasa 
del temps transcorregut, de les aportacions dels genis; en f i , de l'evolució 
normal i lògica de l'art. P e r ò el temps és irreversible i cl passat, en l'ordre 
de l'evolució, és irremissiblement passat, per bé que les obres que va produir 
siguin sempre actuals, vul l dir les obres verament belles que porten com 
un reflex d'eternitat. 

Reconeixem de bona gana que no tots els mozartians sofreixen l'ofus-
cació antiwagneriana. Heus ací unes paraules plenes de ponderació escrites 
per J. G. Proud'home a la "Revue Musicale" : Fa trenta anys es creia que 
Wagner havia ofegat per sempre més Mosart i la seva musiqueta i ha pas
sat ben al r e v é s ; el t r iomf de Wagner f o u el t r iomf de la "gran i bella 
música" , com deia Berlios. 

Per una força misteriosa d'atracció Wagner ha tornat a portar Gluck 
sobre les nostres escenes líriques i després Mosart... Els artistes que pequen 
sovint per ignorància o partit pres en L· composició de Ihtrs progratms, ara 
semblen convençuts que no deroguen <mscrivint el nom de Mozart entre els 
de Bach i Beethoven. 

Paul Dukas, amb la clarividència i precisió que el caracteritzen, va si
tuar, va centrar, podríem dir, la qüest ió del retorn a Mozart en un article 
publicat l'any 1901, article considerat amb raó , per la direcció del "Monde 
Musical" d'interès actual per a ésser reproduït en el número del passat més 
de m a r ç . . . Una admiració exclusiva per Mosart no pot ésser, avui, s inó art i
ficial. E l que hem perdut en l'ordre musical pròpiament di t és compensat 
per l ' ex t raordinàr ia varietat i intensitat de l 'art modl·ern. Cal no oblidar 
que Beethoven, tot obeint a principis diferents dels de Mozart i violentant 
de vegades la música per obligar-la a plegar-se a totes les exigències de l'ex
pressió f ins a les més atrevides — ço que Wagner anomena el seu "error" — 
cal no oblidar que Beethoven va trobar, per a ixò mateix, el ressort d' impul
sions prodigioses i el principi d'una amplitud i diversitat de formes que 
Mozart no ha conegut. M i l l o r d i t ; és Beethoven qui, el primer i jMjMMlW-
ment, va descobrir aquest gran secret, que la forma no és un quadre buit a 
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emplenar amb més o menys d'enginyosilaí, sinó que és engendrada per ta 
idea musical mateixa. Aquest descobriment amb les seves conseqüències por
tades a l'absurd va a parar, és cert, al poema simfònic i les composicions 
més amorfes poden reclamar-se'n. Beethoven no és responsable d'aquest iHo-
ffisme i Mozart tampoc no ho és dels assaigs desgraciats dels seus imitadors. 
E n Beethoven els desviaments de forma són necessaris al desenvolupament 
de les idees mares, però l'equilibri de la composició h i és sempre sensible i 
depèn solament de nosaltres el retornar a la legislació molt àmplia i molt 
prudent que ell sembla haver aplica! sempre en aquesta matèria. Cal recla
mar-nos d'ella, en tot cas, si volem tenir una música musical. L'eufonia de 
Mozart, la seva gràcia alada, tot el que el seu art conté de cadenciós i periò
dic, heus ací el que, ho temo, és per sempre abolit per a nosaltres. Podem 
refugiar-nos en la seva obra com en un Edèn oblidat. No sembla que pu
guem establir-nos-hi per a fer-hi estada. E l refugi és, no obstant, deliciós. 

Es comprèn que, lassats de les ultrances i dels excessos de Part del 
present, xocats dels seus excessos sovint cruels, de la seva aparaiosilat, de 
vegades grollera i d'aquesta atmosfera de terratrèmol que fa flotar al seu 
voltant, alguns vinguin aquí a somniar — a somniar i lamentar-se, — /pe rò 
de què serveix lamentar-sef, no en treurem res, i la música j a no és per nos
altres un llenguatge "en s i " . " T r a d u ï m " sens dubte, perquè no som prou 
músics i també perquè Wagner i d'altres han passat. 

...Aquesta reacció, s i reacció h i ha, pot ésser útil primerament als mú
sics. Aconsello als joves compositors i fins a certs compositors d'edat, de 
llegir els sis quartets de Mozart dedicats a Haydn. . . i Quantes coses ens po
dria ensenyar Mozart i sobretot a no sortir de la música! P e r ò , j a ho he 
dit, em fa por que la lliçó arribi tard". 

Retorn a Mozart? i N o seria millor acontentar-nos — deixant de banda 
exageracions, utopies i fòbies — del retorn de Mozart? 

F. R I B A M A R T I 
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Homenatge a Pau Casals 

E n aquesta ocasió tan. memorable de l'homenatge a l'eminent artista Pau 
Casals, de fama mundial, que, iniciat per l 'Associació de Música "da Camera" 
va merèixer incontinent l 'adhesió de totes les entitats culturals barcelonines, 
no ens cal repetir els elogis a l'inimitable violoncel·lista i al director d'orques
tra sempre admirat; hem de fer constar només la nostra joia, en veure re
compensada amb tants d'honors tota una vida consagrada a l'etuütiment de 
la música, puix s i arreu del món lia manifestat E n Pau Casals el seu art 
insuperable de violonceHista, prou sabem també el que la ciutat i la cultura 
de nostre públic i deu amb la creació i la constant activitat de la seva Or
questra, i així tnateix amb la fundació de la més popular de les nostres en
titats musicals, l 'Associació Obrera de Concerts. 

E n retre al mestre Casals el tribut de la nostra admiració i del nostre 
pregon reconeixement, ens adherim de tot cor a l'homeiuitge que acaba de 
rebre i fem vots perquè s'acompleixin tots els seus desigs que seran, ben se
gur, encaminats a fer més gloriosa cada dia la música catalana i a fer créi
xer el prestigi f i lharmònic de la nostra ciutat. 

La comissió organitzadora d'aquest homenatge tan ben acollit, després d'obtin
guda l'aprovació de l'Ajuntament de Barcelona, va anunciar els actes següents, prè
viament acordats: donar el nom de Pau Casals a una de les vies modernes barce
lonines; fer lliurament a l'esclarit músic dc la Medalla de la Ciutat, al mateix' temps 
que se'l nomena fill adoptiu de Barcelona; celebrar al Palau Nacional de Mont
juïc un concert a honor d'En Pau Casals, per l'admirable orquestra creada per ell, 
i obrir a l'Arxiu Històric de la Ciutat (Casa de l'Ardiaca) una exposició on fossin 
aplegats els records més remarcables de la vida artística del Mestre. 

Primerament tingué lloc, a la tarda del dia 16, la inauguració de la placa que 
dóna el nom de Pau Casals al carrer que, des de l'Avinguda del 14 d'abril, va a les 
urbanitzacions noves dels jardins del Turó Parc. 

H i havia la banda municipal, que interpretava motius populars catalans. 
A les sis arribaren l'alcalde senyor Pi i Sunyer, amb el conseller-regidor senyor 

Duran i Reinals; els consellers de la Generalitat senyors Esteve i Gassol; el diputat 
senyor Valls i Taberner i molts artistes d'assenyalada significació. 

S'hi veia també l'alcalde del Vendrell i els companys d'infantesa de l'homenat
jat Jaume Nin i Artur Ramon; representació del chor La Lira del Vendrell i de 
l'Associació Obrera de Concerts i representacions de les corporacions oficials i de 
la vida artística i intel·lectual. 

Els castellers del Vendrell feien exhibicions de llurs habilitats. 
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L'alcalde féu un parlament glossant la significació de Tacte, paraules que foren 
correspostes per Pau Casals. 

Aleshores l'alcalde descobrí la placa del nou carrer, que és de marbre, i diu 
amb lletres vermelles: "Avinguda de Pau Casals". 

A la Sala de Cent tingué lloc una hora més tard l'acte de la remesa dc la me
dalla dc la ciutat i del títol de fill adoptiu de Barcelona. 

Fou un acte solemne i ben digne del seu objecte. 
Llegida l'acta corresponent, pronunciaren discursos apropiats l'escultor Clara, 

president del Cercle Artístic; el Dr. Pi i Sunyer, president de l'Associació de Mú
sica "da camera", iniciadora de l'homenatge, i l'alcalde de Barcelona, el qual feu la 
remesa dels esmentats documents al mestre Casals, després d'exposar els fonaments 
de l'acord i fer història de la creació de la medalla de la ciutat. Tot seguit cl conse
ller Ventura Gassol, que presidia, féu un abrandat parlament recollint la significació 
patriòtica de l'acte. 

S'acabà la sessió amb un parlament del mestre Casals, ple d'emoció i de records 
de la seva vkla i dels propòsits artístics que cl guien, encoratjat per l'atenció que 
tothom ha prestat a la seva obra. 

Es troba emocionat i diu que no pot respondre a tot el que s'ha dit i manifestat. 
Li sembla un somni el que l i passa. Evoca la seva vida d'infant al Vendrell, amb els 
seus pares i amiguets, les lliçons del seu parc en música i en vida i que li deia que a 
Barcelona hi havia coses moit belles i al món també. Per això sentia el deliri dd 
veure la capital. 

Afirma que el seu pare ! i va donar les bases fermes de la música. Explica els 
seus passos a Barcelona, tenint per mestres Rodoreda, Garcia i Morera. 

Aixi l'artisla va explicant la seva vida i els mestres que va tenir i les persones 
que l'han ajudat. 

Detalla el que ell creu que és Catalunya i la necessitat que ha tingut sempre 
de veure-la i tocar-la i per això de tant en tant havia de tornar a la terra. 

Tot el que ha fet l i sembla natural, perquè sempre ha mirat endavant i no s'ha 
preocupat del que el voltava, com fa ara. Ha mirat sempre la idea, no pensant en 
els diners ni la salut. 

Acaba agraint als professors que el guiaren i a tots els que han contribuït a 
l'homenatge. Sobretot accepta l'estimació dels seus conciutadans. 

El mestre Casals, que en aixecar-se havia estat ja ovacionat per tothom, va 
escoltar en acabar el seu emocionat parlament una ovació més llarga encara i rebé 
un sens fi d'enhorabones. 

Amb una gran gentada, que ompli completament la gran sala de Palau Nacional, 
de Montjuïc, va celebrar-se l'endemà diumenge, a la nit, el concert popular d'home
natge al gloriós artista. Aquest concert, número 320 de l'Orquestra Pau Casals, era 
a benefici de la Caixa d'Invalidesa del Sindicat Musical. El públic va ocupar tots els 
llocs, i àdhuc aguns altres a l'estrada mateixa dels executants. 

Hi assistiren l'alcalde i el conseller de Cultura de la Generalitat, amb altres per
sonalitats polítiques. r 

L'efecte que causava aquella immensa gentada era magnífic i d'extraordinària 
animació. 

Els mestres Pahissa, Lamote de Grignon, Barberà i Morera oferiren llur tribut 
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dirigint sengles composicions originals. S'aplaudiren, doncs, de Pahissa, La presó de 
Lleida (fragment); de Lamote de Grignon, Glossa dramàtica de la cançó " £ / testa
ment d'Amèlia"; de Barberà, Alfeu i Aretusa (poema simfònic), i de Morera, Dansa 
de gncms (scherzo) i Davant la Verge (sardana), obres totes elles ja conegudes, però 
escoltades sempre agradosament. Després Pau Casals dirigí la seva Sardana per a 
40 violoncels. En els rengles dels executants es descobrien artistes de gran talla, 
com Gaspar Cassadó, que havia arribat pocs dies abans de l'estranger. El coniunt 
sortí ajustadissim i ben matisat i la Sardana va haver de repetir-se. Tot seguit es féu 
ofrena al mestre Pau Casals d'un artístic pergamí signat per les personalitats que 
integraven la Comissió Organitzadora de l'Homenatge. Tots els mestres, i entre ells 
el mestre Millet, abraçaren Pau Casals, enmig de les imposants aclamacions amb què 
el públic subratllà l'escena. 

Es reberen diferents adhesions, entre les quals hi havia un telegrama del mes
tre Falla que, llegit allí mateix, fou acollit amb una gran ovació. 

El mestre Casals, abans d'abandonar l'estrada, dirigí la paraula al públic i ho 
féu amb una emoció pregona, exterioritzant el seu agraïment al Consell Municipal i 
a tots els barcelonins per l'Homenatge que rebia aquells dies. L'acte era vivament 
imposant. El mestre regracià d'una manera especial la presència d'aquell auditori que 
omplia totalment la sala vastíssima del Palau Nacional, i la seva reconeixença va es
tendre's finalment als professors de l'Orquestra Pau Casals que amb tant d'entusias
me, d'intel·ligència i de fervor el secunden en l'admirada tasca dels seus concerts 
simfònics. 

A la segona part, el mestre Joan Lamote de Grignon dirigí obres d'autors cata
lans que no pertanyen ja a aquest món. Varen interpretar-se la sardana A En Pau 
Casals, de Carreta, rebuda amb singular entusiasme; Dansa anakota, de Nicolau; 
Oriental i Rondalla aragonesa, de Granados, i Navarra, d'AIbèniz, instrumentada oer 
F. Arbós. 

Com a final d'aquesta festa de la música catalana en honor de Pau Casals, 
aquest es féu sentir amb cl seu violoncel, 
saborós present de gratitud que el mestre 
oferia als seus admiradors. Dirigint l'or
questra el mestre Lamote, Pau Casals va 
interpretar amb aquella els temps segon i 
tercer del Concerto, de Dvorak. El públic 
s'ho escoltà enmig d'un silenci impressio
nant, i no cal dir que fruí intensament, es
coltant^ aquell que ha estat unànimement 
qualificat com el més gran violoncel·lista 
dels nostres temps, i que tan rares vegades 
el nostre públic ha pogut sentir aquests 
anys darrers. 

El concert acabà a una hora molt avan
çada, però malgrat això el nombrosíssim 
concurs no es determinava a abandonar la 
sala i seguia aplaudint i aclamant el màgic 
artista del violoncel. 
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Els organitzadors de l'homenatge a Pau Casals tingueren la bona idea de pen
sar en una Exposició de records de la vida artística de Pau Casals. Aquest mes
tre, a la seva casa de Sant Salvador, té un veritable museu de records íntims i artís
tics. Bona part d'aquests foren transportats a Barcelona, i col·locats curosament dins 
snes quantes sales de l 'Arxiu històric de la Ciutat (Casa de l'Ardiaca). 

L'obertura d'aquesta exposició va efectuar-se el dimarts, 19 de juny, al ves
pre, i no es va cloure fins al dia 8 de juliol. 

A l'acte de la inauguració assistiren les personalitats més destacades de la nos
tra Tida musical i alguns fervents admiradors del mestre. La cerimònia va constar 
d'unes paraules al·lusives del senyor Agustí Duran Sampere, director de l'Arxiu his
tòric; de l'alcalde, senyor Pi i Sunyer, i del diputat i mestre musical senyor Font-
bernat, el qual parlà en nora del Conseller de Cultura, senyor Gassol, retingut aquells 
moments al Parlament. 

Després el públic recorregué aquelles sales, la decoració magnificent i apropiada 
de les quals enquadrava bellament els objectes instal·lats. Allà veiérem des dels re
cords de la vida familiar i jovenívola de Pau Casals fins als testimonis de les mís 
altes distincions amb què els caps d'Estat de diferents països han reconegut la vàlua 
del gran mestre català. H i ha coses curiosíssimes, procedents del museu particular 
del músic, com una edició raríssima d'una Escola del violi, escrita pel pare de Mozart, 
amb bells gravats, que una Biblioteca estrangera va regalar a Pau Casals; retrats 
del mestre pintats per artistes de mèrit singular; un magnífic retrat en escultura 
que li va regalar un personatge de Viena; nomenaments d'altes distincions; autògrafs 
de músics cèlebres, entre ells un de Brahras; corones d'homenatge; un bell retrat a l'oli 
de Beethoven, i diversos documents relatius a compositors cèlebres i coetanis d'aquests 
mateixos autors. 

Especificant amb major detall els objectes allí exposats direm que la secció 
documental de fotografies és molt extensa. Des dels retrats dels pares de Pau Ca
sals i els quaderns que mostren la part que la seva mare prengué en la instrucció del fill, 
i també alguns retrats de la infantesa d'aquest, amb els dels professors i condeixebles que 
tingué a l'Escola Municipal de Música de Barcelona, veiérem allí una varietat gran 

de fotografies de Vendrell (casa natal de 
Casals, portal de l'església, aspectes diver
sos de l'homenatge que anys enrera se l i 
va dedicar) i també vistes generals i par
cials de la casa que poseeix el mestre a Sant 
Salvador. Agrupaments orquestrals i cho-
rals que ha dirigit Pau Casals. Infinit nom
bre de retrats d'artistes famosos amb ex
pressives dedicatòries i alguns també de 
persones reials. Moltes altres fotografies són 
tretes durant els viatges que arreu del món 
ha fet el nostre gran músic. En diverses 
d'aquestes hom veu el mestre acompanyat 
dels seus col·laboradors. Recordem unes fo
tografies recents, bell record de la visita de 
Pau Casals al Monestir de Montserrat. 
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La secció de dibuixos del natural pren un singular relleu. Els apunts de Joaquim 
Renart són d'un preu inestimable per l'interès que desperten. Altres apunts al llapis 
són signats per Callicó, Apa, Busquets, Lluïsa Vidal, Gigany (hongarès), Rigis. 
Marín, etc. 

No cal dir que els magnífics retrats del mestre fets per Ramon Casas, Carrière 
i Voog eren exposats en preferent lloc. 

Hom ha pogut contemplar amb singular delectació manuscrits i originals de 
diversos mestres: obres dedicades a Pau Casals per Saint-Saéns, Ysaye, Moor, Gra
nados, Carreta, Pizzetti, Huré i altres, així com també algunes partitures originals 
del mestre. 

Lr. secció de programes era igualment important. H i eren reunits els programes 
dels primers concerts de Casals i molts més d'altres audicions memorables ací i a 
l'estranger. N'hi havia d'altres encara de gran interès d'alguns concerts i recitals 
donats a Alemanya per Anton Rubinstein, pel famós violinista Joachim, etc. 

Abundosos eren també els diplomes, pergamins i títols honorífics dedicats a 
l'eminent violoncel·lista, entre els quals el de la Ciutat de Barcelona, nomenant Pau 
Casals fill adoptiu de la Ciutat, així com llibres i fulletons, i un àlbum encara ofrenat 
per l'Escola Normal de Música de Paris, l'any 1930. 

Ara, com a peces d'assenyalada vàlua, podem recordar, entre altres, els curiosos 
instruments usats per Pau Casals als inicis de la seva carrera; edicions raríssimes 
d'obres originals de grans mestres; maqueta del monument a Granados feta per Cla-
rà; mascareta de Schubert bellament enquadrada, ofrena del mestre Casals a l'Orfeó 
Gracienc; preuats records de Beethoven i de Mendelssohn, i entre molts altres ob
jectes de la propietat de Pau Casals, cal esmentar un magnífic bust de Fortuny, en 
bronze, i un carnet del mateix pintor amb dibuixos del natural. 

Alguns dies després de l'obertura d'aquesta Exposició fou rebut un nou objecte 
que, si a primera vista no oferia cap mena d'al·licient, era, no obstant, de singularíssima 
significació. Es tracta d'una pedra de la cambra mortuòria de Beethoven. Necessi
tats urb?nístiques de la ciutat de Viena obligaren anys enrera a derrocar la vella i 
ruïnosa casa on el gran artista lliurà la seva ànima al Creador, lloat amb tant de 
fervor en distintes obres seves. Recordem que l'edifici aquest era conegut amb el nom 
de "Casa dels espanyols negres" pels vells vienesos, per raó d'haver pertangut llargs 
anys als monjos de Montserrat. Dues pedres dels muntants d'una finestra de la cam
bra mortuòria anaren a parar a mans de l'acabalat comerciant vienès i gran amic de 
Pau Casals, senyor Schütz. Ara aquest acaba d'enviar-ne una al mestre Casals amb 
una dedicatòria estampada amb lletres de bronze a un dels costats. La inscripció diu: 
"Steine aus Beethoven Sterbe Zimmer", això és, "Pedra de la cambra mortuòria de 
Beethoven". Damunt la inscripció pren relleu una màscara de l'autor de les nou sim
fonies, executada en igual metall. 

Diumenge, dia primer de juliol, al matí, la pedra recordatòria fou col·locada al raig 
d'una finestra del pati de la graciosa casa de l'Ardiaca. El lloc no podia ésser més 
adient ni més ple d'encisador respecte. Per a retre homenatge al preat record beetho-
venià que acabava d'ésser ofrenat a mestre Casals, l'Orfeó Gracienc, en la galeria 
que rodeja el pati de la casa, aplegats homes, nois i donzelles, entonà les composicions 
següents: Davant la tomba, de North; Coral, de Bach; El romaní, de Brahms, i 
Déu lloat per L· natura, de Beethoven. Un eloqüent silenci subratllà l'emoció del mo-
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ment, sense que s'atrevis a trencar-lo cap aplaudi
ment. Després, quan dins les sales de l'exposició, 
pregat pel mestre Balcells, prengué la batuta Pau 
Casals per a fer sentir de bell nou l'esmentada obra 
de Beethoven, una vegada complert aquest general 
desig, les mans de tots els concurrents s'ajuntaren 
per a retre al gran artista català una clamorosa 
ovació. 

La clausura de l'Exposició Pau Casals tingué 
lloc vuit dies més tard en el recolliment dolç d'aque
lles sales que han guardat durant tres setmanes tan 
bells records. El mestre Casals volgué personalment 
retre un nou homenatge a l'excels músic de Bonn. 
Un programa integrat totalment per obres de Beet
hoven fou escoltat per un reduït però molt escollit 
auditori. Hores d'inefable goig artístic durant les 
quals el violoncel de l'artista inspirat escampà els 
seus harmoniosos sons mai no superats. Audició 
memorable, digne coronament dels actes que han fet 
més gloriós encara aquests dies passats el nom de 
Pau Casals. 

S. 

r 

(Apunts del natural de Joaquim Renari, que han figurat en l'Exposició de records 
de la vida artística de Pau Casals.) 

L'ADHESIÓ DE BUDAPEST 

D'entre les innombrables adhesions i lletres de felicitació que ha rebut el mes
tre Pau Casals, ens plau reproduir, per la seva elevació d'expressió i per la fervida 
admiració i estimació envers el Mestre que respira tota ella, la següent comunicació 
que li trameten els seus nombrosos admiradors de Budapest. 

Diu així: 
"A Sa Excel·lència el Doctor h. c. Pau Casals. Barcelona. — Excel·lència! Mes

tre admirat! Corre pel món i arriba fins al cel la gran nova: Catalunya, el vostre 
país natal, va a festivar aquell qui és el seu orgull, el seu fill cèlebre. La seva capi
tal, la bella ciutat de Barcelona, s'honora atorgant-li el títol de "Fi l l adoptiu" i donant 
el seu nom immortal a una de les seves noves avingudes. Una exposició de recorda 
organitzada a l'Arxiu històric farà veure el conjunt de la vostra carrera artística, 
grans músics catalans es reuniran en un gran concert al Palau Nacional per testi-
momar-vos llur admiració; les grans institucions artístiques, científiques, culturals i 
de tota mena, us retran homenatge. 

Certament, les més grans distincions i agraïments, les més altes honors, són ben 
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merescudes. I aixi tot, estimadissim Mestre, la humanitat no podrà mai pagar el seu 
deute envers vós, que feu feliç tanta gent, amb el vostre art. 

El dia de la vostra festa, els àngels es reuniran per a pregar per vós, a qui el 
Senyor donà el so del seu cant celestial perquè, comprenent-lo, vós el féssiu com
prendre als altres. Aquesta és l'obra de la vostra vida musical. Ès a través de vós 
que el món comprèn la música amb tota la seva perfecció, enterament incorpòria i 
només animada per l'esperit diví. L'ànima que us és pervinguda de l'Eternitat, vós 
la lliureu al cor de milions d'homes, els sentiments dels (íuals s'eleven a l'Infinit, grà
cies al vostre art. 

La pregària dels àngels, a la qual s'ajunta la humanitat entera, serà atesa: 
Déu us beneirà perquè heu fet el miracle de retornar al cel, a través de la' vostra 
ànima, el cant celestial, després de fer-lo assaborir per tots els homes. Que el vostre 
cami us porti a vós mateix la felicitat! Que sigueu sempre feliç i que tingueu sem
pre la força de poder treballar com ho feu, per encantament de tots nosaltres. 

Estimat Mestre! Les relacions fermes i amistoses entre vós i Budapest; els 
vostres sentiments plens de cordialitat envers el nostre país, dels quals heu donat 
proves emocionants, la profunda comprensió i la devoció del nostre públic envers el 
vostre gran art, ens permeten d'ajuntar-nos amb els presents mots, als vots i felici
tacions que us arriben en el moment de les grans solemnitats que se us tributen. 
Nosaltres hi representem tots els vostres admiradors d'aci, i «qui no ho és, que hagi 
frnit del vostre art? 

Us presentem, estimat mestre, els nostres homenatges més afectuosos. — Bu
dapest, 14 de juny de 1934. — Jenó de Hubay, Ernest von Dohnanyi, Z. Kodaly, 
Emma Kodaly, Adolf Shiffer, prof. a l'Acadèmia de Música, Arnold Szekely, idem, 
Albert Sikós. id., Meszlenyi lobert, secretari general; Bela de Zuska, Nandor Zsolt, 
Johann Koncz, Szeremi Gustav, Orszagh Tivadar, Kemeny Reszo, Gabriel Ferencz. 
professors. Segueixen nombroses signatures de personalitats artístiques, directors de 
banca, inspectors, etc." 
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Benedicció de la nova bandera 
de l'Orfeó Iviontserrat de Gràcia 

El diumenge, dia 13 del proppassat mes de maig, l'Orfeó Montserrat, de Gràcia, 
de benemèrita i llarga història, celebrà solemnement la benedicció de la seva novella 
bandera, costejada per subscripció entre els cantaires que integren la "Germanor d'Or
feons de Catalunya". Cap lloc no podia ésser més apropiat per a aquell acte que la 
nostra muntanya Santa de Montserrat, el Sinaí dels catalans, com l'anomenava el 
nostre immortal Verdaguer. L'Orfeó Montserrat tingué per company en la seva diada 
r"Schola Cantorum de Sant Miquel Arcàngel", un dels seus germans per antono
màsia ja que ambdós són fills directes d'un mateix pare, llur director i mestre, l'abne
gat, bondadós i inteHigentíssim mestre Pérez Moya. La mencionada Schola estava 
celebrant, en aquells mateixos dies, la seva visita anyal a la nostra dolça Moreneta. 

EI primer dels actes celebrats fou una Missa de Comunió a la grandiosa Basílica, 
amb assistència dels cantaires d'ambdós orfeons, acte que constituí, sens dubte, una 
nota de la més sincera i íntima pietat. 

Vers el migdia arribaren al Monestir el padrí de la bandera, l'entusiasta senyor 
Josep M.11 Creixell, junt amb la seva filla Rosa (la qual venia en representació de 
la padrina, senyora Concepció Patxot de Carreras, qui per una dolorosa circumstància 
familiar no pogué assistir a l'acte), el mestre Joan Llongueres, en representació del 
Consell permanent de la Germanor d'Orfeons de Catalunya, i el qui subscriu aquestes 
ratlles, en representació del seu pare, el mestre Lluís Millet. Aquests senyors foren 
afectuosament rebuts per una representació de les juntes dels dos orfeons i pel mestre 
Pérezf Moya. 

L'acte de la benedicció de la Senyera tingué efecte a les tres de la tarda, en la 
mateixa Basílica. L'aspecte que aquesta presentava era molt afalagador, ja que, a 
més dels orfeons esmentats i de diversos invitats, hi havia un públic nombrosissim, 
format pels acompanyants dels orfeonistes, per una pelegrinació masnouina que havia 
pujat aquell mateix dia i per altra gent que, atreta pel dia esplèndid que feia, també 
havia fet cap al Santuari dels catalans per excel·lència. 

La nova bandera, d'una gran sobrietat i elegància de línies, fou solemnement be
neïda per l'Excm. Sr. D. Jordi Garcia Caballeros, bisbe de Zuezaltenango (Guatemala), 
qui es trobava accidentalment a Montserrat i ostentava, en aquells moments, la repre
sentació del Reverendíssim P. Abat, qui es trobava fora del Monestir per afers ine
ludibles. El bisbe americà, vestit de pontifical, estava rodejat per tota la Comunitat 
i Escolania montserratines. 

Els primers cants de l'Orfeó Montserrat, després de la benedicció de la seva 
nova bandera, foren ofrenats a la Madona Bruna: una Salve Regina del mestre 
Pérez per a tres veus d'home alternant amb el cant gregorià, fou estrenada. Coneguda 
la traça de l'autor en aquest gènere, només direm que ens produí un efecte realment 
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encisador pel recolliment tan ben sentit i per la puríssima escriptura que tant lliga 
amb la melodia gregoriana. 

Immediatament un escolanet, en nom de les referides Comunitat i Escolania, féu 
ofrena a l'Orfeó Montserrat de la primera llaçada per a la seva nova bandera. Amb 
tal motiu adreçà als cantaires graciencs, aquest sentit i tendríssim parlament que 
emocionà tots els assistents: 

"Orfeonistes: Els petits cantaires de la Moreneta ens sentim pregonament con
tents i honorats en poder ofrenar-vos la primera Uaçada per a la vostra nova bandera. 

Novissima bandera flamant, que, tot just desplegada, porta ja la bonica i res
plendent aurèola d'un historial gloriós com és el de la vostra entitat choral. 

Bandera nova i vella. Primavera que recomença! L'heu vinguda a batejar als 
peus de la Verge Bruna, i Ella ens tramet a nosaltres, els seus petits patges, perquè 
li posem la primera Uaçada blanca, com a penyora de la seva benedicció. 

Llaçada pobra i humil, però rica en símbols: Els símbols de la blancor, la Puresa 
i la Llum. 

Que els vostres cants siguin l'expressió autèntica d'aquests simbols sagrats i un 
ressò fervent de l'ànima de Catalunya." 

Finides aquestes paraules, el mestre Pérez Moia executà magistralment a l'orgue 
del presbiteri les seves Impressions de Montserrat, "suite" composta per una sèrie de 
números que, encara que tinguin caràcter descriptiu, no exclouen un bell lirisme en 
els seus moments culminants. En aquesta "suite" el mestre Pérez fa gala del seu 
coneixement absolut de la tècnica orgànica i d'un domini complet de l'harmonia mo
derna. 

Després d'aquest recital l'Orfeó Montserrat, situat darrera el presbiteri, executà 
el següent programa: Ave Maria, Victòria; A Santa Cecília (bellíssima composició 
en la qual s'agermanen mestrívolament la melodia gregoriana amb la de caient po
pular), Pérez Moia; Vinea tnea i Tenebrae factae sunt, responsoris, de Victòria i 
Psalm CL, de C. Franck, composició que fou molt ben acompanyada a l'orgue pel 
P. Pinell, organista del Monestir. Les qualitats de l'Orfeó que ens ocupa, que la 
magnífica acústica de la Basílica posava encara en major relleu, lluïren en grau 
superlatiu. Admiràrem tots la magnífica fusió i l'emissió delicada de les seves veus, 
així com una afinació digna de tot elogi. 

En sortir de l'Església, els dos orfeons, congregats al seu davant, cantaren amb 
entusiasme Bl rústic villancet de Lluís M. Millet, i El Cant de la Senyera de LI . Millet, 
i foren aplaudits amb fervor per la nombrosa concurrència. 

Després d'aquest acte s'organitzà, amb tota solemnitat, un Via-Crucis que recor-
regué els monuments montserratins destinats a aquest objecte. 

Notem, per acabar, que foren repartits uns magnífics recordatoris a tots els assis
tents als actes que acabem de ressenyar. 

Vulgui Déu que per molts anys la vida de l'Orfeó Montserrat es desenroüli se
guint els camins esplendorosos que tan bellament ha iniciat en aquesta seva segona 
etapa. ' . • . - ' ^ i 

LL . M.» M. 
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EXÀMENS DE FI DE CURS 

El dia 16 de juliol tingué efecte a I'ORFEÓ CATALÀ l'exumen dels nois que, for
mant part ja de la secció choral, assisteixen ensems a les classes gratuïtes de solfeig 
i teoria de la música establertes per la nostra institució. 

El jurat, presidit pel mestre-director Lluís Millet, atenent els mèrits exposats 
pels petits alumnes en els diversos exercicis de solfeig cantat, teoria i dictat, con
cedí les següents qualificacions: 

Primera secció. Primer agrupament: Antoni Magadàn Bosch, Josep Serrate A l 
bira, Joaquim Serrate, Notabüissim. — Lluís Alier Comellas, Ferran Casanovas Ca-
biscol. Notable. — Josep Xanxo Feliu, Manuel Sanfeliu Rixarte, Ricard Sanfeliu 
Rixarte, Ramon Fontanals Nualart, Josep Vilajoana Nonell, Josep M.* Salvadó Barril, 
Salvador Barranquero Climent, Bo. — Josep M * Conill Forcadell, Aprovat. 

Primera secció. Segon agrupament: Jordi Cohí Grau, Notabilíssim. — Hipòlit 
Blanch Zamora, Jordi Capdevila Coll, Pasqual Esteve Masdéu, Notable. — Joan Fer-
nàndez Gabriel, Josep Aliaga Gallart, Joaquim Voltes Vinuesa, Bo. 

Segon secció. Primer agrupament: Enric Baduell Acevedo, Jordi Ferrer Santa-
paula. Bo. — Amat Candela Barba, Josep Fusté Coll, Aprovat. 

Segona secció. Segon agrupament: Jordi Saborit Pasqual, Notable. — Ramon 
Torras Masot, Bo. 

Tercera secció. Primer agrupament: Antoni Ollé Marcos, Bo. — Eduard Artigas 
Becana, Aprovat. 

Tercera secció. Segon agrupament: Ricard Martín Clarós. Notable. — Manuel 
Baduell Acebedo, Aprovat. 
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miuficaí 
ANGLATERRA 

El meu llarg silenci en la meva qualitat d'informador de l'activitat musical a 
Londres ha d'atribuir-se un cop més a circumstàncies fortuïtes, de cap manera a re
fredament del meu interès per la música davant de la multiplicació prodigiosa d'audi
cions de tota mena que, amb els últims invents, fins envaeixen l'augusta gravetat del 
tradicional home britànic; i , per altra banda, sentiria molt que fos interpretat com 
a desconsideració envers REVISTA MUSICAL CATALANA i els seus fidels lectors. Si cal
gués, _en tot cas, fer acte de desgreuge, aquesta correspondència, redactada en plens 
rigors estivals, em podria ésser vàlida en tal concepte, car no deixa d'ésser una tasca 
un xic meritòria dliaver d'espigolar pel camp vastíssim de tot un curs els esdeve
niments que han tingut una significació especial. En f i , fem memòria, que de voluntat 
no en falta. 

Abans de reunir el meu pomell d'espigues, em caldrà arrencar la cogula perju
dicial. Em serà. doncs, permès de recordar un fet, ja ben llunyà, dels començos del 
curs musical i oblidat sens dubte de la majoria dels filharmònics, per la seva signi
ficació podem dir negativa, i també, podem dir, per la seva moralitat final; em refe
reixo a l'execució en un concert de la Royal Philharmonic Society del poema orques
tral de Cyril Scott intitulat Disaster at Sea (Catàstrofe marítima) : una versió pseu-
domusical de l'enfonsament del "Titànic", amb totes les sonoritats onomatopeiques 
possibles i els ritmes més veristes, i una terminació invocatòria valent-se de l'himne 
ritual "Mon Déu, més a prop vostre", i Per què, ens preguntarem, recordar escenes 
d'horror, ja passades però que encara ens produeixen una esgarrifança, amb les quals 
hom no deu jugar cruelment per tal de produir una "soi-disante" sensació de la nova 
estètica ? 

El públic donà proves de bon sentit i de bon gust — i ací resideix la moralitat del 
cas, — no acceptant aquesta elucubració d'un compositor que ha perdut, esperem que 
per una sola vegada a la vida, la noció del seu propi temperament i de les seves 
pròpies possibilitats. Per nosaltres Cyril Scott serà sempre l'autor ben atraient de 
Lottis Land i del Llibre de la Jungla, i Què hauríem dit de Debussy si mai per mai 
l i hagués passat pel cap de fer un poema simfònic realista inspirat en Le radeau de 
la Méduse de Gericault? 

Els Concerts B. B. C. (Ràdio-Concerts) celebraren l'entrada de l'any 1934 amb 
un gran Festival de Música Britànica, comprenent fins a sis sessions. D'aleshores 
engà tres dels mestres que figuraven en els programes han passat a millor vida: el 
degà de la música anglesa Sir Edward Elgar, Gustav Holst i Frederick Delius. Espero 
que d'aquests artistes desapareguts se'n farà memòria a les planes de !a REVISTA per 
alguna ploma més autoritzada que la meva. 
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Heus ací la llista de les obres que foren estrenades en el susdit Festival: 
Simfonia en Re, R. O. Morris; Concert de violí, Arthur Benjamin; Rapsòdia 

"Fantasma" per a piano i orquestra, Frank Bridge; "The Love Talker" (Bl que 
parla d'amor), cançó, Armstrong Gibbs; Dansa fantàstica, Delius; Preludi per a 
piano i orquestra, John Ireland; Balada simfònica "The trees so high" (EU arbres 
tan alts), Patrick Hadley. 

Aquestes obres, tot i els seus mèrits innegables, no eren en conjunt les més 
indicades per atraure el gran públic. De fet, la concurrència "visible", a la sala 
d'audicions, no fou molt nombrosa; hem de creure que la legió dels ràdio-oients no 
s'entretingué cercant audicions d'estacions més llunyanes durant la celebració del 
Festival. 

A propòsit de les novetats d'aquest, i aplicant-lo d'una manera més o menys es
tricta o cadascuna de les noves obres executades, em plau reproduir el judici glo
bal que un crític distingit va publicar en una revista musical de Londres: "Els com
ponents del públic de concerts que s'abstingueren probablement tenien ja formada 
una opinió referent al caràcter general d'aquesta música, fonamentada cn l'experièn
cia d'obres amb Ics quals les més recents segurament havien de tenir afiinitats; i 
llur opinió probablement concorda amb la d'una persona que «scoltà la música i ob
servà els seus efectes en l'auditori. La música revela en l'autor, potser massa deli
beradament, un refiniament intel·lectual superior; té molta por d'expressar quelcom 
que sembli vulgar; està formada per un llenguatge convingut que a penes admet 
les fórmules corrents de la conversa; s'adreça a esperits educats amb tots els re
finaments; es preocupa massa de l'estètica de la cambra d'estudi; no s'aproxima 
a l'oient, al contrari, aquest ha de fer l'esforç d'aproxímar-se a ella; és sobirana
ment enginyosa, i tot el que es vulgui... però és incapaç d'accelerar les pulsacions 
de ningú, ni de fer-li oblidar el lloc on es troba. 

"El crític que té el deure d'examinar aquesta música, des del seu punt de 
mira repeteix sense reserva el qualificatiu de "sobiranament enginyosa", però, el 
mateix que el públic, no sent satisfeta una de les seves apetències musicals. Ta! 
vegada a ITiora actual la corporació de mestres compositors té el sentiment de tro
bar-se a un nivell superior al de la multitud afamada, té l'orgull de cultivar el cainar, 
i no té la sensació de l'esforç malaguanyat quan la seva música és executada davant 
dels rengles de seients buits. Heus ací una actitud que pretén ésser relacionada smb 
la del gran art, però que no ho és necessàriament; la diferència la veurem més 
prestament entesa pel senzill freqüentador dels concerts que pels propis compositors." 

Altres obres dels nostres músics, ja ben conegudes, àdhuc familiars algunes 
d'elles, no serviren de contrapès a les novetats temudes del públic, i no aconseguiren 
atraure'l, probablement perquè hom pensà que ja havia tingut ocasió d'escoltar-les 
en condicions més favorables. Recordaré entre tals obres: la Primera Simfonia d'EI-
gar, la "Colour" Simfonia de Bliss, Flos Campi de Vaughan Williams, Himne de Jesús 
de Holst i Belshaszar de Walton. 

En el domini de la música "da camera" registraré un guany positiu en el re-
partori nacional: em refereixo a la Sonata per a viola i piano d'Arthur Bliss, com
posta expressament per al mestre solista de dit instrument Lionel Tertis. Musical
ment és una obra d'un interès sostingut, de noble inspiració, adaptada al caràcter de 
cadascun dels tres temps que la composen: Moderato, Andante, Furiant, i de bella 
escriptura i ordenació. Quan Bliss pensa en un instrument, descobreix amb rara pe-
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netració la seva personalitat i els seus secrets, pot dir-sc que s'identifica amh ell. 
Encara és fresca en la memòria de tots la part de clarinet del seu Quintet per aquest 
instrument i quartet d'arc. En la nova sonata la viola és un protagonista que cap altre 
instrument no podria substituir; tots els seus recursos són emprats amb una justesa 
i un expressivisme admirables. 

Apuntaré una audició de la Novena Simfonia de Mahler, sota la direcció del 
Doctor Boult, que dividi ben marcadament les opinions, tant dels filharmònics com 
dels crítics. Des d'un punt de mira absolut, l'haver arribat a una "novena" sembla 
suposar en l'autor una gran perfecció de realització i una gran elevació de l'esperit. 
Segurament Mahler no va gaire més amunt que en les seves obres precedents. Si hom 
estima aquest mestre, la seva Novena li procurarà un gaudi temperat, sense arribar 
al sublim; si hom no l'estima, les objeccions aniran acumulant-se durant ells llargs 
cinc quarts que dura l'obra. De totes maneres, és d'agrair que hom pensi a fer-nos 
conèixer els mestres austríacs contemporanis. 

L'anunci de l'audició en els B. B. C. de l'òpera d'Alban Berg "Wozzeck" produí 
una gran expectació. Més que l'interès purament musical, era l'incentiu de la fruita 
prohibida, car, com és sabut, "Wozzeck" ha estat proscrita d'Alemanya com "atemp-
tatòria a la salut pública". L'auditori del Queen's Hall és mostrà molt dividit, i hi 
abundaren els desil·lusionats i els obertament enutjats, segons els temperaments. En 
realitat, sense l'escena no és possible formar un judici definitiu sobre aquesta obra. 
És una música, exceptuant algunes poques pàgines, dura, cantelluda, agressiva, en 
consonància, si gosem aplicar l'expressió, amb la brutalitat de l'acció. Com a mú
sica estricta no satisfà l'esperit, menys encara després d'haver inculcat amb sacietat 
als filharmònics que tota ella, oh paradoxa!, s'ajusta a les formes tradicionals del 
choral, de la fuga, de les variacions, de la sonata... L'execució fou molt acurada 
sota la direcció del Dr. Boult i amb el tenor Richard Bitterauf com a protagonista. 

L'Orquestra Nacional Finlandesa, sota la direcció del Dr. Schneevoigt, féu la 
seva presentació davant del públic londinenc a primers de juny proppassat, no amb 
l'afany de competir com a fenomen purament instrumental — diguem, però, tot se
guit que és una corporació notabilissima, i — sinó amb l'amorós missatge de fer conèixer 
la música nacional de Finlàndia, o almenys de dilatar cl seu coneixement. Car, en 
realitat, ja fa anys que tenim la pretensió de conèixer l'art finlandès, sinó que el 
polaritzem en un sol compositor: hem anomenat Jean Sibelius, que és realment una 
de les figures més sortints de la música contemporània. En realitat, existeix ben 
floreixent una escola finlandesa i , si bé no ha produït encara un altre compositor 
de "la importància de Sibelius, és un llevat que prepara l'adveniment d'un nou geni. 

En les tres sessions que l'Orquestra Nacional Finlandesa consagrà als seus mú
sics, naturalment Sibelius ocupà el lloc d'honor, amb cinc Simfonies, tres poemes 
simfònics i una escena dramàtica. Citaré altres autors, ben valuosos, que segura
ment els meus llegidors no coneixen: Toivo Kuula (mort en 1918 als 34 anys), de 
qui sentírem el poema simfònic Or jan Poika {Ei f i l l de i'esclau); Uuno Klami 
(nascut en 1900), autor d'una Rapsòdia Kareliana; Selim Palmgren (nascut en 1878) 
aquest potser més conegut, — autor d'un Concert de piano: Floden {El Riu) en un sol 
moviment; Leevi Madetoja (nascut en 1887), de qui s'executà un fragment de l'òpera 
Els Ostrobolhnians; Vaino Raitio (nascut en 1891), de qui fou presentat el poema 
simfònic Joutsenet (Cignes). Acabaré aquesta ràpida enumeració amb el record 
d'aquesta darrera obra, delicadíssima, que glossa amb l'encís dels sons uns versos 
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del poeta finlandès Manninen: "Els cignes neden vers una platja llunyana... Els qui 
no tenen forces per arribar fins a la f i , en submergir-se per sempre, escolten les 
més exquisides melodies... Així els homes... A aquells que sucumbeixen els és reve
lada la veritat més recòndita." 

A. M. 

PARIS 

Hem de doldre'ns de la mort del notable compositor Alfred Bruneau, ocorre
guda darrerament, pocs dies després d'haver-li estat practicada una dolorosa operació 
quirúrgica. No parlarem ara dels mèrits d'aquest mestre i de la seva obra per 
fer-ho aquesta mateixa publicació en la secció necrològica. No més farem constar el 
sentiment que la dolorosa nova ha causat al món musical francès sense excepció. 

En el camp dels concerts simfònics hem d'assenyalar, en primer lloc, la nova 
vinguda de Toscanini, el genial director italià, qui ha dirigit dos concerts als Camps 
Elissis que han constituït dues superbes manifestacions d'art veritable. Toscanini ha 
tingut per cooperadora l'Orquestra que formà el malaguanyat Walter Straram, la 
qual, integrada per elements dc primer ordre, ha respost meravellosament al pensament 
del seu mestre accidental. El programa del primer concert estava totalment consa
grat a la música francesa. Comprenia, doncs, la cèlebre Simfonia, de C. Franck; 
la delicada suite Le Festin de l'Araignée, de Roussel; la bella Sarabanda, de Roger 
Ducasse, i aquells quadres esplèndids de llum i color que constitueixen La mer, de 
Debussy. El segon concert estava format per la clàssica obertura Anacreont, de 
Cherubini; per aquell gran apoteosi de la dansa que és la Sèptima Simfonia, de 
Beethoven; per dos escollits fragments wagnerians, i per la Passacagglia, de Bach, 
immensa catedral sonora que el seu autor destinà a l'orgue i que Respighi ha tras
lladat a la paleta orquestral. Seria pueril voler donar una idea de les superbes inter
pretacions toscaninianes. La memòria prodigiosa del famós mestre (els programes 
foren dirigits, com de consuetud, dc memòria), fa que no quedi descurat ni un sol 
detall, i aixi, un equilibri del tot perfecte és la característica essencial de les seves 
execucions. Les ovacions se succeïen una darrera l'altra en aquestes dues memo
rables sessions. 

Pocs més són els concerts simfònics que a les acaballes de la temporada s'han 
donat a París. Entre ells esmentem l'audició de l'Orquestra Femenina sota l'assenyada 
direcció de Jeanne Evrard, la qual feia alguns mesos que no havia actuat en la 
capital francesa. El programa comportava obres de Boccherini, Beethoven, Schu-
mann, Glazounow, Debussy, Tchaikowsky, Migot, Dandelot, i en primera audició un 
Petit ballet d'Ivan de Maigret, la música del qual no vol ésser pas transcendental, 
però està molt ben escrita. Citem finalment, l'audició a la Societat musical d'avant-
garde "La Sérénade", del Psalm, del jove compositor rus Igor Markevitch, per a 
soprano, chors i orquestra, la qual obra fou dirigida per Nadia Boulanger en la Sala 
Gaveau. Aquesta novella composició es caracteritza per les seves moltes dureses 
harmòniques; els recitals de la veu solista són acompanyats per una flauta, i tenen 
un caràcter molt més declamatiu que melòdic; presenten, per tant, certa semblança 
amb eis del Pierrot Lunaire de Schònberg. Les opinions es dividiren en jutjar aquesta 
obra, i les protestes abundaren al final de l'audició. 

Quant a la música escènica hem d'assenyalar les representacions del Tristany 
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i d'Els Mestres Cantaires, de Wagner, a l'òpera, interpretades per meritissims ar
tistes alemanys i dirigides superbament per l'excel·lent director de la Filharmònica 
de Berlín, mestre Furtwaengler. Seríem injustos si no mencionàvem les representa
cions de Maria Egipciaca, de Respighi, a l'Òpera Còmica. L'obra en qüestió vol 
ésser una espècie de misteri medieval, i en ella l'escena està disposada en forma 
de tríptic. L'argument de l'obra, de caràcter religiós, és d'una gran austeritat. El gran 
mèrit de Respighi consisteix a donar un interès creixent a un assumpte que no té 
pas moltes condicions escèniques. Els papers principals de l'obra foren molt ben 
cantats per la soprano Ninon Vallin, el tenor Louis Arnoult i el baix Carlton Gauld. 

Entre els concerts de música de cambra donats darrerament, menciona l'audició 
íntegra dels disset quartets de Beethoven, en sis sessions, pel renomenat Quartet Calvet; 
un recital inoblidable de violí pel gran Kreisler, un altre dels nostres petits com-
patricis Giocasta i Carles Corma junt amb el petit gran violinista Paul Makano-
witsky, que assolí un èxit ressonant. 

Per acabar mencionarem l'audició, organitzada per "La Sérénade". d'una Sonata 
d'orgue de Darius Milhaud, la qual fou executada per Mr. André Fleury. Els temps 
primer i tercer de l'obra que ens ocupa són completament impropis de l'orgue; les 
brutals dissonàncies acumulades no sonen ni sonaran mai en el rei dels instru
ments.—S. A. T. 

B A R C E L O N A 

PALAU DE LA MÚSICA CATALANA. ASSOCIACIÓ ne MÚSICA "DA CAMEBA": 
Orquesta Sinfànica de Madrid. — La benemèrita Associació de música "da Camera" 
va cloure el curs de manera brillantíssima amb els dos concerts, ja per endavant anun
ciats, a càrrec de l'esmentada orquestra madrilenya que dirigeix el mestre Fernàndez 
Arbós. Els programes que la "Sinfónica" ens ofrenà enguany presentaven algunes 
novetats verament importants, encara que els bons aficionats escoltaren amb gaudi 
més intens l'audició d'obres de vàlua ja reconeguda com són les simfonies Setena 
de Beethoven, Inacabada de Schubert i també la Italiana de Mendelssohn, no pas 
gaire prodigada aquesta en els nostres concerts simfònics, junt amb altres pàgines 
més modernes, sempre agrítdables d'escoltar, de Brahms. Ravel i Albèniz-Arbós. 
Però, per damunt de l'interès indiscutible d'aquestes produccions, pesava molt més 
l'atracció del Concerto, per a violoncel i orquestra, de Dvorak, interpretat la se
gona nit pel nostre gran artista Pau Casals, qui d'aquesta manera tan esplèndida 
volgué cooperar també a l'homenatge dedicat al mestre Arbós, en ocasió del setantè 
aniversari del seu natalici i trentè de director de l'Orquestra Simfònica dc Madrid. 

Altra ofrena en aquest mateix concert consistí en la primera audició d'unes peces 
breus sobre les notes la, re, si, do, sol, a què corresponen les lletres del nom A. R. B. 
O. S., escrites respectivament pels mestres M. de Falla, C. del Campo, Pittaluga, 
Oscar Espià i Bacarisse. Ja sabem que aquesta mena dc produccions imposades en 
determinades circumstàncies no afavoreixen pas sempre la inspiració del músic. Les 
que acabem d'esmentar foren escoltades, no obstant, amb simpatia i hom reconegué 
la mà destra dels autors que les composaren. Darrera d'elles, i també per primera 
vegada, oírem una curiosa producció de P. Sanjuan, Litúrgia negra, en la qual so-
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bresurt la novetat del seu ritme, evocador de paisatges i escenes exòtiques, i no hi 
falta pas l'enginy. 

De Turina hem pogut estimar també tres impressions per a arpa i orquestra, 
sota el títol à'Bl Castillo de Almodóvar. Domina en elles, com ja se suposa, l'estil 
popular andalús. Els temes són de bon gust, l'orquestració és finament cisellada, i en 
conjunt les tres impressions no discrepen pas ni s'allunyen gaire de l'ambient pla-
cèvol exposat ja des del primer número. La part d'arpa, molt important, accentua 
més encara el sentiment poètic que impregna la nova producció de Joaquim Tunna, 
L'arpista Luisa Pequeno, a la qual l'obra està dedicada, lluí un mecanisme depurat 
i un so potent que feia del tot encisador l'efecte orquestral. 

Res més no havem d'afegir, ja que la superioritat de l'orquestra madrilenya és 
reconeguda per tothom. Treballà amb un amor, una disciplina i una fermesa dignes 
de la major lloança. Les ovacions abundaren, i d'una manera especial la segona nit 
amb la col·laboració de l'insigne Casals. El mestre Arbós, agraïdíssim a les demos
tracions fervoroses de l'auditori, expressà amb frases plenes de fogosa sinceritat els 
seus sentiments patriòtics inspirats en la mútua estimació que ha de lligar estretament 
els pobles hispànics. — S. 

ORQUESTRA PAU CASALS. —1 Organitzat pel Comitè d'Homenatge a Gimbemat, 
ítmb motiu de celebrar-se a la nostra ciutat el V I I I * Congrés de Metges i Biòlegs 
de Llengua Catalana, l'Orquestra Pau Casals donà al Palau, el dia 27 de juny, un 
concert extraordinari amb la col·laboració del mestre Baltasar Samper i de la pia
nista senyoreta Dolors Porta. 

Sota la direcció del mestre Pau Casals, l'orquestra interpretà amb la més cabal 
perfecció la Suiíe en re de J. S. Bach, la Simfonia en si menor (inacabada) de 
Schubert, el poema simfònic Mort i transfiguració de R. Strauss, Valencianes (qua
dres l'evantins) de Chavarri. Shylock (suite orquestral) de Fauré i la sardana A En 
Pau Casals de Carreta. 

Hom escoltà amb la delectació de sempre les pàgines admirables de Bach, de 
Schubert i de Strauss, les no menys interessants de Fauré i del nostre Carreta, i 
amb força simpatia també els quadres llevantins d'Eduard L. Chavarri que palesen 
la fina sensibilitat i el gust artístic de l'autor, qui a més sap despertar tot l'encís 
de l'horta valenciana amb la feliç evocació dels seus quadres simfònics, plens de 
dolça intimitat. 

Dintre el mateix gènere descriptiu i evocador, les dues danses mallorquines 
d'En Samper: So de pastera i Ball de la cisterna causaren un efecte igualment en
cisador. Són d'una elegància refinada, saturades d'ambient local i , oi més, instru-
mentades amb una superioritat indiscutible. La part de piano, confiada a la senyoreta 
Dolors Porta, assolí un relleu extraordinari i revelà, per tant, el talent i la tècnica 
perfecta d'aquesta artista que va progressivament accentuant la seva personalitat. 

El concert que ràpidament hem comentat deixà, doncs, la més bella impressió. 
El mestre Casals, no caldria ja dir-ho, fou llargament ovacionat en el transcurs de 
la vetlla, amb tal força suggestionà l'auditori, i amb iguals honors fou festejat el 
mestre Samper en acabar de dirigir les seves danses mallorquines. — S. 

PALAU DE BELLES ARTS: BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA — Arribats a 
f i de curs, hem de fer un resum dels concerts que ha donat la Banda Municipal, 



284 R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 

a partir del mes de març, en la grandiosa sala de Belles Arts. Els programes tots 
ells suraament atractius, això si, no oferiren aquests mesos darrers gaires novetats 
importants, fins arribar als concerts LXXVè i LXXVIè dedicats íntegrament el 
primer a Ricard Strauss, qui acaba de complir els seus setanta anys, i el segon a 
la producció de Johann Brahms amb motiu del centenari de la naixença d'aquest 
músic que va escaure's tot just fa un any. 

L'interès d'aquests concerts simfònics populars, tan ben acollits pels filharmònics 
barcelonins, sense distinció de classes, ha residit la passada primavera d'una ma
nera particular en la desfilada de nombrosos solistes que han compartit amb el 
mestre Lamote de Grignon, i amb els professors escollits que integren la Banda, els 
aplaudiments xardorosos que esclataven al final de les obres executades. Aquests 
solistes, vocals i instrumentals, han estat: la soprano senyora Hertha Harmon, en 
diverses pàgines de Schubert, Wagner i Gluck; el pianista Gonçal Tintorer que 
manifestà un domini absolut del piano en les Variacions simfòniques de César Franck; 
la senyoreta Maria Canela que ens sorprengué en la brillant execució del Segon 
Concert per a piano de Saint Saèns; la cantatriu Conxita Oliver, la generosa veu 
de la qual lluí tot el seu esclat en tres àries de Beethoven, Wagner i Weber; la 
pianista Elena Romero que executà amb finesa i netedat el bonic Concerto en re 
menor, de Mozart; el conegut pianista Pere Vallribera que triomfà en l'execució 
del magnífic Concerto en la menor, de Schumann; la senyoreta Carme Mussons, altra 
pianista, força aplaudida en el Concerto en mi bemoll, de Mozart, obra de poderós 
encís, i la cantatriu francesa Mme. J. Bergy, en un programa de marcat interès, 
ben a propòsit per a fer admirar la potència de la seva veu i el seu sentiment dra
màtic de noble estil. 

Mereix un paràgraf especial la valuosa col·laboració prestada respectivament als 
festivals Strauss i Brahms per les excel·lents artistes Mercè Plantada i Elisabet Coé-
mans. La senyora Plantada commogué tot l'auditori. El seu art tan expressiu donà 
una brillantor extraordinària a les sis cançons de Ricard Strauss {Demà, Per quinze 
cèntims. Llisquin pel meu front. Serenata, Somni al capvespre i Cecília), cançons 
que l'eminent cantatriu havia fet sentir ja, acompanyades al piano pel propi autor, 
en un dels concerts que el mestre Strauss dirigí al Liceu l'any 1925. La senyora 
Coèmans de P. F., en executar el difícil Concerto en re menor, de Brahms, donà 
una prova palesa del seu talent de violinista, ja que mantingué constantment l'expec
tació del públic malgrat l'extensió de l'obra. Al final d'aquesta sonaren càlids aplau
diments, manifestació fidel de l'entusiasme que amb la seva tècnica i el seu estil 
vehement havia despertat la senyora Coèmans a l'auditori. 

El mestre J. Lamote de Grignon, al qual es deuen les transcripcions per a banda 
del Concerto esmentat i de la Primera Simfonia del mateix autor, executada abans, 
assolí en aquest Festival Brahms, com anteriorment en el Festival Strauss, un èxit 
clamorós. Poden comptar-se, doncs, un i altre entre els més assenyalats de la seva 
carrera dircctorial. Les tres Danses hongareses que varen cloure el programa Brahms 
són igualment arranjades pel mestre Lamote i produïren molt bon efecte, especial
ment la primera, en sol menor. 

Diguem ara que les obres donades per primera vegada en el transcurs dels 
quatre mesos darrers foren: ària d'Alcesle, de Gluck; Glossa del Ball de la Moxi-
ganga, d'Antoni Català, obra plena de color, ben aplicada als elements orquestrals 
elegits, de moviment enardidor, que el propi autor dirigí; recitatiu i ària de Leonora, 
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de l'òpera Fidelio, de Beethoven; les sis cançons ja esmentades de R. Strauss; ària 
de Pamina de La flauta màgica de Mozart, i tres cançons més de Debussy, Koechlin 
i J. Lamote de Grignon. 

Caldria assenyalar encara el programa del LXXIIIè concert consagrat als com
positors Carreta, Vives, Guridi i Albèniz. Les pàgines saboroses que d'aquests autors 
s'executaren, d'una musicalitat forta, d'una inspiració francament hispànica, procla
men— diguem-ho alt — els mèrits d'un repertori nacional que poc ha d'envejar el 
d'altres països modernament. També el concert del dia 14 de juny revestí espècia! 
interès per la col·laboració que va prestar-hi l'Orfeó Gracienc en l'Escena de la 
Consagració del Gral, del festival sagrat de Wagner, Parsifal. — S. 

ASSOCIACIÓ DE CULTURA MUSICAL: Orquestra Clàssica de Barcelona. Walter 
Frey. — El concert celebrat el dia 6 de juny fou el darrer de curs, dintre la sèrie 
de Cultura Musical. Va col·laborar-hi un bon pianista, seriós d'estil i dominador de 
la tècnica, Walter Frey, nascut a Basilea l'any 1898. L i oírem el Concerto en do 
menor de Beethoven i el Konsertstück de Weber, obres que foren acompanyades per 
l'Orquestra Clàssica que dirigeix amb tanta experiència com habilitat el mestre Josep 
Sabater. Ens agradà escoltar de nou l'obra romàntica per excel·lència de Weber, 
malauradament massa oblidada pels pianistes d'avui. Ens despertà belles recordances 
i hem de dir que la interpretació acurada de Walter Frey ens satisféu per complet. 
També digué molt bé aquest pianista el concerto de Beethoven, amb l'audició del 
qual tots els bons aficionats s'han complagut sempre. La primera part del programa 
era consagrada a Mozart. L'obertura dc Les noces de Figaró i el Concertant en nà 
bemoll, per a corn anglès i orquestra de corda, deix'aren la més bella impressió. 
El solista de la segona obra esmentada era En Domènec Seguí, qui demostrà haver 
fet un estudi conscienciós de la seva part, i així ho reconegué l'auditori que va 
festejar-lo amb llargs aplaudiments. De l'èxit d'aquest darrer concert de la Cultural 
en participà principalment el mestre Sabaté, el qual compartí amb el pianista Frey 
l'homenatge sincer que tota la sala els va retre. — S. 

Dos FESTIVALS. — Cloent la primera Setmana de l'Oficinista va efectuar-se al 
Palau, el diumenge 3 de juny, una sessió sumament variada i de particular interès 
pel que fa referència a la part musical. Van haver-hi parlaments i recital de poesies, 
i completà aquesta part del programa la Paràbola de les verges prudents i les verges 
fàtues, segons una glossa d'Adrià Gual, amb comentaris d'orgue, atenent-se als co
rals de J. S. Bach sobre la mateixa paràbola, executats per Josep M.» Roma, i uns 
inspirats solos de tenor per Francesc Torra, compostos ex profés pel mestre Fran
cesc Pujol. Aquesta glossa de la paràbola esmentada impressionà fortament per la 
seva exquisida plasticitat i per la seva música apropiada, d'un sentiment pregon la 
de Bach i d'un estil força escaient, ajustant-se perfectament al caràcter de l'obra, 
els números originals del mestre Pujol. La interpretació a càrrec d'un grup de 
senyoretes oficinistes i dels artistes ja esmentats, senyors Roma i Torra, deixà ple
nament satisfet l'auditori. La sessió finí amb un escollit recital de cançons per la 
notable soprano Andreua Fornells de Sayós, acompanyada amb gran encert pel repu-
tat pianista Gibert-Camins. Hom escoltà amb força delectança cançons molt belles 
de Schumann, Saint-Saéns, Brahms, Nicolau, Millet i Pujol, que valgueren a la 
soprano Fornells i al seu acompanyant aplaudiments i elogis ben merescuts. 
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Un altre festival, aquest amb caràcter benèfic, tingué lloc quinze dies més tard. 
El programa extensíssim donà ocasió de fer-se aplaudir un gran nombre d'execu-
tants. L'Orquestra Femenina dirigida per Na Isabel de la Calle, l'Orquestra Filhar
mònica de Mandolinistes sota la direcció d'En Fèlix de Santos i l'Institut Català 
de Rítmica i Plàstica que dirigeix el mestre Joan Llongueres ompliren bona part 
del programa. Entre els solistes de cant recordem l'excel·lent contral Concepció 
Callao i el notable tenor E. Carasusan. I encara figuraven en el programa els noms 
prestigiosos de Margarida Xirgu i Enric Borràs. 

L'Orquestra Femenina interpretà amb seguretat, bon gust i justesa composi
cions de Schubert, Mendelssohn i Alícia de Larrocha. Aquesta darrera és la petita 
pianista, deixebla del mestre Marshall, de la qual hem parlat amb elogi altres ve
gades. Ara, amb la composició d'un Coral, ple de caràcter, ha donat noves proves 
del seu talent musical. En presentar-se a l'estrada dels executants, finida l'obreta, 
la directora L de la Calle l i cedí la batuta i l'auditori restà encisat en contemplar 
la diminuta artista com dirigia amb un aplom tot entenimentat la seva bonica pro
ducció. — S. 

ORQUESTRA D'ESTUDIS SIMFÒNICS. — Aquesta benemèrita entitat orquestral for
mada per simples aficionats i que tant contribueix a elevar el nivell artístic de les 
nostres classes aristocràtica i mitjana, celebrà el dijous, dia 21 del passat mes de 
juny, el seu tradicional concert de f i de curs, el qual, com de costum, fou dirigit 
per l'excel·lent mestre Eduard Toldrà i dedicat a les famílies amigues dels executants. 
Aquests interpretaren el següent important programa: Primera part: Swvfonieta, 
Rimsky Korsaèow. Segona part: Tancred. Konzertstück, Brandts-Buys; IValdesruhe, 
Dvorak. Violoncel i orquestra. Tercera part: Vysehrad (del cicle Ma pàtria), Sme-
tana; Adagio-Aüegro, quart temps de la Simfonia primera de Brahms. 

Totes aquestes obres foren molt ben preparades, i el conjunt, tenint sempre en 
compte que la quasi totalitat del personal de l'Orquestra no és professional, sortí 
força arrodonit. La senyoreta M. Capdevila, notable violoncel solista de l'orquestra 
esmentada, ens delectà a la segona part, fent-nos conèixer les ducs obres noves es
mentades, escrites amb un perfecte coneixement de la tècnica instrumental; tant en 
la de Dvorak com en la del compositor holandès Brandts Buys, la senyoreta Capde
vila lluí un mecanisme ben pur i un so de bona qualitat. Fou molt aplaudida i ben 
acompanyada per l'orquestra. 

El poema simfònic de Smetana VyíOhrad, del cicle "Ma pàtria", donat en 
primera audició a Barcelona, ens plagué força. És una obra en la qual l'entusiasme 
patriòtic de l'autor és expressat per una música ferma i ben estructurada que pro
dueix la millor delectança. Amb el temps final de la difícil Primera Simfonia de 
Brahms, els components de l'orquestra demostraren fins a quin punt arriba el seu 
noble entusiasme. 

Desitgem a la corporació que ens ocupa una vida no interrompuda. Sabem 
que dificultats produïdes principalment per la inconstància, per bé que la causa de 
la qual en alguns casos no sigui voluntària, podrien fer suspendre les seves tasques. 
Fem vots per tal que així no sigui i la simpàtica orquestra segueixi actuant per a 
honra i dignificació dels veritables "amateurs" barcelonins. — LL. M * M. 
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CONFERÈNCIA CLUB. — Durant el curs, finit ja, de 1933-34 Conferència 
Club ha dedicat més que altres anys una atenció particular a la musicologia. Cinc han 
estat les conferències donades sobre temes musicals, les més llunyanes de les quals 
foren encomanades al doctor Andeas Liess i al mestre Antoni Ribera. El primer 
féu una dissertació plena d'interès sobre la "varietat del concepte de beutat musical 
a través del Lied del segle xx", comptant amb el valuós concurs de la cantatriu Sofia 
Redlin, la qual interpretà de manera talentosa diversos "lieder" de compositors ale
manys i francesos, en els quals ressaltava perfectament la característica expressió de 
cada raça. El mestre Ribera parlà sobre la interpretació musical sota un aspecte ben 
original, no mancat d'enginy, en deduir de la disposició d'alguns intervals musicals 
l'expressió de llur significat. Executà després al piano la "Sonata patètica" de Beet
hoven, el descabdellament de la qual anava comentant sota un punt de mira molt 
personal que no sempre podia convèncer. 

Posteriorment parlà l'eminent musicòleg berlinès Curt Sachs, autor de la "His
tòria mundial de la dansa", llibre del qual va fer una extensa recensió la nostra 
REVISTA fa poc. El tema elegit pel doctor Sachs era: "Motius i símbols de la dansa". 
A l llarg de la conferència, saltant de l'un a l'altre continent, de Nova Zelanda a Fro-
vença, del Cambodge al Far-West, el savi professor presentà, ajuntats pel nexe dels 
motius i els símbols, els aspectes més dispars de la dansa. Gràcies al guiatge del con
ferenciant fou possible de fer les més curioses constatacions en observar el parentiu 
que lliga les danses de tot el món, ja que elles floreixen arreu on hi ha jovent, sigui 
del color que es vulgui. Per acabar, l'iHustre musicòleg parlà de la banalització de 
què ha estat objecte entre nosaltres allò que serveix, en els homes primitius, per 
oblidar-se a si mateix i sacrificar-se, o bé per a expressar el sentit de la vida. Les 
projeccions que il·lustraren la conferència foren totes elles d'un alt interès etnogràfic 
i artístic. 

En restar alguns dies més entre nosaltres, el Prof. Sachs ha pogut admirar l'ex
tensa documentació recollida per l'Obra del Cançoner Popular de Catalunya i tingué 
avinentesa d'escoltar també I'ORFEÓ CATALÀ, l'execució del qual l'impressionà vivament. 

Un nou encert de Conferència Club fou el d'invitar l'iHustre músic català Joa
quim Nin a presentar-se a Barcelona en un dels seus aspectes més interessants: el 
d'investigador i comentarista de l'art musical. En Nin oferí, el dia 7 d'abril, al públic 
nombrosíssim i brillant de Conferència Club, congregat a la gran sala de festes de 
l'Hotel Ritz, alguns fruits de les seves recerques. 

L'excel·lent compositor manifestà primerament que en confeccionar el programa 
de les il·lustracions musicals de la present conferència — "Músiques d'ahir i d'avui",— 
s'havia mantingut fidel a la norma que ha donat sempre un sentit alliçonador a les 
seves audicions. "El programa que, amb les meves col·laboradores, vinc a presentar 
aquest vespre — continuà d conferenciant — pot ésser qualificat, sense presumpció ni 
hipèrbole, d'esdeveniment musical: conté obres d'un violinista castellà del segle xvm, 
José Herrando. gran compositor, deixeble de Corelli i fins ara completament desco
negut a Barcelona. Posseeixo ben poques dades biogràfiques de José Herrando, de 
qui fou publicat a Londres, l'any 1770, un recull de "Minuets". L'estil de les seves 
obres és francament italià." Joaquim Nin explica com el seu amic Josep Subirà obtin
gué del Duc d'Alba autorització per tal de copiar una sèrie d'obres d'Herrando, 
conservades a la biblioteca del palau de Líria. 
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A continuació, la gentil violinista lionesa Jeanne Bachelu interpretà, de manera 
exquisida — acompanyada al piano per Joaquim Nin, — cinc peces de José Herrando, 
que formen part d'una col·lecció que es publicarà pròximament a Paris. Aquestes 
delicioses sonates per a violí, amb el caràcter madrileny i divuitesc de llurs títols 
("La Alegre". "La Galante", "La Gallarda", "La Soberana"), recorden la insupe
rable elegància de Corelli i a desgrat de totes les diferències d'ambient, el precio-
cisme també de Couperin. Cal agrair força a Joaquim Nin d'haver exhumat aquestes 
joies. Observarem només que en la realització del baix, potser el nostre amic s'ha 
allunyat un xic de l'estil de l'època, puix que, si bé el treball harmònic al piano és 
de remarcable importància, per la mateixa causa l'expressivitat melòdica de les so
nates s'hi troba quelcom sacrificada. 

Tot seguit. Mercè Plantada, l'eminent cantatriu, interpretà de manera senzilla
ment magnífica, les Deu nadales espanyoles, de Joaquim Nin, obres en les quals, 
com adverteix el mateix conferenciant, no ha fet sinó seguir el camí fressat per 
Pedrell, Albèniz, Granados i Falla, però amb un criteri més estricte quant a con
servar tota la puresa dels motius populars. Algunes d'aquestes nadales són molt belles 
i , com la "Basca", de corprenedora dolcesa. 

Finalment, la "música d'avui": En el jardí de Lindaraja, diàleg per a violí i 
piano; Catalana, Andalussa i Rapsòdia Ibèrica, per a piano i violí, interpretats per 
llur autor i per Jeanne Bachelu, fou una clara manifestació del talent d'En Nin i 
del seu bon gust. Hom aplaudí aquestes peces amb el mateix entusiasme que ho 
havien estat dies abans al Palau de la Música Catalana. 

La darrera conferència de caràcter musical va donar-la el gran concertista Alfred 
Cortot, el 16 de maig. Els socis de Conferència Club varen reunir-se aquell dia a 
la Sala Studium, i la conferència versà sobre "Les deux pòles de la musique fran-
çaise contemporaine: C Franck, C. Debussy". 

Alfred Cortot, en un estil creador d'un ambient d'exquisidesa i amb frases que 
malauradament perden tot llur encís en ésser resumides, assenyalà els trets carac
terístics de la música francesa, que són, en últim terme, els de l'esperit francès: 
refinament, lucidesa i mesura, lirisme contingut, tenacitat discreta, aticisme, neguit 
per una expressió sòbria i castigada, més propensió a les tendreses confidencials 
que a les exaltacions ardents. 

C. Franck i C. Debussy personifiquen els dos corrents estètics més importants 
d'un període de prodigiosa renaixença musical. La concepció gairebé metafísica de 
Cèsar Franck s'oposa a l'art de Claude Debussy, inspirat en la recerca de totes les 
deus sensorials. Mentre Franck ensenya que la música és una religió, Debussy la 
sent com un plaer. 

Cèsar Franck, en un temps de corrupció musical, significa la resurrecció de les 
aspiracions clàssiques que vénen a renovar la música francesa, tot i que els crítics 
eren, per instint, refractaris a la severitat d'aquells accents austers. 

Valéry, en escriure sobre Pascal, parla de la freqüent confusió entre l'home que 
ha fet l'obra i l'home que l'obra fa suposar. En el cas de Franck — afegí Cortot — la 
fusió és completa i verídica. L'obra fa imaginar un temperament reflexiu i entu
siasta, un caràcter noble i ingenu, la fe del qual era més un sentiment que una 
doctrina. I , en efecte, així era Cèsar Franck. 

Després d'un llarg silenci, passada ja la seixantena, el gran organista escriu. 
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de 1883 a 1887, les seves quatre grans obres pianistiques: entre elles les Variacions 
simfòniques i Preludi, coral i fuga. Alfred Cortot interpretà aquesta darrera obra 
de manera admirable. 

Debussy, passat el sublim terrabastall wagnerià, representa la reivindicació del 
gust i de la mesura i la rehabilitació — afirmà l'iHustre crític — de les essències més 
pures del nostre particularisme intel·lectual. "Claude Debussy, musicien français", 
així li plaïa de signar les seves obres, en els darrers anys de la seva vida al gran 
músic francès. "Claude de France" l i deia d'Annunzio, amb un apel·latiu saborosa-
ment arcaic. 

A les fórmules wagnerianes, Debussy oposa les sensacions i el vagareig al 
grat dels imprevisibles capricis de la fantasia. Debussy renova, a l'ensems, la tècnica, 
el "métier" i les tendències expressives. La influència d'aquest gran músic ha estat 
tan profunda que es pot dir que hi ha dues maneres de considerar els problemes de 
la música: "la d'abans de Debussy" i "la de després de Debussy". 

En les anotacions impressionistes de Debussy trobem sovint transposicions de 
sensacions visuals i gairebé mai els motius de l'entusiasme, del dolor, de la passió, 
que una reserva aristocràtica vol que siguin tan sols suggerits, quasi a la insabuda 
del mateix oient. 

Tot seguit, Alfred Cortot interpretà el primer llibre de "Preludis", de Debussy, 
i féu precedir l'execució de cada un d'ells de la lectura d'un comentari breu, on, 
amb el m'mira de literatura i amb el màxim de poesia, situava l'auditori en un am
bient propici a la comprensió d'aquelles joies musicals. 

L'audició d'aquests bellíssims "Preludis", que hem d'incloure entre les compo
sicions més perfectes del delicat músic francès, restarà inoblidable. EI celebrat pia
nista parisenc va interpretar-los amb un art superior, amb inspiració inflamadal. 
L'ovació que l'elegant auditori li va retre en acabar cl darrer preludi mai no fou 
més justificada. 

CONFERÈNCIES BIVERSES.— En el transcurs de la finida temporada han sovintejat 
en els nostres centres de cultura les conferències musicals, conferències que la falta 
d'espai no ens ha permès ressenyar fins ara. 

Per la importància i extensió que assoliren, parlarem primer de tot de les con
ferències que, en forma de curset complementari al seu Curs d'Història General 
d'Art, donà el mestre Enric Roig a l'Ateneu Polytechnicum, escoltades totes elles 
— cal constatar-ho — amb devoció exemplar. El programa d'aquestes confqrències 
es descabdellà sota l'ordre següent: Primera: Música xinesa, índia i grega. Cants 
hebraics i cants gregorians. Cançons de trobadors; segona. Cançons amatòries i de 
cortesia dels segles xiv i xv. Madrigals del segle x v i ; tercera. Sonates i concerts de 
Corelli, Vivaldi-i J. S. Bach. Peces per a clavecí, de Lully, Couperin, Scarlatti, i 
Rameau; quarta. Quartets de corda, de Mozart i Haydn. Obres per a piano, de Mo-
zart, Beethoven, Chopin. "Lieder", de Schubert, Schumann, Brahms, Mussorgsky i 
Wolf; cinquena. Obres de Debussy, Dvorak, Cyril Scott, Ravel, Sàtie, Milhaud, 
Mompou i Poulenc. 

A la primera sessió Enric Roig declarà ja per endavant que no pretenia fer 
una Història de la Música, sinó solament una bella síntesi de la Història de l'art 
dels sons. Sintetitzà i comentà, doncs, de manera molt atinada i suggestiva els fets 
principals dintre l'evolució general de la música, l'ambient de cada època, la influèn-
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eia del país, les característiques de cada estil, les modalitats i tendències que pre
senten en llurs obres els autors més significats, des dels primers polifonistes fins a 
la darrera manifestació del modernisme. El mestre Roig trobà uns col·laboradors 
intel·ligents que prestaren un singular atractiu als exemples presentats en les seves 
dissertacions plenes d'interès — ja ho hem dit — i de sanítoscs ensenyances. Entre 
aquells artistes solistes recordem la pianista Anna March d'Estelrich, la cantatriu 
Mercè Plantada, el Quartet vocal "Orpheus" i el Quartet de corda "Asclepios" que 
junt amb el conferenciant mateix, reputat violinista com és prou sabut, interpretaren 
amb el millor encert les obres escollides dels autors ja esmentats, i no cal dir com 
els atinats comentaris del conferenciant augmentaven poderosament l'interès de llur 
audició respectiva. 

A l'Institut Francès la senyoreta Alice Chesselet, talentosa cantatriu, educada 
a l'Schola Cantorum, de Paris, ha donat un cicle de quatre conferències sobre la 
Història de la música antiga francesa, que obtingueren un acolliment força entu
siasta. 

La senyoreta Chesselet, per a començar, estudià el desenrotllament del cant 
gregorià i els orígens de la cançó popular que immortalitzaren els trobadors durant 
l'Edat Mitjana i el Renaixement, època que veié manifestar-se les primeres produc
cions dc l'art teatral, sota la forma genuïna dels misteris religiosos i profans, en
sems que els madrigals i les grans obres polifòniques vocals. 

Després, la conferenciant parlà de l'òpera, introduïda a França per Lully, en 
el segle xvn, i que arribà al seu apogeu un segle més tard, amb Joan Felip Rameau, 
mentre apareixia l'òpera còmica i la música instrumental prenia una importància 
cada vegada més preponderant, gràcies als clavecinistes, les obres dels quals asse
nyalen una època nova de la història de la música. 

Aquestes conferències, interessantíssimes, han estat acompanyades d'audicions 
musicals. Algunes cançons dels trobadors i obres de Lully, Campra, Rameau, Cou-
perin i Daquin foren també interpretades d'una manera molt encertada per les senyo
retes Fanny Sosset i Yvonne Buire, i pels senyors E. Ainaud, P. Marès, R. Vives 

i A. Salas. 

En escaient coincidència amb les festes d'efusió basco-catalanes que tingueren 
lloc el mes d'abril, l'Ateneu Barcelonès es veié honorat amb la presència i la paraula 
emotiva del P. Antoni de Donostia, l'iHustre compositor que acabava d'assolir a Pa
rís un èxit dels més falaguers en ésser presentades als Camps Elisís, pel mestre 
Arbós, les seves Aquarel·les basques. 

Amb les primeres paraules l'eminent musicòleg agraí, en nom de la "Societat 
d'Estudis Bascos", la invitació de l'Ateneu. I començà tot seguit una erudita però 
agradabilissima conversa sobre les "cançons de bressol" del seu país. El tema era 
meravellós, el conferenciant una alta autoritat i ensems una ànima, de sensibilitat 
exquisida, que se sent compenetrada amb la del seu poble que parla en aquelles can
çons; no cal dir, doncs, que en resultà una conferència d'un interès excepcional. 

El docte caputxí examinà les característiques de la cançó de bressol basca: 
una certa monotonia de ritme i de dibuix melòdic, simplicitat de mitjans, brevetat, 
sobrietat, contenció (manca d'eloqüència, mai no es declama), ofici de servidora de 
la lletra, de la poesia. 
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Paràgrafs ben interessants els que va dedicar el P. Donostia a tractar de les 
cançons de bressol en funció del paissatge i del "caserío" basc on neixen i de la 
tendresa maternal que les anima. 

La senyoreta Pilar Rufí digué, amb una delicadesa perfecta, algunes d'aquestes 
cançons, acompanyades al piano pel mateix conferenciant. 

L'endemà l'excel·lent rausicògraf basc feia sentir de nou la seva docta paraula 
al Saló del Consell de la Universitat. Tractà de la música de cambra basca del 
segle XVIII i ho féu amb ple coneixement del tema elegit, afegint-hi sabrosos i per
sonals comentaris. Seguidament els solistes de l'Associació de Música Antiga, se
nyors Gibert-Camins i Bocquet, i el Quartet Català interpretaren les obres desco
bertes pel conferenciant i el quartet, tan rublert de promeses, del malaguanyat com
positor Joan Crisòstom d'Arriaga. 

Altra conferència, l'anunci de la qual passà malauradament desapercebut per 
la majoria dels nostres filharmònics, i que prengué per aquesta causa un caràcter 
massa íntim, fou donada al Casal Donya Dorotea, per l'actual mestre de capella del 
Monestir de Montserrat, Dom David Pujol, el qual havia escollit el tema: "La mú
sica d'orgue i de clavecí dels mestres de l'Escolania de Montserrat". El prestigi de 
Dom David, assolit amb la publicació d'algunes de les seves obres, alhora que per 
l'entusiasme i el constant treball que de temps ençà esmerça en la recerca de la 
música dels vells mestres de l'Escolania de Montserrat, va patentitzar-se novament 
en l'exposició i desenrotllament d'aquell tema tractat amb cabal coneixement. Afegi
rem que els exemples musicals que il·lustraren la conferència del P. Pujol foren 
destrament executats al piano per En Josep M.a Roma. 

L'Ateneu Enciclopèdic Popular organitzà també una tanda de conferències i en 
Hur programa general es llegien els temes d'un atractiu poderós, tal com de llurs 
títols es desprèn: "La música de cambra" per Joan Llongueres, "La música i la 
Revolució Francesa" per A. Marquié, "La música simfònica a Barcelona" pel mes
tre Joan Lamote de Grignon, "La música d'orgue" per Joan Suné Sintes, "L'òpera 
de cambra", "La música i la dansa" i encara un curset sobre les formes construc
tives en música a càrrec del mestre J. Barbarà. 

Despertà un especial interès per la significació del conferenciant el tema sobre 
la música simfònica a Barcelona. El mestre Lamote de Grignon no esgotà pas la 
matèria tractada en les seves dues conferències, donades a darrers d'abril. Detallà 
amb gran minuciositat les diverses manifestacions simfòniques celebrades a la nostra 
ciutat durant el període de cinquanta anys ençà. Parlà, doncs, dels concerts Nicolau, 
de la Societat Catalana de Concerts, de la llarga actuació de l'Orquestra Simfònica 
dirigida per d l , i després de ressenyar altres temptatives que no arribaren a reeixir, 
arribà a la constitució de l'Orquestra Pau Casals. A la tardor vinent el mestre 
Lamote, escoltat amb recolliment ple d'admiració i de respecte, reprendrà proba
blement el tema suara expressat. 

Recordem igualment l'atractiva conferència que el reputat músic i compositor 
Ezequiel Martín dedicà al gran simfonista Lluís van Beethoven, la qual conferència 
trobà un auditori ben atent i recollit en la sala d'espectacles del Centre Cultural de 
la Parròquia de Sant Pere de les Puelles. Es tracta d'un documentat treball en 
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el qual són descrites amb eloqüència les vicissituds i emocions de Beethoven. El seu 
autor i la senyoreta Rosa Sagau, que llegí molt bé aquesta dissertació, obtingueren 
tin entusiasta acolliment. 

Una dissertació fortament personal fou la donada pel mestre Robert Gerhard, 
el mes de juny, als Amics de la Poesia, sobre la "Psicologia del músic", escoltada 
religiosament per un auditori devotissim. 

El senyor Gerhard començà per justificar haver acceptat el compromís d'ocupar 
aquella tribuna per a fer una mica de crítica entre el músic i el poeta. "La vida 
interior del músic—diu — és eminentment afectiva, malgrat el que pugui fer creure 
el caràcter acusadament intel·lectual de les nostres tècniques. Les peces més treba
llades i de més forta combinació contrapuntística del Clavecí ben temperat, de Joan 
Sebastià Bach, estan escrites con amore". Remarca que els enamorats són els veri
tables poetes. 

Un redactor dn'El Mati" va recollir els següents fragments que hem cregut inte
ressant de reproduir: 

"No em fa vergonya declarar que espontàniament, per propi impuls, mai no 
hauria sentit el desig de considerar teòricament la relació d'un músic amb la Poesia. 
El tema és d'una amplitud excessiva per a les meves forces, ja que, ben mirat, pro
posa el més íntim secret de la concepció, l'última paraula d'aquest secret, aquella 
paraula que segurament cap artista no dirà mai. La fórmuli ella mateixa: Relació 
d'un músic amb la Poesia, seria la més audaciosa que pogués declarar un músic per 
designar l'acte de concepció fonamental, en la seva font primera, més irracional, i 
no solament circumstancialment davant la unió ocasional de la fantasia del músic 
amb un bell vers de poeta, i Què es pot dir, en definitiva, de l'acte de posar en mú
sica una poesia ? Res d'important, des del punt de vista del músic." 

"Recrear musicalment aquell petit món de sentiment i d'imatges, aquella experièn
cia lírica que és la poesia; inclinar i ajustar el propi esperit a la intenció aliena i rea
litzada del poema, no és segurament sinó una manera velada de donar satisfacció a una 
intenció pròpia, profundament original. És una predisposició afectiva o un secret de
signi, — no sempre conscient, — un designi tal vegada pueril o absurd, com la ma
joria de les operacions voluntàries de l'artista." 

Robert Gerhard, quan acabà la conferència va asseure's davant del piano per a 
acompanyar l'excelsa cantatriu Concepció Badia d'Agustí, la qual interpretà bella
ment melodies del conferenciant sobre lletra de coneguts poetes i algunes cançons po
pulars encara, l'harmonització de les quals és deguda al mateix mestre, acollides to
tes amb grans aplaudiments. 

Finalment, el mestre Manuel Bargunyó va aixecar la seva veu a la sala d'actes 
de l'Ateneu Barcelonès per a tractar de "Les diverses concepcions i tendències de 
l'Educació Musical". Ja sabem que el referit mestre ha dedicat preferentment les se
ves activitats a l'ensenyament musical aplicat a l'escola. Ha estudiat els diversos mè
todes emprats a l'estranger i ha predicat ací de manera constant el problema musi
cal escolar, que la nostra corporació municipal no ha deixat pas en oblit. Sempre és 
oportú, això sí, de parlar-ne, exposant cadascú el seu criteri particular. El mestre 
Bargunyó mantingué viva l'atenció del seu auditori i els aplaudiments d'aquest coro
naren les darreres paraules del conferenciant. 
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INSTITUT FEMINAL. — La darrera lliçó de curs de les classes d^art que 
s'han donat enguany a l'Institut Feminal constituí una manifestació musical brillan-
tissima, per haver-hi col·laborat tot el professorat d'aquelles aules. 

El mestre Enric Roig, per endavant, adreçà als alumnes de l'Institut unes paraules 
plenes d'amor i d'entusiasme encaminades a fer més comprensible la bona música, 
que és un dels dots més excelsos que pot gaudir l'home a la terra. 

El prestigiós violoncel·lista Lluís Millet i Farga, acompanyat al piano pel mestre 
Pau J. Bartulí, inicià la part de concert amb una tanda de peces que proclamaren dc 
bell nou els mèrits d'aquell expert instrumentista que a cada nova manifestació sc 
supera. Cal fer esment, per llur novetat relativa, de la Tocata de Frescobàldi-Cassadó. 
i del bonic Scherso de Dittersdorf. 

També deixà una forta impressió d'art la guitarrista senyoreta Rosa Lloret en 
un programa selecte, del qual van plaure molt un Andantc-Largo, de Sors, i Corranda, 
d'Agustí Grau, plena de sabor i de caràcter. Fou un goig inestimable poder escoltar 
de nou les exquisides interpretacions d'aquella gentil concertista. 

L'eminent cantatriu Mercè Plantada contribuí d'una manera poderosa a l'esclat 
de la festa cantant mestrivolament tres cançons de Joan Salvat (lletra d'E. Furnó) 
i tres més de Lluís M. Millet, que acompanyaren al piano els respectius autors. Aquests 
i la interpretadora de les cançons foren llargament aplaudits per la bella impressió 
que llur tasca perfecta deixà a l'auditori. 

Les alumnes de l'Institut Feminal ofrenaren a la senyora Plantada i a la 
senyoreta Lloret abundoses flors, en agraïment a l'hora d'art que els fou dedicada. 

Pocs dies després les mateixes alumnes pogueren escoltar dues antigues com
panyes, les senyoretes Clementina Costa i Rosa Per, deixebla la primera de la pro
fessora Emercnciana Wehrle, en un recital de cant on les facultats vocals, ben ex
traordinàries, de les joveníssimes cantatrius deixaren encisats tots els oients. 

PREMIÀ DE DALT 

A l'estatge de l'Orfeó Sant Pere, dc Premià, davant d'un auditori molt escollit 
i nombrós, va donar-se un interessant concert a benefici de la Senyera del referit 
Orfeó, el projecte i dibuix de la qual són deguts al notabilíssim artista Joan Junceda. 

Les pianistes senyora Antònia Sancristòfol Vda. de Folch i senyoreta Isabel 
Loras interpretaren a la primera part, a dos pianos, el magnífic "Concerto en do 
menor", de Beethoven, que s'escoltà amb plena fruïció. Seguidament l'excel·lent can
tatriu Concepció Callao desgranà un programa molt atractiu de cançons. Entre aques
tes sobresortiren les signades per Guardiola, Salvat, Apel·les Mestres, Sancristòfol 
Vídua de Folch, Gibert-Camins, Morera i Millet. Va haver de repetir-se La rosa
da, de la senyora Sancristòfol, sobre una bonica poesia de Joaquim Folch, i un 
parell de cançons més, ben eixerides, d'A. Mestres, en les quals exteHeix de ma
nera remarcable la senyora Collao, amb tal gràcia i fina intenció sap dir-les. 

El concert finí amb l'audició d'altres peces a dos pianos, de Couperin, Brahms, 
Kronke (un deliciós "Scherzo" que obtingué el bis), Sauer i R. Philipp, les quals 
assoliren la més acabada perfecció. 

Les distingides artistes, el nom de les quals resta ja consignat, foren extraor
dinàriament aplaudides, i obsequiades amb sengles toies de flors. — S. 
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Vida rruiji 

Concerts i festes d'art celebrades el mes de juny 

Dia 3. — Orfeó de Cegues de Santa Llúcia (director Ildefons Bàrbara). Con
cert al matí ofrenat per la Secció Instrumental i l'Orfeó a l'Associació Obrera de 
Concerts. Obres de Boccherini, Becthoven, Nevin, Zabel, Lamote, I,ambert, More
ra, Aichinger i Alvira. Arpa: Assumpció Teigell. — Recital de poesies i cançons, a 
la tarda, per Alexandre Carreres i l'Orfeó. 

Dia 4. — La Violeta de Clavé (director Pere Jordà). Audició de cançons a Rà
dio Associació de Catalunya. 

Dia 6. — Orfeó Reuscnc (director Estanislau Mateu). Concert dedicat als socis 
protectors, al Teatre Bartrina, amb la cooperació de la Banda Municipal de Reus. 
Primeres audicions: La Dama d'Aragó, Soler; La cançó del tnariner (glossa), Juncà; 
Marxa catalana, Sancho Marraco, per la Banda, sota la direcció de Xavier Vidal. 
La presó de Lleida (popular), Cumclles Ribó; La filadora Janota (popular). Mateu; 
Himne a Catalunya, Sancho Marraco; L'instant propici, Haydn; La Gitana (dansa 
russa), Zololarieff, per l'Orfeó. 

Dia 9. — Orfeó Gracienc (director Joan Balcells). Recital de piano per Leopold 
Cardona. 

Dia 10. — Orfeó Sallcntt (director Mn. Josep Botelles). Concert al Palau de la 
Música Catalana amb la cooperació de les entitats OUFEÓ CATALA, Orfeó de Sans i 
Orfeó Montserrat. 

Dia 14. — Orfeó Gracienc. Prengué part en el concert popular celebrat al Pa
lau de Belles Arts, col·laborant amb la Banda Municipal de Barcelona en l'execució 
de la Consagració del Graal, de Parsifal, de Wagner. 

Dia 16. — Orfeó Montserrat (director Antoni Pérez Moya). Audició de cançons 
a Ràdio Associació de Catalunya. 

Dia 17. — Orfeó Sallentí. Concert a la vila de Sant Vicenç de Castellet. 
— Orfeó Borgenc, de Borges Blanques (director Lluís López). Prengué part en 

el concert celebrat al Cinema Modern que l'Emissora Ràdio Lleida dedicà a Borges 
Blanques, efectuant la seva retransmissió. 

— Orfeó Cardoní del Patronat Obrer de Cardona (director Mn. Josep Dome-
qne). Concert extraordinari a benefici de l'Orfeó. Piano: Matilde Sala. Solista: Cè
lia Bardés. 

— Orfeó Cosselània de Vilanova Geltrú. Concert amb motiu d'inaugurar-se la 
secció d'infants amb cançons rítmiques i peces de conjunt per l'Orfeó. 
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Dia 22. — Orfeó "L'Eco de Catalunya" (director Josep M.a Cornellà). Audició 
de cançons per la secció d'homes a Ràdio Associació de Catalunya. 

Dia 24. — Orfeó de Sans (director Antoni Pérez Moya). Festival a l'Asil de 
Sant Joan de Déu, amb la cooperació de" la Cobla Emporium i de l'Esbart de Dan
saires de l'Orfeó dc Sans, que dirigeix Joan Martí. Direcció musical: Magda Pru
nera. 

— Orfeó Tarragoní (director Xavier Gols). Concert al Passeig Arqueològic de 
Tarragona, a benefici del Patronat Escolar. 

— Orfeó de l'Ateneu Igmladi de la Classe Obrera (director J. Just). Audició de 
composicions del Mestre-Director del Conservatori i de l'Orfeó dedicada als socis 
de l'Ateneu, Orfeó, alumnes del Conservatori i llurs famílies. Obres orquestrals i vo
cals per l'Orquestra del Conservatori, Grau superior de noies de l'Escola, solistes 
Anicet Pintó (baix) i Josepa Enrich (soprano). Petit chor i Orfeó. 

Dia 26. — Orfeó de Sans. Concert retransmès per l'Emissora de Ràdio Asso
ciació de Catalunya. 

A darrers de maig l'Orfeó Badaloní, que dirigeix el mestre Jaume Costa, efectuà 
una visita a la ciutat de Girona, on va trobar el millor acolliment. Festejat a l'Ajun
tament amb la imposició d'una Uaçada a la senyera, donà a la tarda un concert que 
tingué lloc al Centre Social Democràtic amb un èxit molt vibrant, i com a corol·lari 
de la visita s'efectuà un acte íntim a la sala d'assaigs de l'Orfeó "Cants de Pàtria", 
abans d'abandonar la ciutat 

També l'Orfeó Vigatà ha fet el mateix mes de maig una excursió artística a Ri
poll, retornant a l'Orfeó d'aquesta vila la visita que va fer-li darrerament a Vic. H i 
hagué concert al Saló Comtal amb la cooperació del tenor Enric Nin, solista de I'OR-
FEÓ CATALÀ, i al final foren cantades pels dos orfeons diverses peces de conjunt. 
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CHARLES F. GIARD: Fundamental Harmònic Material. A text for the student of 
Elementary Harmony. i — Harlow Publishing Co., Oklaoma City, U . S. A. 

Hom no copsarà la vàlua d'aquest llibre si el fulleja ràpidament, convençut 
per endavant del fet que un tractat elemental d'harmonia no pot revelar-li res de 
nou. Cal de primer entendre bé les intencions de l'autor i procedir després a un exa
men ben detingut, com si haguéssim fet tabula rasa de tota noció superior d'harmonia; 
amb semblant disposició d'esperit hem llegit el llibre amb tota escrupolositat L'autor 
no s'adreça a l'estudiant que porta ja un cert bagatge tècnic i demostra posseir apti
tuds per a l'estudi de l'harmonia; s'adreça més amplament a tota persona que s'interessi 
per la música i la practiqui d'instint. 

Amb claredat i concisió, i sense rebuscament d'aparell i de terminologia científics, 
l'autor descabdella el seu ensenyament seguint aquest ordre :• Intervals, escales, acords 
en general, estudi particularitzat de les tríades diatòniques primàries, 8.e8 i S.*5 conse
cutives, cadències, inversions, acord de 7.' de dominant, tríades secundàries, 8." 
i 5.es ocultes, acords de 7., disminuïda i de 9.' de dominant, modulació, retards, notes 
auxiliars, acords secundaris de 7.*. El treball de l'alumne, tant al piano com damunt 
del pentàgrama, és indicat minuciosament. 

La "conclusió" de l'autor a la darrera pàgina del llibre ens estalviarà el comen
tari per compte propi; molt de grat la subscrivim: 

"L'estudiant que realment ha dut a bon terme tot el treball que se l i ha demanat 
referent a cadascuna de les matèries contingudes en aquesta obra tindrà un coneixement 
ben definit d'alguna part del material harmònic amb cl qual és feta la música. 

"El pianista, l'instrumentista, o el cantaire que no estigui completament familia
ritzat amb tot el material harmònic explanat en aquest text a penes pot ésser qualificat 
de músic seriós. 

"Estudiant que desitges estudiar harmonia: ara et trobes en estat de començar." 
G. 

ADOLPO SALAZAR: Ctiatro canciones sobre textos de poelas espaiioles de los siglos xv i 
y XVII, para trio vocal. — Editions Max Eschig. Paris. 

Aquestes són les següents: En el htterto nace la rosa, Del rosal vengo mi madre, 
Mvy graciosa es la donceüa i Bulliciosa era el arroyuelo, les tres primeres amb lletra 
de Gil Vicente i l'última sobre una poesia anònima del segle XVII. El caràcter de la 
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música d'aquestes obretes és netament madrigalesc i concorda molt justament amb e! 
de les lletres respectives. Salazar, amb aquestes composicions, demostra que coneix 
a bastament cl gènere que ens ocupa. Les veus blanques hi són tractades amb traça 
i ensems amb una gran llibertat. Notem com alguns tocs lleugers de modernisme no 
desfiguren per res el caràcter arcaic d'aquestes composicions que no dubtem pas a 
qualificar de veritables encerts. 

En el huerto nace la rosa i Bullicioso era el arroyuelo es caracteritzen per la 
seva vivor, una vivor, però, tothora distingida. Del rosal vengo mi madre i Muy gra
ciosa es la doncclla són dues pàgines d'un delicat expressivisme; no dubtem a quali
ficar la segona de petita obra mestra. 

L'execució d'aquestes composicions requereix una gran puresa d'estil. Ben can
tades, ben dites, no dubtem que assoliran un efecte ple de delicadeses i s'cSColtaran 
amb vera fruïció. L'autor les dedica a l'Orfeón Famplonés i al seu director R. Mú-
gica. — L L . M.» M. 

MANUEL NAVARRO : Bstampas infantiles per a piano. — Editions Max Eschig. Paris. 

Es tracta de tres peces de mitjana dificultat: Prelitdio, Mambrú i Toccatina, d'es
criptura curiosa i refinada, a propòsit per a emprendre més tard l'estudi d'obres mo
dernes de major transcendència. L'esperit popular es reflecteix bé en aquestes pàgines 
de bon gust, de caràcter joganer, d'expressió ingènua i graciosa. Ben simpàtics els 
tres números, evoquen el record dels reconets deliciosos, plen& d'intimitat i recolliment, 
de l'adorable Sevilla. — S. 

HAZEL M. STANTON, Ph. D., aud WIUIELMINE KOERTH, Ph. D.: Musical Capacity 
Measures of Chüdren Repeated after Musical Training. — University of Iowa 
Studies, n." 42. — Iowa, U . S. A., 1933. 

Hem rebut el n.0 42 de la publicació quinzenal que la Universitat de Iowa con
sagra als "Objectius i Progressos de la ' Investigació". L'objecte d'aquest fascicle és 
expressat clarament en el títol: "Mesures de la capacitat musical dels infants represes 
després de l'educació musical." És, traslladat a un període anterior de la vida hu
mana, un estudi anàleg al que realitzaren els mateixos autors referent a la capacitat 
musical de les persones adultes i al desenvolupament d'aquella després de rebre una 
educació musical, presentat en la monografia: "Musical Capacity Measures of Adults 
Repeated after Músic Education". 

Les comprovacions realitzades segons el mètode científic i experimental del pro
fessor Carl E. Scashore comprenen un període de deu anys i han tingut per subjectes 
molts cents de nois i noies que estudien a la Eastman School of Músic, anexa a la 
Universitat de Rochester. Les dades obtingudes han estat, doncs, molt nombroses i 
permeten establir conclusions notablement precises; l'opuscle les reprodueix orde
nadament i el text és acompanyat de diferents quadres gràfics on es fa referència 
a les condicions característiques del sentit musical: entonació, intensitat, moviment o 
temps, consonància, memòria tonal, aplicades als tres grups bàsics de preadolescents, 
adolescents i postadolescents. 
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Les segones i terceres comprovacions de la capacitat musical permeten concloure, 
segons els autors, que "si la capacitat musical d'un nen és determinada per les me
sures preses quan aquest té deu anys, hom pot predir el lloc que el nen ocuparà en 
el seu grup tres anys més tard. Un nen de deu anys dotat de gran capacitat musical 
probablement tindrà gran capacitat als tretze anys i continuarà ocupant el mateix 
lloc relatiu en el grup durant el seu desenvolupament. Hom troba una analogia en 
la característica física de l'estatura. És sabut que un nen que té tendència a ésser 
alt per la seva edat continuarà essent alt anticipant-se als anys. Semblantment, sabem 
ara que un nen que demostra posseir una tendència a ultrapassar la capacitat mu
sical normal continuarà amb la mateixa capacitat ultranormal, com ho comprovaran 
els diferents mesuraments presos en períodes successius del seu desenvolupament."—G. 

ALFHED BRUNEAU : Plein air. Deu Cançons per a cant i piano. — Casa ileugel. París. 

Cal assenyalar el recull de 10 Cançons per a cant i piano, del mestre Alfred Bru
neau, suara traspassat. I cal afirmar, d'antuvi, que hom no hi trobarà ni rampells, ni 
genialitats. Les Cançons que ara ens ocupen són podríem dir, normals, tradicionals. 
No volen sorprendre ningú. Pretenen solament plaure, encisar. I ho aconsegueixen 
més d'un cop. I tota aquesta música és. certament, de caient clàssic, filla del bon gust. 
Tot apareix escrit dignament, traçudament, seriosament. Afegirem ara que per a es
criure les seves cançons, Bruneau s'ha servit d'uns bells i ben representatius Poèmes 
de Théophile Gautier. I els versos de l'autor A'Émattx et Cantées són delicadament ro
màntics. Ara bé: llevat de la primera cançó: Les matelots, palesament inferior als 
versos sentits, suggestius del poeta, en les altres cançons, l'autor conegut de Le Réve 
troba l'ambient just que els versos susciten. La segona cançó, per exemple (La source) 
és ja interessant. La impressió l'assoleix Bruneau amb mitjans ben senzills però des-
trament emprats. Hom sent la presència d'una mà segura en l'art d'escriure música. 
I heus ací un músic que no es fatiga cercant coses. Practica un ideal ben conegut. 
Però el practica de manera mestrivola. I tot això és certament francès. I hom evoca 
una mica el record de Gounod i de Massenct. Però l'art de Bruneau és, amb tot, ben 
sentit, ben personal. La cançó que segueix: La Rose-Thé, és delicadíssima, finament 
cisellada. Le Banc de pierre és una cançó romàntica: versos i música apareixen ben 
fusionats. Le Luxemburg és també una cançó original, bonica. Y la cançó n." 6 
(Caravane) té innegable caràcter. La Barcarolle següent és potser una de les cançons 
més exquisides, més reeixides del recull. Y és també ben netament romàntica. L'Eche-
Ue d'amour és una cançó bonica. Y la darrera cançó: Le puits mystérieux és també 
bonica, suggestiva. 

Repetim-ho: el recull de Bruneau no vol pas sorprendre, vol solament encisar. 
I Bruneau no vol pas ésser ni semblar genial. No hi ha, en les seves cançons, cap 
rampell, cap atzagaiada. Però hi ha música normal, sempre ben feta. Hi ha també, 
delicadeses. Amb les seves cançons, Bruneau ha practicat, en f i , un art segur, inne
gablement clàssic. — F. LL. 
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Publicacions rebudes 
MÜS1CA 

Edicions MAX ESCHIG, de Paris: 

PAÜL OBEKDOEBPFER : Dues peces per a violi i piano. Rondo amabile. La serenata 
inutüe. 

LÉON ZICHÉRA: AROM Estudis en la primera posició (2.0n recull) per a violi. 
— Estudis difíciU per a violí. 

N. KARJINSKY: Pliaska per a violoncel i piano. 
I . ALBÉNIZ : Tango. Transcripció per a violoncel i piano, per Maurice Maréchal. 
ALEXANDRE TANSMAN: Pcmr les Eufants. Primer recull de peces fàcils per a piano. 

Mestres de l'Escolania de Montserrat 

Obres musicals dels monjos del Monastir de Montserrat, 1500-1800, editades per 
primera vegada: 

Música instrumental. — 1. P. M. López, P. N . Casanovas. Transcripció, revisió 
i anotació de Dom David Pujol. — Monestir de Montserrat, M.CM.XXXIV. 

J. M. NIN-CULMELL: Sonata per a piano. — Mr. Milford. Oxford University Préss. 
London. 

VIGENTS M.» DE GIBERT: I . Scherso. I I . Fulles d'Àlbum per a piano. — Iberia 
Musical. Barcelona. 

José SUBIRÀ : Los Maestros de la Tonadiüa Escènica. Transcripcions per a cant i 
piano. Primer quadern: Castel, Misón, Esteve. Segon quadern: Galvàn, Feran-
diere, Rosales. — Casa editorial de música Boileau. Barcelona. 

L . PORTNOFF : Menuet en style ancien per a violí i piano. 
— Fantasie russe, N.0 3, per a violí i piano. — Bosworth & Co.. Bruxelles. 

LLIBRES 

Jahrhuch der Musikbibliothek Peters für tÇj}. Herausgegeben von Kurt Taut. — 
Leipzig. Verlag von C. F. Peters. 1934. 
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PREMIS MUSICALS DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA. — El 
conseller de Cultura de la Generalitat, atenent indicacions rebudes de diferents com
positors que desitgen optar als premis musicals d'enguany, ha resolt de prorrogar el 
termini de presentació de les obres que s'havia assenyalat en el cartell-convocatòria. 
fins al 31 de gener del 1935. L'adjudicació serà feta el 23 d'abril del mateix any. 

Aquesta pròrroga afecta als premis "Pcdrell", "Albéniz" i "Clavé". Quant al 
premi "Carreta" regiran els mateixos terminis fixats en la convocatòria. 

CONCURS PRO TEATRE L I RIC CATALÀ. — El Circol Artístic es com
plau a recordar els autors que tinguin a bé concórrer amb llurs obres al Concurs 
obert pel Comitè pro Teatre Líric Ctalà que el 15 de setembre restarà tancada de
finitivament l'admissió. Per tant, són pregats els autors que en concórrer-hi se ser
veixin indicar llurs adreces respectives, trametent les obres a la secretaria del Circol 
Artístic, entitat presidenta de l'esmentat Comitè. 

CONCURS INTERNACIONAL DE MÚSICA. — L'Associació Obrera de Con
certs ens prega la publicació de la següent nota, per creure-la d'interès per als nos
tres amics: 

L'Oficina Internacional de Música a la U. R. S. S., organisme oficial resident a 
Moscou, ha trames a l'Associació Obrera de Concerts les bases d'un Concurs Inter
nacional de les millors obres per a Cor de tres, quatre o més veus, a l'objecte d'esti
mular la creació de composicions que, ultra ésser remarcables des del punt de vista ar
tístic, posseeixin un caràcter de massa ben determinat, millor dit, per a ésser executa
des precisament per cors obrers i per a auditoris obrers. 

De les condicions fixades extraiem les més importants: 
El tema de les composicions haurà d'ésser inspirat en els ideals obreristes ja es

mentats. 
La forma i l'extensió de l'obra són deixades a criteri de l'autor. 
Es concedeixen, entre d'altres drets i facilitats, tres primes importants: una de 

1.500 rubles, i dues de 750 rubles. 
' Les composicions hauran d'ésser presentades al Jurat, format per representants 

del món musical de la U. R. S. S., no més tard del primer de novembre de 1934-
Les obres aniran signades, únicament, amb un lema, el qual, juntament amb el 

nom de l'autor, es trametran en un plec a part i tancat. 
Les obres seran trameses a l'adreça que segueix: Unió Internacional del Teatre 

(Fetrowka, 10, Appt. 69). — Moscou, U. R. S. S. 
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L'Associació Obrera de Concerts té, a la disposició dels músics i compositors ca
talans, les bases detallades de l'esmentat concurs, i s'encarrega de rebre i fer seguir 
llurs obres a destinació per mitjà de la seva Secretaria (Alt de Sant Pere, 27, princi
pal), fins al dia 15 d'octubre de 1934. 

JOAQUIM RODRIGO, PREMIAT. — Ens comuniquen des de València que 
al concurs de poemes simfònics convocat pel Cercle de Belles Arts, ha estat premiat 
per unanimitat l'obra que porta per lema "Per la Flor del l l i r i blau". Obert el plec, 
resultà ésser l'autor el músic valencià senyor Joaquim Rodrigo. 

Felicitem de cor el nostre volgut amic i col·laborador pel nou triomf que acaba 
d'assolir. 

Podem anunciar també que l'excel·lent cantatriu Andreua Fornells de Sayós estre
narà pròximament, en un dels seus recitals a Ràdio Associació de Catalunya, una de
licada cançó original de l'esmentat compositor Rodrigo, escrita sobre la bonica poesia 
valenciana Lo tetiladí de Teodor Llorente. 

MÚSICA RELIGIOSA. — La festa de Sant Benet va celebrar-se el seu dia a 
Montserrat amb un solemníssim Pontifical, en el qual es cantà la Missa Ave Marts 
SteUa, d'Antoni Català. El Rosari cantat a la tarda era el del mestre Pau Casals. 

La societat de Sant Frederic celebrà el dia 22 d'aquest mes, a l'Església parro
quial dels Sants Just i Pastor, un solemníssim Ofici de Glòria. La capella de música, 
dirigida per Mn. I . Fuxart, interpretà per primera vegada la gran Missa In honorem 
Sancti Friderici, composta expressament per a aquella festivitat per Mn. Frederic 
Muset, amb acompanyament d'orquestra i orgue. 

DISTINCIÓ ATORGADA A L MESTRE MARSHALL. — El reputat mestre 
Franck Marshall ha tornat de París, on fou cridat per M. Auguste Mangeot, Director 
de T'Ecole Normalc de Musique" de la capital francesa, que presideix el gran con
certista Alfred Cortot, per tal de formar part del Jurat Internacional d'exàmens 
per a atorgar la més alta distinció d'aquella Escola, que és l'anomenada "Llicència 
de Concert" i que constitueix el darrer grau d'estudis d'aquell prestigiós centre 
musical. 

Frank Marshall torna altament satisfet de llur estada a la capital de França, 
on els seus eminents col·legues l'han distingit amb evidents proves de consideració i 
simpatia, i ha deixat establert, amb caràcter efectiu i com a acte de mútua compe
netració i analogia d'orientació pedagògica, l'intercanvi anyal de llurs més avantat
jats deixebles que ja hagin obtingut la màxima distinció o sigui la "Llicència de 
Concert" a l'Ecole Normale de Musique de París o el "Premi d'Honor" a l'Acadèmia 
Marshall de Barcelona, els quals actuaran a les Sales de Concerts d'ambdós centres 
musicals, i sota llurs auspicis i alt patronatge. 

Felicitem l'eminent concertista mestre Marshall per haver obtingut amb el seu 
prestigi aquest nou avenç per al progrés de la nostra cultura musical. 

CATALANS QUE TRIOMFEN A L'AMÈRICA DEL NORD. — Acabem 
de rebre uns periòdics de Nova York que dediquen grans elogis a dos artistes catalans: 
Xavier Cugat i Enric Madriguera, La família del primer, quan Xavier era nen enca-
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ra, va cxpatriar-se de Catalunya i s'establi a Cuba. Noi prodigi, Cugat, amb cl seu 
violí, va recórrer les sales de concert i els teatres de l'Amèrica del Nord. Més tard, 
estudiant de manera ferma, féu progressos que no tardaren a donar fruit. Durant els 
dos darrers anys ha triomfat rotundament a Hollywood i Nova York i signà un con
tracte molt avantatjós per a donar una tanda de concerts a Anglaterra i Alemanya. De 
retorn d'aquesta "tournée" Xavier Cugat té el propòsit de passar l'estiu a Barcelona. 
L'acompanya una notable cantatriu folklòrica mexicana, Carmen Castillo, una glòria 
del país azteca. 

Afegirem que En Cugat ha assolit envejables èxits en el sumptuós Hotel Waldorf 
Astoria a Nova York, en qualitat de director d'orquestra. Durant un any la seva or
questra ha tocat diàriament i els seus concerts han estat retransmesos per la National 
Broadcasting Company des de Nova York a Califòrnia, a través dels Estats Units. 
Xavier Cugat és, doncs, una de les figures de més prestigi popular dintre l'art musi
cal d'aquell país. 

Referent als èxits d'Enric Madriguera, germà de l'admirada pianista Paquita Ma-
driguera, heus ací com en parla una revista il·lustrada de l'esmentada cuitat de Nova 
York: 

"La otra orquesta de lujo del mismo Waldorf-Astoria la dirige Enrique Madri
guera. 

Madriguera y Cugat han ido paralelamente por este mundo. Catalanes los dos, 
ambos estudiaron con el mismo profesor de violin, ambos lucharon con idénticos torneos 
de arte i y ambos han venido a coronar su profesión en el mismo hotel I 

La agrupación filharmònica de Madriguera no se dedica, aunque tampoco excluya, 
a lo hispanoamericano o espanol, sino que instrumenta, con atractivas innovaciones, 
los números del jaaz ballable. Cugat alterna nuestras piezas con las de este país y las 
combina con las canciones de Carmen Castillo y los bailes de Margó — una mejicanita 
que, apenas novicia en su arte, goza ya de espléndido prestigio. Madriguera, en cambio, 
se limita a poner elegante originalidad en la música cuyos compases guian a quienes en 
el Waldorf-Astoria bailan. 

También los conciertos de Madriguera se trasmiten por el radio y también son 
conocidos y aplaudides por todo el país. 

Cataluna, pues, domina en el hotel-cumbre de Nueva York. Su sala mas lujosa 
està tapizada con los cuadros del catalàn Sert; en otras mas amplias, hay banderas 
de la península ibèrica... 

— Por dominar, dominamos hasta en la mesa — decía un barcelonès comentando 
los triunfos de Sert, de Madriguera y de Cugat — pues el maitre d'hotel del Waldorf 
; también es catalàn i " 

E L PIANISTA CORTOT CONDECORAT. — Comuniquen de Paris que ha 
estat darrerament nomenat Comanador de la Legió d'Honor el cèlebre pianista, di
rector d'orquestra i pedagog excel·lent, també, Alfred Cortot. 

PREMI PARRAMON. — El pròxim concurs per a l'adjudicació d'aquest pre
mi, any X I I de la seva fundació, que tindrà lloc la primavera del 1935, serà de vio
loncel, i es regirà per les bases establertes per aquests concursos ordinaris. Serà ofert 
un magnífic violoncel Parramon, model de concert, equipat amb estoig i arc d'artista. 
L'obra imposada s'anunciarà, com de costum, amb sis mesos d'anticipació. 
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b Hiiarl 
Alfred Bruneau. — Aquest excel·lent compositor francès que acaba de morir, 

nasqué a París, el 2 de març de 1857. En el Conservatori obtingué el Primer Premi 
de violoncel l'any 1876. Estudià la composició amb Massenet, i obtingué un dels 
primers grans Premis de Roma amb la seva cantata Genoveva. Conegué Cèsar Franck, 
el qual l'influencià musicalment. L'any 1887 es representà la seva primera obra dra
màtica Kerim. Poc més tard conegué el literat Emili Zola, amb la col·laboració del 
qual escrigué les seves obres teatrals més sobresortints. Quan, en l'any 1891, estrenà 
a l'Òpera Còmica la seva obra Le Réve, s'originaren polèmiques apassionades, ja 
que pot dir-se que Bruneau era considerat com el cap de l'escola naturalista en la 
música. 

Mencionem, ara, les principals òperes del compositor que ens ocupa: L'Altaque 
du Moulin (1893); Messidor (1879); L'ouragan (1901); L'enfant-roi (1905); Nois 
Micoulin (1907) ; Les quatre journées (1916); Le Roi Candaule (1920); Le jardin 
du Paradís (1923); Virginie (1931); etc, etc. També és autor d'un Rèquiem i de 
diverses melodies per a cant i piano. Alfred Bruneau havia estat condecorat amb el 
títol de Comendador de la Legió d'Honor. 

En el nostre Teatre del Liceu, l'any 1909, havia estat representada del mestre 
Bruneau, dirigida pel propi autor, l'òpera L'attaque du moulin, i algun dels seus 
fragments simfònics tampoc no són desconeguts als nostres aficionats. 

Al Cel sia l'iHustre mestre! 

Jeroni Zanné. — A la ciutat de Buenos Aires, on havia traslladat, des de feia 
alguns anys, el seu domicili, ha mort, a l'edat de 60 anys, el poeta català Jeroni Zanné, 
el nom del qual fou molt conegut en els cenacles literaris catalans del primer decenni 
d'aquest segle. Nat a Barcelona, Jeroni Zanné, ja en la seva primera joventut, fou 
un fervent devot de la poesia i propugnà des de les pàgines de la revista "Juventut", 
en plena dominació de la poesia de Maragall, la subjecció a una severa disciplina de 
les facultats poètiques, i predicà la guerra contra tota espontaneïtat sentimental i ima-
ginitiva. Fou un convençut conreador de la forma i , com tots els parnassians, devot 
del sonet. 

No podem oblidar pas la campanya activa de Jeroni Zanné en la propagació de 
les obres de Ricard Wagner i les seves traduccions d'algunes d'aquestes, amb la col·la
boració de Joaquim Pena. 

Reposi en la pau del Senyor el talentós poeta català. 

Frederick Delius. — Ha mort el reputat compositor anglès F. Delius, la pro
ducció del qual és abundosa. Va estudiar la música de primer sol i més tard al Con
servatori de Leipzig. Residí també alguns anys a París. Fou a partir de l'any 1897 
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que les seves obres començaren a expandir-se, la majoria d'elles del gènere simfò
nic. Escriví també un Concerto de piano, un drama musical, una Legende per a violí 
i orquestra, algunes produccions més per a veus i orquestra, "lieder", etc. 

D'origen alemany, Delius nasqué a Brandorf (Anglaterra) l'any 1863. 

Gustav Holst. — Anglaterra ha perdut encara un altre músic. Gustav Holst, 
nascut l'any 1874, ha mort ara el 25 de maig passat. La seva producció, molt remar
cable, és abundosa: òperes, simfonies, poemes simfònics, obertures, suites, 2 quin
tets, peces diverses instrumentals, concertos, melodies per a cant i piano, chors amb 
orquestra, cançons populars per a chor mixt, etc. Entre les obres que l i donaren més 
renom, recordem la suite instrumental Els Planetes (1915) i l'òpera El Perfecte foll, es
trenada l'any 1925 al Covcnt Carden de Londres. Un fragment d'aquesta òpera-ballet 
fou interpretat ací per l'Orquestra Pau Casals, abans de la seva estrena. 

L'ORFEÓ CATALÀ, precisament, té en estudi dos chors populars de Holst que do
narà a conèixer en la propera tardor. 

El nostre company F. Lliurat ha recordat darrerament a "La Veu de Catalunya" 
en un dels seus "Tot passant" que, víctimes de les violències polítiques que s'han 
descabdellat a Alemanya, foren sacrificats cruelment dos musicòlegs de gran reputa
ció: el Comte Ricard du Moulin Eckart i Wil l i Schmid. El primer havia escriC entre 
altres coses, un llibre admirable: Cosima Wagner. Una vida. Un caràcter. 

Repetim les paraules d'En Lliurat: 
"Willy Schmid i Ricard du Moulin Eckart ja no escriuran cap més llibre, ja no 

honoraran més llur terra amb llurs treballs, amb les flors vives, parpitants, de llur es
perit. 

"Trist, tot això. Trist i , a més, irritant, revoltant!" 
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