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A l'occasion du lll Congrés de la So-
cieté Internationale de Musicologie et
du XIV Festival de la Société Interna-
tionale pour la Musique Contempo-
raine, la REVISTA MUSICAL CATA-
LANA adresse aux musicologues,
compositeurs, artistes, critigues et
amateurs qui sont venus dans notre
ville pour assister a ces solennités la
plus chaleureuse et cordiale des salu-
tations, et leur souhaite un heureux se-
jour parmi nous.
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L'Obra del Cangoner Popular
de Catalunya

La celebracié a Barcelona del ITI Congrés de la Societat Internacional de
Musicologia, en el qual figura per primera vegada una Seccié de Folklore
musical 1 Danses populars, ens imposa el deure de parlar de I’«Obra del Can-
goner Popular de Catalunya», per tal que propis i estranys heguin esment
d’aquest esfor¢ formidable, tinic al mén fins ara, adregat a la investigacié i
estudi de la fesomia musical genuinament popular d’una nacionalitat, i s’as-
sabentin de l'origen, organitzacié 1 sosteniment de 1'«Obra», de la tasca rea-
litzada fins ara i1 dels métodes emprats en la realitzacio.

L’«Obra del"Cangoner Popular de Catalunya» nasqué ’any 1922, la diada
dels Reis d’Orient ; aquell dia s’aplegaren en sessi6 solemne a I’estatge social
de I'ORFESG CATALA, representacions de les entitats culturals de la nostra terra
1 les més destacades personalitats especialitzades en estudis folklorics, per
tal de donar forma al projecte concebut per l'eminent patrici Rafael Patxot
i Jubert, de procedir a preparar la publicacié del Canconer Popular Catala.

El senyor Patxot 1 Jubert, aquest fort i singular temperament en el qual
conflueixen el raonament severament positiu de I’home de ciéncia i les intui-
cions lluminoses de l'artista, aquest home al qual I’alta cultura cientifica 1
I'especulacié abstracta sén deutores d’iniciatives i de realitzacions de la més
gran transcendéncia, al mateix temps que la cultura popular i I'art, especial-
ment la musica, 1i deuen iniciatives 1 realitzacions no menys transcendentals,
aquesta inconfusible personalitat noble i1 cavallerivola abrandada pel més ar-
dent patriotisme que és el senyor Patxot, no solament tingué la visi6 i concebi
el projecte del nostre Cangoner, siné que immediatament hi aboca els elements
de realitzaci6, posant 1'Obra incipient sota el poderés patronatge de la Fun-
daci6 Concepcié Rabell i Cibils, Vda. Romaguera, per ell instituida i regida.

L’«Obra- del Cangoner Popular de Catalunya» fou posada pel senyor
Patxot sota la cura directa de ’ORFEG CATALA, i és aquest un dels més grans
honors que la nostra entitat ha rebut i pel qual tota manifestaci6 d’agraiment
és poca. Un Consell Consultiu fou constituit, integrat per representants de
les principals entitats culturals de Catalunya i presidit pel senyor Patxot.

* % %

Les tasques de 1’«Obra del Cangoner» foren iniciades immediatament amb
un analisi acurat de la situacié dels estudis i treballs de folklore cangonistic
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i musical realitzats fins aleshores en el nostre pais. Resultava d’aquest analisi
que si sota el punt de vista literari s’havien fet esforgos veritablement con-
siderables per personalitats tan eminents com Marian Aguilé 1 Manuel Mila
i Fontanals, als quals calia sumar la valor també relativament important de
Francesc Pelai Briz, Pau Bertran 1 Bros i d’altres, els quals, entre tots, havien
gairebé assolit la replega total i la publicacié de gran part dels textos de les
nostres cangons, la replega musical, en canvi, havia restat gairebé embriona-
ria, puix que en el moment d’iniciar-se I’«Obra del Cangoner», no passaven,
potser, de tres centes les melodies populars publicades.

L’ORFEO CATALA, que ja feia molts anys maldava per tal que la nostra
miasica popular fos recollida, havia aconseguit aplegar pel procediment d’ins-
tituir premis especials en cada un dels Concursos de la Festa de la Musica Ca-
talana, que anava celebrant periddicament, unes dues mil tonades de cangons i
de danses populars que servava en el seu arxiu, esperant el dia que la seva
situaci6 economica li permetés publicar-ne una seleccié.

Pot semblar paradoxal a qui desconegui el temperament musical del nostre
poble que el fet d’haver estat recollides, entre publicades i inedites, més de
dues mil melodies auténticament populars en un pais petit com el nostre, fos
considerat com a poca cosa ; algunes nacionalitats hi ha, no pas de les més
petites, que estarien ben contentes d’un resultat semblant. Pero a Catalunya,
i aixo ho sabia tothom que s’havia ocupat del folklore musical, dues mil tona-
des populars no exhaurien ni de molt les possibilitats de replega per a la for-
macié d'un Cangoner representatiu d'’una part prou respectable del nostre
folklore musical.

La direccié de I'«Obra del Cangoner», ateses totes aquestes raons, con-
sidera que una de les tasques a realitzar immediatament, havia d’ésser la de
recerca i recollida de cangons i miisiques populars amb tota la intensitat i ex-
tensié possibles. La intensitat es feia necessaria per tal d’arribar a temps de
recollir les cangons del major nombre possible de persones de molta edat, la
mort de cadascuna de les quals implicd la pérdua d’uns quants documents
a vegades molt interessants. L’extensi de la recerca convenia per tal d’explorar
tots els indrets dels quals no es posseien documents, com per exemple de tot
el Pireneu lleidatd, teres castelloneses i valencianes, Rossellé i Cerdanya fran-
cea, és a dir, tot el territori de llengua catalana.

* * »

Tres foren els mitjans emprats per I’«Obra del Cangoner Popular de Ca-
talunyan, a fi d'intensificar 1 extendre la recollida de cangons.

El primer fou demanar 1’aportacié voluntaria, a qual fi foren llengades
crides a tota la premsa i entitats culturals de Catalunya, Mallorca i Valéncia,
soHicitant que totes aquelles persones que posseissin documents de folklore
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cangonistic o de dansa, en fessin donatiu a I’«Obra del Cangoner», Moltes i
molt importants han estat i sén encara les donacions que per aquest mitja
s’han obtingut, entre elles la dels materials aplegats per Marian Aguilé, que
formen un recull d’uns deu mil textos de cangons.

El segon mitja emprat, fou fomentar la recerca particular instituint con-
cursos amb premis importants als millors reculls de cangons i misiques popu-
lars de tota mena ; dos foren els concursos que es convocaren, amb bon éxit.
Aix0 no obstant, I’«Obra del Cangoner», desitjosa de controlar la recollida
de documents d’una manera més eficag que no pot fer-se en un concurs, desisti
de convocar-ne cap més.

El tercer mitja consisti en realitzar la recerca sistematica de la manera
més profitosa i eficag, per mitja de missions trameses per compte i a les des-
peses de I’«Obra del Cangoner», a tots aquells indrets que la direccié de I'«O-
bra» cregués oportd explorar a fons. El mateix estiu de I’any 1922, fou ja
comengada la recerca i recollida per aquest mitja i ha estat continuada sense
interrupcié cada estiu, fins avui dia, durant catorze anys.

Aquestes missions han recorregut tota la Garrotxa i1 I'Emporda alt 1 baix,
poble per poble. Una bona part del Valles, del Maresme 1 de la Costa Brava.
El Bergada i la Segarra. L'Urgellet, la Cerdanya, Andorra i I'Urgell. Tot
el Pallars, el Ribagorca, el Segria, les Garrigues, poble per poble. Tota la
comarca Castellonina. Bona part de les terres del Camp de Tarragona. Tota
la regi6 del Comtat de Concentaina, en la qual han estat trobades cangons
catalanes amb més abundor que a les terres valencianes, més proximes a Ca-
talunya. Les illes balears Mallorca, Menorca 1 Eivissa, han estat explorades
poble per poble. Ha estat explorada, amb resultats molt modestos, una part
del Rossellé i la Cerdanya francesa. L’exploracié dels voltants de Barcelona,
tan poblats, ha estat objecte de missions especials. També han estat explora-
des, amb resultats magnifics, les grans cases de beneficéncia (Casa de Caritat,
Germanetes dels Pobres, etc.) de Barcelona, en les quals els missioners han
trobat reunides persones de tots els indrets de Catalunya; d’una sola d’a-
questes persones, poderen recollir dues-centes divuit cangons. Per a la re-
collida de misiques de dansa, han estat trameses missions especials a tots
els indrets on les nostres investigacions ens han permeés constatar I'existéncia
de sonadors genuinament populars o de persones que recordaven bé les danses.

Les missions de recerca que han realitzat aquesta enorme tasca, han estat
formades per dues persones cadascuna d’elles ; d’aquestes dues persones, una
era especialitzada en la misica folkldrica i en la seva notacid, i I'altra exclusi-
vament dedicada a la notacié dels textos literaris 1 a la ressenya de totes les
dades i antecedents relatius a cada cangé 1 a cada cantaire explorat.

Algunes d’aquestes missions, especialment les que han operat a I'Illa de
Mallorca, on existeixen encara i en gran abundor cangons de treball d’una
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notacié extraordinariament dificil per I'abundor de melismes que les carac-
teritza, han utilitzat el fondgraf per a la recollida.

Cadascuna de les missions va proveida d’una maquina fotogrifica, per
tal de recollir les imatges d’aquells subjectes cangonistics que presentin carac-
teristiques especials que poden ésser utilitzades per a posteriors estudis d’et-
nologia.

Cada missié consigna en una Memoria que lliura a I'«Obra del Cangoner»,
les impressions, incidéncies i observacions relatives a la recerca que han rea-
litzat.

No pot escapar a la perspicacia del llegidor que la tasca d’aquestes mis-
sions de recerca, és d’una indole sumament delicada i d’una responsabilitat
i feixugesa considerables. Es una tasca per a la qual és absolutament neces-
sari un temperament especial, una vocacié ardent i decidida i una preparacié
molt seriosa. Es una tasca que comporta molésties i contrarietats a vegades
de forca importancia, que implica coneixements especialitzats molt solids i
un do de gents i un tacte molt afinats, i que imposa veritables sacrificis en
tots els aspectes, des del de les incomoditats a suportar alegrement, fins al
de fer abstraccic de 'amor propi en el tracte de certs subjectes, a vegades
excellents cantaires.

L’«Obra del Cangoner Popular de Catalunya» considera un deure impres-
cindible, en la present avinentesa, de consignar tot el seu agraiment i tota la
seva admiracié a les nombroses 1 destacades personalitats del mén de la mii-
sica 1 de les lletres, que li han prestat el seu concurs realitzant missions de re-
cerca. En fer I'historial, temps a venir, de I’«Obra del Cangoner Popular de
Catalunya», els noms dels seus missioners deuran ésser esmentats com els
herois d’aquesta epopeia. I d’entre aquets noms, destacaran d’una manera
singular, el de les senyoretes Jaquetti, Carbd i Porta, les quals, a més de les
multiples dificultats que la comesa ofereix, han tingut de véncer les que pel
fet d’ésser noies, s’originaven en el tracte de gents a vegades de poca o nuHa
cultura en els més enfilats poblets del Pireneu.

Donaran una idea clara dels resultats obtinguts fins ara en la recollida de
cangons i misiques populars, les xifres segiients: documents aplegats per
aportacié voluntiria, uns setze mil, lletres soles gairebé tots; aplegats per
mitja de concursos i missions, uns vint-i-un mil documents, gairebé tots de
lletra i mdsica o de musica sola de danses. Si afegim els documents publicats
abans de I’«Obra del Cangoner» i els que tenia recollits 'ORFEG CATALA,
que formen una xifra d’uns quatre mil i escreix, tenim, com a xifra total,
forca més de quaranta mil documents, constituint I'arxiu actual de P'«Obra
del Canconer Popular de Catalunyan».

Quan dintre poc temps haurem realitzat I’exploracié minuciosa de la Vall
d'Aran, de les poblacions de la conca inferior de I'Ebre, des de Mequinenca
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a Tortosa i d’alguns indrets del Camp de Tarragona, podrem donar per

acabada la tasca de recerca i recollida que projectarem en emprendre I’«Obra
del Cangoner».

* ¥ ¥

Simultaniament amb aquesta tasca calgué, en iniciar I’«Obra», organitzar
el treball que podriem dir de laboratori, per tal d’arribar a la formacié del
«Cangoner Popular de Catalunya». A aquest fi, fou considerat imprescindible
crear un instrument de treball unificat, perd amb tota la flexibilitat desitjable,
puix era impossible per a realitzar la tasca de comparacié i confrontacié de
les cangons, treballar directament amb els materials tan heterogenis existents
(llibres, fascicles, articles de revistes i de periodics, reculls inédits manuscrits
de diferents formats i disposicions, etc.) 1 amb els mateixos materials que
s’anirien aplegant, als quals no seria gaire factible imposar una uniformitat
d’estructura, donada la varietat dels operadors, cadascun dels quals hi posaria
la seva nota personal.

A T'objecte d’assolir aquesta finalitat, fou adoptat un tipus tinic de cédula
de paper de fil de gran format, en les quals figuren impreses, en els llocs
més avinents que un estudi acurat determina, totes les dades i referéncies ne-
cessaries a la identificacié 1 a I'historial de cada document cangonistic o
musical, Aixi, per exemple, aquestes cédules porten en la capgalera dues nu-
meracions, correlativa general la una i correlativa de classificacié I’altra, amb
una sigla cada numeracid, sigles que permeten saber al primer cop d’ull, de
quin aplec o coHeccié de cangons procedeix la que hom examina, 1 dins quin
grup ha estat classificada, mentre que les dues numeracions determinen el seu
lloc dins I'ordre general dels documents i dins ’ordre particular de llur clas-
sificacié. Ultra aquestes indicacions, hi ha destinat a cada cédula, espai am-
ple per a consignar el lloc d’origen, els noms del coHector i del cantaire, la
data de recoleccié amb les indicacions d’edat, procedéncia i ascendéncia del
subjecte canconistic, i totes les dades referents a la pega registrada, tals com
origen (si es coneix), ocasio en que s’utilitza, instruments musicals intervinents
(si n’hi ha), dades bibliografiques i tota mena d’observacions.

Cadascuna d’aquestes cédules conté un document, per curt que sigui, com
per exemple, les poesies de quatre o cinc versos de les cancons anomenades
corrandes 1 follies. Si el document és cangé 1 ha estat recollida amb tonada,
aquesta figura en primer terme, notada amb caracters suficientment grossos
1 vistents. A continuacib, 1 escrita a maquina, la poesia recollida amb la tona-
da, distribuida de manera que, si la seva extensié ho permet, no passi de la
primera plana. Si és molt llarga, pot passar a la segona plana i adhuc con-
tinuar en una cédula afegida ; perd aquest cas d’una cangé ocupant més d’una
cédula, és molt rar, puix, com ja hem dit, les cédules son de gran format 1
aIxo permet notar-hi un gran nombre de versos, ben distribuits en dues, tres
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o més columnes. Si de la cangé no més tenim la lletra, com passa amb I’im-
mensa majoria, per no dir totes, de les recollides per Aguilé i Mila 1 Fontanals,
la cédula no conté més que la poesia.

Sén utilitzades les mateixes cédules per a les danses, de les quals s’escriu
també primer la tonada i a continuacié la descripcié de la coreografia amb
el dibuix de les evolucions 1 figures, quan s’ha pogut obtenir.

Abans d’ésser consignades en les cidules, les tonades de les cangons sén
curosament estudiades sota el punt de vista de llur metrificacié. Si estan ben
metrificades, s'insereixen tnicament tal com figuren en la font d’on sén ex-
tretes. De les tonades mal metrificades (que sén moltes), s’insereix en la cédula,
a continuacié de la versié original, la versié que resulta de I’estudi fet, amb
la indicacié de Metrificacié preferible, Probable metrificacié genuina, Possible
melrificacié genuina o altra, segons els casos.

Per a facilitar ’estudi exclusivament musical de les cancons i de les
danses, de cada cédula gran, és copiada solament la tonada que conté en una
petita ceédula que porta les mateixes sigles i numeracié de la gran d'on pro-
cedeix. Quan arribi el moment de fer l'estudi musical, no caldra treballar
amb les cédules grans, siné que podra fer-se independentment amb aquestes
petites.

Les freqiients contaminacions, empelts i composicions que es presenten
en els textos de les cangons, sén objecte també d’un estudi acurat que té lloc,
com és natural, en el moment de classificar-les. Cada empelt o contaminacid,
cada element estrany a la can¢é estudiada, és assenyalat al marge, i de cada
fragment empeltat o intercalat un xic important, és fet una cédula que passa
a reunir-se amb les altres de la cangé d’on procedeix. No cal dir que aquestes
ctdules duen referéncies 1 senyals especials, que permetin trobar amb facilitat
la cangé on havien estat empeltades.

No escapara, tampoc, a la perspicacia dels lectors, la suma considerable
de treball que aquesta preparacié de les cangons i tonades representa, treball
que és fet amb molta cura i deteniment, per tal d’evitar errades. Fins al
moment actual, han estat fetes més de 25.000 d’aquestes cédules grans i unes
5.000 de les petites, amb musica sola.

Per més que, com el lector hauri observat, no estan encara cedulades totes
les cangons i misiques que 1’«Obra del Canconer» té recollides, s’ha anat fent
més imperiosa de dia en dia la necessitat de classificar les cédules ja fetes,
amb les quals i sense arribar a la totalitat del material recollit, és possible
ja, a hores d’ara, resoldre una pila de qiiestions i dubtes referents a determi-
nades cancons. Es per aixd que d’un any en¢d ha estat comencada la tasca
de classificacié, aplegant i distribuint en les agrupacions previstes, totes les
ctdules de cangons religioses, previ estudi i garbellament dels textos.
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* % %

Ja des dels inicis de 1’«Obra del Cangoner Popular de Catalunya» era pre-
visible 1 fou previst que la formacié i publicacié del «Cangoner»n definitiu, era
cosa ardua 1 llunyana. Per tal de donar fe de vida i també a 1’objecte d’omplir
finalitats d’ordre practic 1 adhuc sentimental, fou acordat, ’any 1925, pro-
cedir a la publicacié d’uns volums que amb el nom de Materials, satisfessin
els objectius que acabem d’esmentar.

Tres d’aquests volums foren publicats els anys 1926, 1028 1 19209,

El primer volum es publicd dividit en dos fascicles, el primer dels quals
té el caracter d’'un homenatge a Manuel Mila 1 Fontanals. Es I’estud: d'un
exemplar del Romancerillo Cataldn, amb anotacions fetes pel propi Mila.
Aquestes anotacions, fetes, segons sembla, amb la finalitat de preparar una
segona edicié del Romancerillo, tenen veritable importancia, puix donen ver-
sions noves 1 complements de moltes cangons, llocs de procedencia en abundor
i noms de coHectors que havien trameés les cangons a Mila 1 Fontanals, fe d’er-
rades, etc. El segon fascicle del primer volum, conté una nota referent a Ma-
nuel Mila per Jaume Massé Torrents, una nota sobre el Mestre Pedrell i la
Cangd popular per Mn. Higini Angles, un estudi monografic de Mn. Lluis
Romeu sobre «La versié auténtica dels Goigs del Roser de tot I’any», una
comunicacié de Francesc Pujol, referent a I'«Obra del Cangoner Popular de
Catalunya», llegida al Congrés d'Historia de la Misica, celebrat a Viena el
marg de 'any 1927, en commemoracié del centenari de la mort de Beethoven ;
aquesta comunicacié anava iHustrada per un opuscle que conté nombroses
mostres de la nostra cangonistica, el qual fou repartit a totes les persones
assistents al Congrés i figura també en el segon fascicle que estem ressenyant.
Aquest conté encara una Cronica de ’«Obra del Cangoner», pel seu secreta-
ri Mn. Joan Punti i Collell i les Memories de les dues primeres missions de re-
cerca, realitzades pels Mestres Joan Llongueres i Joan Tomas i per Mn. Hi-
gini Angles i el Doctor Pere Bohigas, per contrades de la Garrotxa i comarques
solsonina i bergadana. Aquestes Meméries son iHustrades amb profusié de
cangons i musiques procedents de la recerca i amb fotografies dels subjectes
canconistics més interessants.

El segon dels volums de Materials, conté un estudi de la personalitat de
Marian Aguilé i Fuster, per Mn. Joan Punti 1 Collell, un treball sobre «Cro-
matisme, Modalitat i Tonalitat en les cancons populars catalanes», per Fran-
cesc Pujol, unes notes sobre els « Elements gregorians dins la cangé popular
catalana», per Mn. Francesc Baldelld, una Cronica de I'«Obra del Cangoner»,
per Mn. Joan Punti i Collell, i les Memories de les missions de recerca efec-
tuades 1'any 1923 pel Mestre Josep Barbera i el Doctor Pere Bohigas 1 pel
Mestre Joan Tomas i Bartomen Llongueres, a les comarques de I’Alta Segar-
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ra, Cardoner i Ribera del Segre i a les terres gironines i olotines. Acompanyen
a aquestes Memories, nombroses cangons populars i les iHustren retrats de
cantaires.

El contingut del tercer volum de Marerials, esta format, fora de la Cronica
usual de ’«Obra del Cangoner», que fa Mn. Joan Punti i Collell, per les
Memories de les quatre missions de recerca realitzades I'any 1924 pels germans
Joaquim 1 Just Sansalvador i Cortés, al Comtat de Concentaina, pel Mestre
Josep Barbera 1 el Doctor Pere Bohigas a Cervera i pobles de la rodalia, pel
Mestre Joan Tomas i Bartomeu Llongueres a la comarca olotina, i pel Mestre
Baltasar Samper i el poeta Miquel Ferra a I'illa de Mallorca. Cada Meméria
és iHustrada amb gran nombre de cangons, retrats 1 vistes.

El lector haura pogut observar que la publicacié dels volums de Materials
respon a diferents objectes, En primer lloc, assabentar el ptiblic de la tasca
que es va realitzant, per mitja de la Cronica que figura en cada volum. En
segon lloc, facilitar la publicacié d’estudis i treballs referents a la nostra
cangonistica popular, estimulant aixi l’activitat dels especialistes en la ma-
téria. Finalment, amb la publicacié de les Memories de recerca, abundosament
acompanyades de cangons, procedir a la formacié dels que podriem anomenar
petits cangoners comarcals, en els quals les caracteristiques folklérico-musicals
de cada contrada de Catalunya, sén presentades en una seleccié dels docu-
ments recollits pels nostres missioners. Aquests petits cangoners no tenen sola-
ment la finalitat, ja ben plausible per altra banda de satisfer el legitim desig
dels habitants de cada comarca de veure reunides en aplec especial les seves
cangons, que més tard es fondran i diluiran en el conjunt del Cangoner general
de Catalunya, siné que ofereixen el gran interés per a I'estudi de presentar
reunides, i per tant, ben evidents, les particularitats peculiars a cada contrada
explorada, car ningii dubtard, i si dubta els nostres volums de Materials el
convenceran, que cada comarca, cada contrada, a vegades ben petita, pre-
senten un folklore musical molt més diferenciat del que hom podria sospitar.
I no cal insistir respecte de les diferéncies lingiiistiques prou conegudes.

* * ¥

Amb el desig d’encetar la publicacié definitiva del Cangoner, fou con-
cebut el projecte d’anar aviat a la publicacié de la seccié de Danses populars,
importantissima a Catalunya no solament per la qualitat dels documents mu-
sicals que s’hi refereixen, siné per la quantitat extraordiniria dels mateixos 1
de les danses a qué donen lloc. ‘A Catalunya tenim unes quantes danses com
el Ball pla, el Ballet, les Corrandes, els Balls de bastons, etc., etc., d'as gai-
rebé general amb diferéncies de realitzacié més o menys accentuades ; cadascuna
d’aquestes danses ha donat lloc a una florida musical frondosissima. Perd
al costat d’aquestes danses n’hi moltes d’altres, a centenars cal dir sense
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exagerar, propies d’'una comarca, d’una contrada, d’un poble sol ben sovint,
que tenen musica 1 coreografia propies.

Com més amunt hem dit, foren realitzades missions especials per a la re-
collida del nostre folklore coreografic, el qual, ja de temps, podem considerar
com aplegat en immensa majoria en els arxius del Cangoner.

En estudiar la manera de publicar les nostres danses populars, ens ado-
narem de les dificultats que calia vencer per a arribar a un resultat practic
1 satisfactori. Una d’aquestes dificultats era la que s’origina de la necessitat,
en descriure cada dansa, d’anar repetint I’aclariment indispensable de cadas-
cun dels mots propis de la técnica coreografica, com també les dades histo-
riques i les referéncies comparatives, comuns ben sovint a danses nombroses
1 que no es diferéncien gaire més que pel nom. El sistema de ressenyar en
una dansa els mots técnics 1 tota mena de detalls comuns a diferents danses
1 anar fent referéncies a aquesta ressenya en cada nova dansa és molt poc
practic, perque obliga el publicista a una cura extraordinaria en no oblidar
cap referéncia si vol que el lector segueixi amb interes la seva obra, i obliga al
lector a consultes 1 desplagaments constants, cercant en pagines senceres el
petit detall referent a un mot que desconeix, o bé en el curs, a vegades molt
llarg, de la descripci6 d’una dansa, la dada historica o comparativa que li
interessa.

Varem creure trobar, si no la solucié total d'aquest problema, un alleuja-
ment considerable de les dificultats que origina dividint la publicacié de les
danses en dues parts. Una, la primera, destinada a reunir en forma de dic-
cionari, indubtablement ]Ja més practica per a la consulta, tots els mots de
técnica coreografica amb I’explicacié corresponent ; tots els noms de les danses,
balls, comparses, misteris, entremesos, representacions populars, totes aquelles
manifestacions en les quals exclusivament o parcialment, de més lluny o de
més aprop, abans o ara, intervé la dansa, acompanyat cada nom de totes les
dades descriptives de caracter general, historiques, d’origen 1 comparatives
que poguéssim reunir.

A la publicacié d’aquest diccionari seguiria la publicacié de les danses
propiament dites, la qual comprendria la tonada o tonades, la descripcié
minuciosa i detallada de les evolucions si ’haviem pogut recollir, i la represen-
tacié grafica dels moviments i figures de la dansa, sempre que fos possible.

Adoptat aquest pla, procedirem tot seguit, junt amb el conegut folklorista
Joan Amades, a la preparacié de la primera part, o sigui del diccionari, la
formacié del qual ja sabiem havia d’oferir dificultats i tasca llarga, perd no
tant com la realitat s’encarrega de demostrar-nos. Aviat ens adonarem, que
si no voliem que la nostra tasca quedés molt incompleta, calia que compren-
gués no solament les danses encara vivents o que per tradicié oral ens havien
arribat, sin6 totes les manifestacions coreografiques de les quals fos possible

&




Butlleti de 1’Orfeé Catala 139

haver esment d’una manera documental. Aixo ens obligava a estudiar i in-
cloure en el nostre diccionari tota la série de manifestacions espectaculars
d’origen medieval conegudes amb el nom d’entremesos, de les quals deriven
moltes de les danses avui encara practicades o desaparegudes fa poc. També
ens adonarem que, en publicar les danses, bé calia dir quelcom dels instruments
que les sonen 1 dels seus sonadors, i aleshores en adonarem de I’enorme impor-
tancia d’aquest sector, puix encara que a primer cop d’ull i judicant pel fet
actual les danses sén fetes invariablement al so del flabiol, de la gralla o de
la cornamusa, la realitat és molt més complicada i ens trobem que, en el curs
del temps, sén nombrosissims els instruments que a la nostra terra han estat
utilitzats en manifestacions més o menys coreografiques, i que els sonadors,
amb Ilur varietat de noms i amb llurs organitzacions, constitueixen un capitol
intrincat i voluminés.

Un xic inquiets per la magnitud de l'obra, perd no acobardits per les
dificultats, emprenguérem les recerques i treballs preparatoris per a realitzar-la
I’any 1930, treballs que hem continuat sense interrupcié fins avui i que han
donat per resultat la preparacié de tres grossos volums que formaran en con-
junt el «Diccionari de la dansa popular, dels entremesos, dels instruments de
musica i dels sonadors». El primer d’aquests volums, dedicat a la Dansa, és
ja a I'imprempta enterament compost i era el nostre desig fer coincidir la
seva aparicié amb la celebracié del Congrés de Musicologia, perd dificultats
sorgides a darrera hora ho han impedit. La seva aparici6, pero, és imminent.

Immediatament després d’aquest volum i mentre es procedeix a la pre-
paracié del segon i el tercer del Diccionari, publicarem el quart volum de Ma-
terials per tal de donar continuacié a la série dels tres ja publicats.

Entretant, al laboratori o oficina del Cangoner han prosseguit i prossegui-
ran els treballs de cedulacié definitiva de cangons i de classificacié de les ja
cedulades.

# & *

Aquesta és la tasca realitzada fins ara per 1'«Obra del Cangoner Popular
de Catalunyan i la que es proposa realitzar.

Creiem que enumeracié de fets continguda en aquest article demostra
a bastament la importincia extraordinaria d’aquesta Obra deguda a la inicia-
tiva i a la munificéncia del gran patrici Rafael Patxot i Jubert, admlnlstra-
dor de la Fundacié Concepcié Rabel] i Cibils Vda. Romaguera.

Francesc PUJOL
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Per la Histdria de la Musica Hispanica.

Dades desconegudes sobre Miguel de
Fuenllana, vihvelista.

Des de dies que els historiadors de la musica hispanica s’han preocupat
del fet dela florida de misica per a vihuela a I'Espanya del segle Xvi. Aque-
lla vihuela que tan sovinteja ja en les miniatures dels segles X-XI dels Comen-
taris sobre I’ Apocalipsi, coneguts amb el nom de Bearus (1) i que més tard veiem
citades en la literatura medieval castellana i en els arxius de Cancilleria, no
ens ha servat mica de musica fins al segle XVI. La biografia dels vihuelistes
castellans resta generalment ben desconeguda encara. Per avui, ens limitem
a donar unes notes sobre 1'itHustre Miguel de Fuenllana, ’autor del Lidro de
Miisica para vikuela intitulado Orphénica Lyra (Sevilla, 1554).

Fins ara sabiem només, que Fuenllana, cec de naixenga, era un misic de
camara de la marquesa de Tarifa (2). El fet que Fuenllana hagués dedicat el
seu llibre a Felip II, ens feia sospitar, fa temps, si ell no hauria pogut, també,
ésser un misic del palau reial de Castella. Altra cosa que ens feia pensar
en aquesta possibilitat, era el mateix fet que entre les obres vocals arranja-
des per a vihuela de diferents mestres castellans, en doni també Fuenllana,
en el seu llibre, dels dos misics catalans Mateu Flecha, oncle 1 nebot. Els
catalans Mateu Flecha (o Flexa), havien estat al servei de la cort de Carles V
1 dels seus fills. Aquests dos fets demostraven, doncs, a priori, que Fuenllana,
de lluny o de prop, havia servit la cort de Felip II.

Aquesta sospita ens va dur ’any 1934, a fer una recerca a l'arxiu de Si-
mancas, sobre una qiiestié6 no encetada encara entre nosaltres: «La musica a
la cambra de les reines de Castella en el segle xvin. Donat que el temps ens
mancava per tantes giiestions com voliem aclarir, es comprén que ens queda
poca estona per a fer recerca en aquest punt; les dades que apuntarem, perd,
sén ben expressives del qué un hom pot trobar en aquell immens arxiu. Fou
en aquesta ocasié que aclarirem forca detalls sobre «Els musics de la cambra
i capella dels Reis Catolics», «els musics al servei de Carles V», «la capella
musical que duia Felip Il en el seu viatge a Anglaterra el 1554» (per tractar
del seu casament amb Maria Tudor la filla del rei Enric VIII i Catarina
d’Aragé), reina d’Anglaterran, «els misics de la cambra i de la capella de

(1) Per a les iHustracions musicals dels Beatus, vegeu W. NEUSS. Die Apuhunse des
hl. Johannes in der sitspanischen und altchristlichen Blbel-mustrnﬁumn, -1I del 1931.

(2) Bobre el llibre de FUENLLANA, ultra els estudis de F, PEDRELL, el Comte de MOR-
PHY l Lluis VILLALBA, vegeu (H. RIEMANN]| a Monatshefte fiir Musikgeschichte del
1895. A. KOCZIRG «Die Gitarrenkompositionen in Miguel de Fuenllana's Orphénica Lyras
a I'.lrchiv flir Muslkwissenschaft IV (1822).

i, e————
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Felip II», etc., etc. Una vegada tinguem completa aquesta recerca als arxius
de Simancas, podrem aportar llum nova sobre molts dels aspecte de la misica
hispanica de finals del segle XV i tot el segle XVI.

L’estudi apuntat sobre «La musica a la cambra de les reines de Castella en
el segle XVI» és ric per demés, no tan sols per la qgiiesti musical, siné també
per la literatura i el teatre espanyol. Limitant-nos ara a les dades que trobirem
a la Secci6 «Casa de Castilla, Legajo 40v, que comprén els anys 1566-1567
de la reina Isabel de Valois, tercera muller de Felip II, filla d’Enric IT de
Franca, morta el 1568, resulta que entre els misics que ella tenia, hi figurava
Miguel de Fuenllana. Com pot veure’s pels documents que anotem a conti-
nuaci6, Fuenllana servia la reina ja des del 1563. Si Fuenllana servia la reina
Isabel ja des de I'any 1563, segurament hauria servit al palau de Felip II
ja alguns anys abans, donat que el 1554 li dedicava el seu llibre de mtsica per
a vihuela. Aixd és el que podrem demostrar en altra ocasié que ens sigui donat
el treballar dies llargs a Simancas.

Endemig, copiem literalment del «Legajo» esmentat :

«Relacién nominal de los criados de la Reina Dofia Isabel de Valois, Re-
lacién nominal de los criados de la Reyna, nuestra Sefioran. Algunes vegades
s'apunten els Misicos de violones :

Luys Masoulas.

Estevandico.

Antonio Dico.

Nicoléds Brantan.

Baptista Tampiarem.

Clemente de Ciemen.

Francisco Vayllo.

Diego Herndndez, maestro de danga.

Queé farien i qué sonarien aquests «Musicos de violones»? Es ben curids
el cas d’aquesta reina: mentre a la seva Capella no hi trobem cap misic—
almenys en els llibres esmentats—en els comptes de la seva cambra se n'hi
troben un bell rengle.

En altra banda llegim: «Sumario de todo lo que se deve a la casa de la
reyna nuestra Sefiora, de gajes y ordinario hasta en fin del afio mil dlxvi,
hecho en Madrid a XV de margo de mil dlxvii.

A Miguel de Fuenllana, misico de cimara, por resto de sus gajes de hasta

i Al dich RO TESO0 iz 0 v Ll Al dads shaa s s s 116.334.
A Juan Prieto, musico de cdmara, por resto de sus gajes hasta fin del afio
e oy YT S b LR g A R b R R AL R, 162.500.
A Juan del Cortijo, misico de cimara, por resto de sus gajes de hasta fin
del” dicho @Bl s, o oL S L s AN LAt 101.667.

Una mica més avall, pag. 167, llegim: «Miguel de Fuenllana, misico de
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cdmara, ovo de haver por resto de sus gajes de hasta fin de afio 1566, ciento
setenta mill maravedises de los cinquenta mill e tres que tiene de gajes en cada
A00 o G R A b e A clxxiii mill.

Por cedula de la Reyna nuestra Sefiora hecho en XXit de henero de 1
mill dlxv. Se le libraron al dicho Miguel de Fuenllana, en Constantin Gentil,
veynte mill maravedises con que se le acavo de pagar lo que ovo de aver de
sus gajes el afio préximo pasado de mill y quinientos y sesenta y tres, p. 67,
XX mill.

Mas se le cargan dies e seis mill e seis cientos e sesenta e seis maravedises
que por némina de su magestad, de veinte e uno de margo de mill e quinientos
e sesenta e cinco, de mejor quantia, se le libraron en el dicho Constantin, por
lo que huvo de aver de sus gajes, hasta en fin de abril del afio préximo pasado
de mill y quinientos e sesenta y quatro, p. 66 ............c..... XVI mil delxvi.

Mas veynte mill maravedises que le pagé Constantin Gentil a quenta de
sus gajes del afio pasado de 1565, como consta por gedula de su magestad
de 25 de mayo de 1566............ se le recivan en cuenta, p. §7 ... XX mill.

Mas cinquenta ducados por por cedula de su magestad dé X de junio de L
mill dlxvii se le libraron en Constantin Gentil a buena quenta de lo que ovo
de haver de sus gajes asta fin del afio 1566, como por él a quenta del dicho
Constanting p. 702 il s adubhiaiini XVIIl mill decl.

Mas, nueve mill y cien maravedises que por gedula de su Magestad de
nueve de settiembre de 1567 se libraron a Francisco de Montalvan en gajes
en feria de otubre del afio 1566 que estan por hazer en el dicho Censtantin,
por lo que ha de haver por un poder en causa propia del dicho Miguel de
Fuenllana! Pradg- foiaamnashnbiiiot IX mill c.

Mas ochenta y cinco mill quatrocientos y quatro maravedises que por nom-
bre de su M4. de XXI de Septiembre de 1567 se le libraron en el dicho Cons-
tantin en pagos de feria de otubre del afio 1566 que se hazen en este presen-
te 1567 por lo que ovo de haver por sus gajes asta fin del dicho afio de 1566,
PACING TOK LI, Loinsviadeetvssonborsoanan s LXXX mil CCCC LXXXIV,

Mas 34 mil 869 maravedises que por nomina de su magestad de XXIIII de
hebrero 1564 se le libraron en el dicho Constantin a cumplimiento de sus gajes
de hasta fin del afio 1562 como paresce en pdg. 77 ... XXXIIII mill DCCC LXIX.

Mas xxx mill maravedises que por gedula de su magestad de XXIIII de he-
brero de 1564 se le libraron en el dicho Constantin a buena quenta de sus
gages del afio 1563. pag. I8 .....ocieviiniiiiiiineennianinans XXX mill,

Com pot veure el lector, del registre esmentat de la reina Isabel de Valois,
copiem només les dades que ens interessen per al nostre Fuenllana. Continuant
la recerca, trobem a la pag. 167 el segiient :

«Miguel de Fuenllana, misico de vihuela de Ia R*. N. §%:

Al dicho Miguel de Fuenllana se le cargan veinte y cinco mill maravedises
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que por nomina de su M4. de XXI de septiembre 1567, se le libraron en Cons-
tantin Gentil por sus gages de los seis meses primeros del mismo afio como
POEPARCTE. . b usuiiinn. itar st it XXV mill.

Mas 25 mill que por nomina de su Magestad de 12 de junio 1568 se le
libraron en el dicho Contantin por sus gages asta fin del afio 1567, como por
PRBEIR 20 .00 000 asinvissy duisni s vins XXV mill.

Mas 16 mill 667 maravedises que por némina de su Magd, de 12 de junio
1568 se le libraron en el dicho Constantin por sus gages del tergio primero
del dicho afio 1568 como por pdg. 39 -.oooevervnnnnn XVI mill DcLXVII.

El dicho Miguel de Fuenllana ovo de haver por sus gages de todo el afio
1567 cinquenta mill maravedises............... sobre el mes de diziembre del
mismo afio .........c.eeneens L mill,

Mas 16 mill 667 maravedises que se le contaron en bureo sobre abril del
ano 1568 por sus gages del tercio primero del mismo afio ............ Xv1 mill.

Mas 33 mill 333 maravedises que se le contaron en bureo por sus gages de
los ocho meses postreros del afio de 1568 .........c.cccevvinnnnn XXXIII mill.

El dicho Miguel de Fuenllana ovo de haver por sus gages de los seys meses
primeros del afio 1560 a rrespeto de 50 mill maravedises por afio ... XXV mill.

Per no allargar massa aquesta llista, deixem de copiar les tres pagines
plenes de pagaments a Fuenllana. Aquestes dades, que no tinguérem temps
de copiar, aclariren bé els anys que va viure Fuenllana. Elles demostren com
una vegada morta la reina Isabel de Valois, Fuenllana va continuar servint
la cort de Castella. El 1501, 17 d’agost, els hereus de Fuenllana, que havien
reclamat sovint el pagament d’uns deutes que la cort tenia contrets amb el
misic, aconseguiren que els fos donat el segiient:

«El dicho Miguel de Fuenllana.

De su Mag4. para que los fueares o sus lugartenientes en esta corte, paguen
a los kerederos de Miguel de Fuenllana, misico que fué de la Reyna Dofia
Isabel, XLIIIT mill DCCC e VI que por otra gedula de su Magd, aqui ynserta
se les libraron en Magno ( ?) Lucambergue, agente que fué de los dichos fuea-
res, para que se los paguen de cierto depésito que se devia al dicho Fuenllana
de sus gaxes y no lo higo por haverse perdido la gédula.»

Segueixen encara altres pagaments a «Jhoan Prieto, misico de cdmara,
a Jhoan Cortijo, misico de cdmara de la reina», etc., etc. Tot plegat demostra
que les reines de Castella del segle XVI tingueren una predilecci especial per
la misica de cambra. Demostra, també, que la misica de vihuela fou estimada
al palau reial. Potser si que alguns dels altres vihuelistes de bon nom, dels
quals no sabem quasi res sobre llur vida, serviren, també, a la cort de les
reines d’Espanya.

HiciNl ANGLES, Prev.
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Viceng Martin i Soler

(1754-1806)
i la seva dpera. «Una cosa rara o sia bellezza ed onesta»

L’autor d’Una cosa rara, 1'dpera escollida enguany per la Seccié Escénica
de «Junior F. C.» per a representar-la dintre els actes organitzats amb motiu
del III Congrés de Musicologia que es celebra a Barcelona aquest mateix mes,
és un de tants compositors espanyols que cercant un camp més ample 1 favo-
rable per a llurs activitats no s’hi pensaren gaire en emigrar de llur pais natal.
Viceng Martin, anomenat a Itilia «Martini lo spagnolo», tal com abans els
germans Joan i Manuel Pla i Doménec Terradelles i més tard Manuel Garcia
1 Ferran Sors, assoli igualment una reputacié envejable a 1’estranger, La po-
pularitat que aconseguiren a Viena les seves Operes ho palesa el fet d’haver
intercalat Mozart en el seu Don Joan un tros precisament d’aquesta partitura
Umna cosa rara per a acompanyar el darrer sopar de Don Joan, en I’escena final
del drama. L’historiador H. Riemann fa constar que sén 21 Operes i 3 «ba-
llets» les produccions escrites per Martin, des de 'any 1776 al 1708. La seva
mdsica ficil, melodica i expressiva era acollida pels italians amb el més gran
favor; aixd és molt significatiu i honora la memoria del misic valencia, si
es té en compte que a la mateixa época eren cantades les millors produccions
de Paisiello, de Cimarosa i de Guglielmi. Martin 1 Soler triomfa també a
Viena i rivalitza sortosament amb el mateix Mozart. En I'espai de vuit anys
Una cosa rara obtingué alli el nombre de 59 representacions i L’arbore de
Diana, altra de les seves operes més aplaudides, n’havia assolit en 1804 no
menys de 83. ;

Heus aci, ara, unes dades biografiques, prou completes per al cas, refe-
rents al nostre music, el talent del qual, apte del tot per a lluir-se en el génere
dramatic, puix que posseia un instint extraordinari del teatre, podran jutjar
ben aviat els filharmonics barcelonins en ocasié de reproduir-se novament el
dia 21 d’abril Una cosa rara, que des de I'any 1793 no s’havia donat més a la
nostra ciutat.

Viceng Martin 1 Soler nasqué a Valéncia el 5 de marg de 1754. Ja de noi
formi part de I’Escolania de la Catedral de la seva ciutat natal i, ben ensi-
nistrat, més tard exerci el carrec d’organista a Alacant. Jove encara, passa a
Madrid, on estrena—segons es llegeix en el Diccionari Riemann—Ia seva pri-
mera dpera I due avari (1776). Per indicacié d'un cantant, anomenat Giu-
glietti, ana a Floréncia amb I’encarrec d’escriure una opera per al vinent Car-




Els mestres von Webern, Woytowicz, Dent, Ansermet
constituit el Jurat per a fixar el programa del XIV Festival de la Soc

per a Ja Muasica Contemporania, gque s'efectua el piesent

Primera sessié del Consell de la
8. I. M, celebrada a Franfurt s/M
el 14 de setembre del 1928, a la
biblioteca de] Dr. Paul Hirsch,

Mirant d'esquerra a dreta del
lector 1 llegint de baix a dalt a
la fotografia, es veuen: 1. Senyo-
reta Dr. Ilse Bchifer (Basilea, vi-
cesecretiria de la 8. I. M.); Gul-
do Adler (Viena, President Hono-
rari), Sra. Dr, Eathi Meyer (Frank-
furt), Mr. Edward Dent (actual
President). 2. Peter Wagner (4
Primer President), Johannes Wolf
(Berlin). 3. Z. Nejedly (Praga),
Knud Jeppesen ( Copenhague ),
Willibald Marian (Basilea, Secre-
tarl General), Th. Speizer (Basi-
lea, tresorer). 4. H. Anglés (Barce-
lona), P. Hirsch (Frankfurt), A
Smijers (Amsterdam), R. von Fic-
ker (Viena).

Per impossibilitat no asistiren
els professors Cosari (+ ). Pirro |
Van den Borren, representants
respectivament de Italia, de Fran-
ca | de Bélgica,

1 J, Lamote de Grignon que han
ietat Internacional
mes d'abril a Barcelona.
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naval. La seva Ifigenia in Aulide fou estrenada en 181. Seguidament produi
Popera Astartea, a Lucca, i també el ballet La Regina di Golconda, en tres
actes. Dos anys més tard, La donna festeggiata i L’accorta camariera foren
estrenades a Tori, i en 1784 era representada a Roma Ipermestra. A 'any
segiient Martin es dirigi a Viena, on conegué el famos llibretista Lorenzo da
Ponte, el qual escrivi per a ell el llibret d’/l burbero di buon cuore, estrenada
el 4 de gener de 1786. Aqui i en altres parts esdevingué de moda, i les seves
operes La capricciosa corretta, L’arbore di Diana i Una cosa rara (llibret igual-
ment de Da Ponte) seguiren en rapida succesié. Aquesta darrera obra, es-
trenada I'11 de novembre del 1786, deixd a 'ombra per un temps Les noces
de Figaro que Mozart havia estrenat sis mesos abans. En la tardor de I’any
segiient aparegué Don Giovarni, i Martin, inconscientment, obtingué immor-
talitat a les mans del seu rival, pel fet esmentat abans d’aparéixer un fragment
d’Una cosa 7ara en el segon final de ’obra mestra de Mozart.

En 1788, Martin fou nomenat Director de I'Opera Italiana de Petersburg,
on estrena G/ sposi in contrasto 1 una cantata: Il sogno, i aconsegueix en 1798
I’honor d’ésser elegit Conseller d’Estat. En 1801 va decaure per un temps la
moda per I'dpera italiana, i I’Opera francesa, que també adapta algunes de les
obres del nostre compositor, representades amb é&xit a Paris, li prengué el
lloc. Martin, privat aixi del seu empleu, dedica la resta de la seva vida a I'en-
senyanca. Una Missa, Dosmine salvum fac, i, entre altres operes, L'illa de
Pamor sén esmentades encara en alguns diccionaris. Aquesta darrera dpera
es creu que fou estrenada a Floréncia, vers 'any 1784.

L’accié de 'dpera de Viceng Martin Una cosa rara o sia bellezza ed onesta,
es descabdella a Espanya, en un poble de Sierra Morena, en el transcurs d’un
dia. Els personatges sén: Isabella, Reina d’Espanya; Giovanni, Infant
d’Espanya ; Corrado, gran escuder; Lilla 1 Ghita, serranes enamorades de
Lubino 1 Titta, serrans; Lisargo, Podesta (batlle) del poble.

Titta, germa de Lilla, vol casar aquesta amb el Podesta, perd Lilla esta
enamorada de Lubino i trobant-se de pas al poble la Regina, que havia or-
ganitzat una cacera per aquells voltants, demana la proteccié reial, la qual
li és concedida amb amorés acolliment. El Princep, alli present, se sent fas-
cinat per la bellesa de Lilla i amb gran persisténcia assetja la noia, la qual
refusa ardidament la pretensi6 del Princep, perqué ella no estima siné Lubino.

El Podesta, a la vegada, instat per Titta, vol imposar-se per la forga i fer
de Lilla la seva muller. Mes la Regina, compleix la seva paraula i lliura Lilla
a Lubino ; i seguidament es celebren les noces d’aquests, al mateix temps que
les de Titta amb Ghita.
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Al segon acte, assabentada Ghita de I’enamorament del Princep, aconsella
Lilla que no es faci esquerpa al seu costat, perqué fent-li bona cara també es
beneficiara de valuosos presents, Lilla s’ofén per les paraules de la seva com-
panya 1 diu que no es deixara temptar mai per les riqueses.

Arribada la nit, i aprofitant ’abséncia dels marits, el Princep, acompanyat
del seu escuder Corrado, s’'apropa a la casa de Lilla. Fent creure els dos, en
mig de la foscor, que sén els homes que Lilla i Ghita esperen a la porta de la
casa, intenten festejar-les, perd es fan escapols en sentir-se les veus de Titta i
Lubino que arriben en aquell moment. Les dones resten sorpreses, i davant
de llur torbacié, aquells dubten de la fidelitat que els juraren.

Davant de la Regina, altra vegada, demanen tots que es faci justicia.
La Regina posa pau entre els enamorats, convenguda de la lleialtat de Lilla,
i, finida la cacera, s’acomiada del poble, acompanyada del Princep, el qual
renuncia a la seva aventura amorosa. Asserenades ja les passions, els cam-
perols aclamen la Regina, i lloen també Lilla, que ha donat un exemple,
cosa rara, de bellesa 1 honestedat. L’dpera acaba, doncs, joiosament amb
danses 1 cantiries adients.

La partitura que va escriure Martin 1 Soler per a Una cosa rara, o sia be-
llezgsa ed onesta, en la qual alternen les peces musicals amb el parlat, no és
cap cosa genial ; perd hi ha abundor d’idees, hi ha una gracia ben caracteris-
tica de I'época—aquella gricia que en diem mozartiana, perd que el propi
Mozart copsi de I'ambient frivol que regnava arreu en finalitzar la dissetena
centiiria,—hi ha un sentiment dramatic dels més justos, un sentit huma que
tradueix fidelment 1'estat d’esperit de cada personatge, un coneixement del
teatre, en fi, que no es troba pas sempre en els compositors d’opera de tots
els temps. La mnspiraci$ fresca 1 agil ho iHumina tot, i hom s’embadaleix amb
una musica franca que defugint tota vulgaritat escampa una joia encomana-
dissa. L’estil del mestre Martin en Una cosa rara és, aixo si, purament italia,
i la nacionalitat de Pautor no s’acusa fins a la darrera escena, amb unes
airoses «seguidilles» que era el nimero obligat també en les «tonadillesn de
la mateixa época.

Després d’una rapida lectura de la partitura que hem tingut a la vista—
reproduccié fotogrdfica de I'exemplar per a cant i piano que existeix a la
Biblioteca de I'Estat, de Munic, podem assenyalar, entre els nimeros més
reeixits, els segiients:

Al primer acte, I'aria del Princep, un «andantino amoroso» : Pin bianca di
giglio, de melodia molt bella i distingida ; el duet que segueix: Un bricone
senza core, de Ghita i Tita, amb la seva impetuositat, té forga caracter dintre
la situacié del llibre. Dintre I’estil lleuger 1 abrivat, molt propi dels italians
de I’®poca, ressalta també I'aria del Podesta: Or se peri colo distarque. La
traca i I"empenta de Martin ressalta igualment en el recitatiu i aria de Lubino:
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Dov’e dunque il mio ben? Plena de vida, la peca aquesta, s’escolta amb sos-
tingut interés. El mateix podem dir del tercet de Lilla, Ghita i la Regina ;
la muisica accentua bé el caricter de cada personatge, 1 el cinon: Per pieta,
non vi sdegnate, que es troba al mig, esth molt ben compost. 1.’Aria de Lilla:
Dolce mi parve un di, és una altra perla de la partitura, pagina exquisida,
digna de Mozart. Tot el final es descabdella amb facilitat, i els canvis de
moviment mantenen l'espectacié de l'escena. Abans d’acabar, apareix una
frase felig, plena de joia: O guanto un si bel ginbilo, que inicia la Regina i
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van repetint les altres veus="Fs el fragment que Mozart va incloure en ’escena
final del seu Don Joan (1). Del mateix primer acte cal distingir encara I’iria
de Lubino: Lilla mia, dove sei gita, per la seva inspiracié delicada, i una
deliciosa arieta cantada per Ghita: Perdre tu m’amini, del gust més exquisit
dintre la seva senzillesa.

Al segon acte destaquen sobre els nimeros restants dues aries seguides ;
la de la Regina: Ak! perdié formar mon lice, i la del Princep: O Ciel, che
duro passo, dues grans aries de forca compromis per l'agilitat vocal que re-
clamen. La primera cal considerar-la com una de les pagines més importants
i més belles de la partitura. Es una aria superba de sentiment noble i de
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gran volada que honora el mestre que I'ha escrita. També és digne d’esment
el recitatiu de Lilla: A%/ no mio dolce amore. Els interludis que executa J'or-

(1) Aquest fragment del nostre music Martin, que en partitura mozartiana comp-

ta 66 compassos, €s executat al comencament del sopar de Don Joan | va seguit d'un altre

tros de 1'dptra Fra 1 due litigantl de Giuseppe Sartl, el qual s'encadena amb el «moderato»
marcinl ben conegut de Les noces de Figaro, del propi Mozart.
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questra sonen de manera molt expressiva. Perd és més bella encara I’aria que
segueix: Comsola la peme mia. Amb fina discrecié hi és emprat el cromatisme,
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que ajuda a fer més intensa I’expressié del cant, Hi ha també un septet molt
bonic, ben ajustat a la situacid del moment i que manté despert l'interés de
I'auditor amb el felic descabdellament de ’«allegro»: Quanto & care, quanto
¢ buono. En fi, pel seu estil amable i per la seva fluidesa melddica, es fa molt
agradable d’escoltar el duo de Lilla i Lubino: Pace, caro mio sposo, i vers
al final, precedint I’aire de «seguidillan que hem esmentat abans, hom escolta
amb gust un tema joiés que inicia Ghita: Viva, viva la Regina, que sembla
talment un ballet popular:

Afcaritle
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Ja hem dit I"éxit extraordinari que les operes de Martin i Soler havien ob-
tingut a Italia, a Rissia, a Viena i a Paris. Ara, gracies a la rica documen-
tacié que pacientment ha anat recollint el senyor Joan Fort, un dels més
conseqiients «dilletantin barcelonins, podem afegir al nostre modest treball
unes dades curioses referents a les obres del misic valencia setcentista que
s’han representat a Barcelona, en el mateix periode d’anys que s’aplaudien
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aci les operes més famoses de Paisiello, Cimarosa, Salieri, Guglielmi, Piccini,
Paér, Mozart (Cosi fan tutte), Mayer 1 altres.

Una cosa rara o sia bellezsa ed onmesta, wdrama gicoso per musica», en dos
actes, de Viceng Martin i Soler, fou representat per primera vegada al Teatre
de Santa Creu I'any 1790 (dia 2 de setembre), tal com es consigna en el
llibret de I'dpera imprés per Francesc Gineras, Barcelona. Consultada la do-
cumentacié del teatre, que es guarda a I'Hospital de Santa Creu, Una cosa
rara obtingué el nombre de 18 representacions durant la temporada 1790-91.
La nova opera fou repetida la segiient temporada (g representacions), i es va
reprendre el dia 2 de maig del 1793, cantada per Lluisa Villeneuf i Antoni
Mandini, aconseguint aquesta darrera vegada 4 representacions.

Successivament foren donades a Barcelona, del mateix mestre Martin,
les Operes segiients: L'arbore di Diana (3 vegades 'any 1701), Il burbero di
buor cuore (2 vegades l'any 1704), La capricciosa corretta (17 vegades 1'any
1708) 1 Ifigenia in Aulida (6 vegades I'any 1799).

. * =

Ara, després d’haver emmudit cent quaranta-tres anys a Barcelona, in-
justament oblidada, I"0pera més famosa de Martin i Soler, els nostres filhar
monics i els iHustres musicolegs inscrits al ITI Congrés de la S. I. M. podran
escoltar les seves jolius canticeles, que prenen lloc de nou a I’escena, gracies a
la iniciativa ben laudable i a I'esforg ben d’agrair de 'agrupament liric de
«Junior F. C.», el qual, sota la direccié del reputat mestre Josep Sabater, ha
vingut estudiant i assajant incansablement Una cosa rara durant tot el present
curs, No dubtem del feli¢ resultat del seu treball, si recordem I'éxit assolit
els anys precedents en les seves diverses manifestacions teatrals. Els que ad-
miraren la interpretaci4 fidel i la brillant presentacié del Tzar Saltan, de la
Promesa venuda i del Barber de Sevilla de Paisiello, a carrec de la companyia
selecta de «Juniorn, artistes conscients millor que modestos «amateurs», us
donaran plena garantia de la bella impressié d’art que aneu a rebre.

Joan SALVAT
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Restauracié de les Simfonies
perdudes de Muzio Clementi

Un esdeveniment d’excepcional importancia per a la musica italiana—el
més gran de I'actual temporada simfénica d’Itialia—ha estat la recent pre-
sentacié per Alfred Casella de la Simfonia en do major, de Muzio Clementi.
Es tracta d’una primera audicié (llevat d’Anglaterra, Alemanya i Franga),
després d’un segle de silenci, d’una obra que es creia perduda 1 que ha estat
reconstruida (de manuscrits dispersos) pel mateix Casella 1 ara dirigida per
ell en un dels concerts simfonics del « Teatro di Torinoy.

La pérdua o dispersié dels manuscrits orquestrals de Clementi, correspo-
nents a la seva produccié simfoénica de la maduresa, havia constituit, fins
ara, un greu obstacle per a la justa evaluacié critica d’aquest compositor
roma, que la gran massa del pdblic musical considerava errdniament poca
cosa més que un pianista virtuds i pedagog, malgrat les guspires de geni que
sén perceptibles en algunes de les seves sonates.

Aquest judici apareixia més curibs 1 superficial a la llum de la férvida
admiracié vers les iltimes simfonies clementines que ja havien expressat els
critics contemporanis, els quals elogiaven «la novetat de forma, els efectes
agosarats, la solidesa d'estructura, la puresa dels adagi, l'espléndida or-
questracié» d'aquestes obres, mentre que alguns cronistes arribaven fins a com-
parar-les, i adhuc a preferir-les, a les simfonies de Haydn i de Beethoven.
Les darreres obres de Clementi, efectivament, interessen sobretot pels seus
experiments formals.

El misteri de la completa desaparicio d’aquestes partitures, i l'interés
desvetllat per resoldre’l, no feien siné augmentar davant la bellesa poc co-
muna de certs fragments manuscrits obtinguts pel Museu Britanic en 1871,
entre els.quals hi havia una notable introduccié simfonica (errobniament des-
crita en el cataleg com un «esbds»). Era sabut, a més, que el compositor tre-
balla tenagment durant més de guinze anys en aquestes simfonies, amb les
quals, com es llegeix en una correspondéncia publicada en I'«Allgensine Mu-
sik Zeitung» de P'any 1817, ell entenia que feia el seu «testament artistic per
a la posteritaty.

Amb la mort, 'any 1917, del musicdleg angles Dr. William H. Cummings
i la venda als encants de Londres de la seva coleccié de misica vella, eixi
a la llum un precids feix de partitures autdgrafes incompletes, esbossos 1
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apunts de Clementi i fou adquirit per Ia «Library of Congress de Washing-
ton», o sia la Biblioteca Federal Nord-americana. En els anys segiients, di-
versos experts iHustraren la descoberta (notablement ho féu Georges de Saint-
Foix en la «Revue de Musicologien, el 1924), perd restava al Mestre Casella
la tasca de portar a cap la coHacié de tots els fragments existents a Londres
1 a Washington, en 'esforg de reconstruir amb ells almenys una obra com-
pleta, si fos possible.

Després d’un detingut examen de la coHeccié americana, Casella es doni
compte que, de les quatre simfonies incompletes, dues, potser, es podien
restaurar amb tota fidelitat: la Paibmera, en do major, i la Segona, en re
major. Aquesta darrera oferia poca dificultat, perqué la introduccié i la pri-
mera part de 1'allegro inicial, que mancaven en el manuscrit de Washington,
resultaren ésser, no menys, que el mateix fragment conservat al Museu Brita-
nic, com es pogué confirmar després mitjancant una nova verificacié feta a
Londres.

La restauracié de la Primera simfonia, fou més complexa. Casella pogué
reconstruir les vuit pagines que faltaven del comencament del primer temps
sobre la base de la reexposicié subsegiient dels dos temes principals, perd
restava |'enigma de la introducci6, que faltava igvalment en aquesta obra.
Cert que hi havia entre els papers una bella introduccié de quatre pagines;
mes cap d'elles no prova que pertanyés a aquesta simfonia. La sort ha afa-
vorit 1'investigador, perqué ha trobat entre els esbossos una primera pagina
solta d’una part de violi (iinic vestigi d’un material) que reunia aquesta ma-
teixa introduccié i 1’allegro.

I.a reconstruccié de I’dltim temps fou més ardua encara. I’existéncia de
dues versions—una primera en s¢ bemoll, una subsegiient en do—ajudava poc,
ptix que mancaven trossos considerables d’ambdues versions i Clementi, mai
no satisfet, havia introduit moltissimes modificacions en la segona versid.
Casella arriba a resoldre aquest problema també, gricies a un estudi minuciés
dels apunts quasi indesxifrables que afortunadament eren adjunts a les par-
titures. Aquestes tltimes sén d’una sorprenent claredat, tenint en compte els
60 anys i més de I'autor. La instrumentacié comporta dues fustes, dos corns,
dues trompetes, dos trombons, timpani i cordes.

Aixi, I'audici6 de Tori pot ésser considerada com una estrena mundial,
per la ra6 que aquesta partitura fou escrita i executada originariament en
una altra forma i tonalitat. D’un estudi de documents fidedignes resulta, a més,
que les vint simfonies de Clementi que figuraven en els programes anglesos,
alemanys i francesos, especialment entre 1813 i 1826, probablement hauran de
reduir-se a sis, degut a les seves nombroses revisions.

El Mestre Casella, que acaba de tornar als Estats Units, té el proposit
de completar ara els seus treballs sobre la coHecci¢ de Washington. De les
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altres dues simfonies que conté, una (sense niimero), 'anomenada «Great Na-
tional Symphony», enclou motius folklorics i la melodia de I’himne nacional,
«God Save the King», en curioses elaboracions polifoniques. Manca també
part del primer temps d’aquesta obra (estrenada a Londres el 1824) ; amb tot,
Casella opina que es podra reconstruir. Quant a 1'iltima de la strie—la Quarsa
simfonia, en re major—completament sense primer temps, sembla, segons dades
al poder de I'investigador, que I’admirable primer temps de Londres pertanyi
a aquesta mateixa simfonia.

En aquest cas, hauran estat recuperades tres simfonies, o tal vegada quatre,
del compositor roma. La troballa és considerada important per a la histdria
musical i la de la simfonia italiana en particular, puix que revela en Muzio
Clementi un dels mestres de la simfonia moderna en una &poca vital de tran-
sicib en qué les circumstincies privaren Itilia de I’honor d’haver contribuit
valuosament al desenvolupament de I'art simfénic. Ja es comprén, doncs,
com els musics italians senten el goig de poder, finalment, oposar un simfo-
nista italid de primer ordre als colossos alemanys del segle passat, encara que
necessariament resti a l'ombra d’aquells genis i la confrontaci$ tingui un
interés principalment historic, semblant a I'interds que ha desvetllat la sim-
fonia de Cherubini descoberta darrerament per Toscanini i dirigida per ell
mateix a Paris,

Pocs dies després de l'estrena de la Primera Simfonia a Tori, Casella
presenta trossos de les simfonies Segona i Quarta del mateix Clementi, aquesta
vegada davant de 1’Orquestra de L’Augusteo, a2 Roma, en un programa re-
transmés per la ridio i que poguérem escoltar des d’aci. Es tractava de donar
la Segona, en re major, perd Casella es permeté substituir el primer temps
d’aquesta per la introduccié i 1’allegro inicial de la Quarta simfonia, de la
mateixa tonalitat, degut a ésser més bells 1 de més eficicia, tot excusant-se
de la seva llibertat dient que el propi autor, fregiientment intercanviava els
temps de les seves simfonies d'idéntica manera.

Tot amb tot, les dues estrenes ens arribaren molt grates, Ambdues
obres, particularment la Segona (que duu data 18109), reflecteix les aspiracions
modernes del compositor, reunint expressions tipiques dels dos segles, cosa que
potser és ’aspecte de més interds d’aquestes partitures, fruit dels albors del
moviment romintic. Per als musicolegs, queda aixi rebutjada la temptativa
de colocar-les en el periode prehaydnii de Clementi, és a dir, abans del 1701,
ja que no solament les dates descobertes, posteriors totes al 1804, sin també
el caricter mateix de les simfonies, tradueixen I'alé poderés de I'art de
Beethoven.

Casella ha descrit com segueix el caricter general de les guatre simfonies:

«El seu estil és el d’un misic, la vida del qual va des de la mort de J.
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S. Bach fins a la plenitud del romanticisme. Esperit fonamentalment classic,
educat a través de severes disciplines 1 posseidor d’una técnica polifonica !
constructora veritablement excepcional, Clementi s’esfor¢a visiblement en aques-
tes simfonies per tal de renovar la gran heréncia classica amb les noves in-
quietuds del segle dinou. I el seu geni profundament italia arriba feligment
a l'anhelada sintesi. Aixi, en aquestes obres trobem una nova i més forta
afirmacié de la misica que admirem en les seves millors sonates per a piano,
musica a la vegada grandiosa i vivag, tragica, per bé que més sovint serena.»
; e
Les dues simfonies darreramen escoltades després de tan llarg silenci, sén
de notable vigor estructural i bellesa expressiva. Ambdues estan construides
sobre els models classics del segle divuité i animades principalment de I'esperit
formal d’aquell segle i també sén sobresortints per la seva qualitat lineal ita-
liana, aquella mateixa virtut nacional que Clementi mostra en les seves compo-
sicions de cambra, aixi com en el seu célebre «Gradus ad Parnassumy.
Personalment, perferim la Segona. Aquesta és especialment, 1 més encara
la magistral introduccié interpolada de la Quarza, la que amb major claredat

_acusa l’evolucié de 'autor. Certs accents dramaitics, certs desenvolupaments

i efectes instrumentals, certes inflexions harmdniques revelen el naixement
d’una nova &poca d’art. La introduccié esmentada fa pensar fins en un pre-
cursor de Brahms. Dels tres temps oits de la Segona simfonia—larghetto can-
tabile, minuetto, presto—trobem particularment notables el larghetto, que és
d’una puresa melddica encisadora, i el greszo final, desbordant de sana jo-
vialitat. En la seva serenitat olimpica, en la seva fresca joventut, aquestes
pagines sén dignes d’un Haydn.

Ravmonp HALL

e
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Apunts sobre Alban Berg

L’estrena de la darrera obra del malaguanyat compositor vienés, el Concers
per a violi, sobre un choral de Bach, prevista en el XIV Festival Internacional
de Miisica Contemporania, fa oportunes algunes observacions sobre la pro-
duccié d’aquest gran misic dels nostres temps.

El fet de no haver pogut disposar de la partitura d’aquesta obra perqué
encara és in¢dita, ens priva de poder donar-ne als nostres lectors un analisi
complet, cosa que hauriem volgut fer, i ens veiem obligats a limitar-nos a
alguns comentaris de caricter general sobre la seva produccié coneguda fins
ara, i, especialment sobre les seves dues obres capitals, que sén les Operes
Wozzek (1922) i Luli (1934). Creiem més util parlar dels efectes psicologics 1
estétics que produeix la misica de Berg en el public 1 de la posicié histérica
de Berg dins el panorama de la mdsica moderna, que no de la seva ticnica
artistica i dels seus procediments estilistics que, segons la nostra opini6, no
han de preocupar gaire la massa d’aficionats a la musica (1).

El primer—i el més important—efecte que la musica d’Alban Berg pro-
dueix a la primera audicid, és el d’un llenguatge musical extraordinariament
dens, d’una expressié turmentada fins I’anorreament de la propia individua-
litat i d'una estructura molt complexa que sembla explotar fins D'extrem
les facultats comprensives de la nostra poténcia auditiva.

De bell antuvi, el compositor sembla que ha recorregut a totes les combina-
cions imaginables en perfilar les corbes melodiques, en les construccions poli-
harmoniques i poli-ritmiques 1 en els efectes de la sonoritat i de la marxa de les
modulacions. Linies melddiques com la de la Can¢é de Lulii (v. reproduccid)
o ’harmonitzacié d’una cangé popular (sic 1) com en el chor segiient :

Viw 412
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(1) Vegeu la breu explicacid de 'anomensat sistema «a dotze sonsy en el nlumero 364 de
R. M. C., p. 243. Veure també The Musical Quarterly (Nova York), gener 1036.
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semblen estar fora de tot el que ens és familiar en mdsica i sén d’una exalta-
- cié suprema, d’una hiper-sensibilitat gairebé neurdtica i, al mateix temps,
d’una forga brutal, la qual no ens arriscariem a qualificar ni de destructora
| ni de constructiva.
P Allo caracteristic del seu estil, ho trobem en aquestes llargues melodies
dilatades, en aquestes acumulacions inaudites de segones, de setenes i de quar-
+ Yes, en aquestes modulacions que han destruit totalment el principi sagrat de
la tonalitat per a proclamar la dissonancia com a nou principi renovador. Es
precisament per aquesta consegiiéncia inexorable i mantinguda fins el darrer
extrem, per aquesta voluntat artistica intorcable de crear-se un nou mén ex-
pressiu i en aquesta unitat un xic sinistra del seu estil personal, que I'obra de
Berg es diferencia essencialment de la dels altres compositors de la nostra
época. :

Hom no trobara en la seva produccié ni la serenitat o I'esperit burlesc d’un
Ravel, ni el folklorisme impetués d'un Strawinsky, ni la forca motriu i es-
pontania d’un Hindemith. L’obra de Berg ens coloca sempre davant d’un
quadro :;?gédia irremeiable, d’abismes humans i d’un nihilisme desesperat.

Em $la que no és una coincidéncia ocasional que els dos protagonistes
de les sé¥es operes, Luli, «dona fataly i el soldat visionari Wozzek, siguin
tipus coHocats fora de la llei 1 fora de la societat humana, als quals llur exis-
téncia condueix a un desenllag catastrofic: Wozzek, assassi; Luld, assas-
sinada, i que tots dos visquin en un ambient cruament realista.

En aquest aspecte, els arguments escollits per Berg per a les seves dues
obres capitals, sén especialment reveladors per la seva posicié dins del mén
actual. Ha d’haver perdut la fe en ’organitzacié actual del mén. Sembla que no
ha pogut creure més ni en els valors del passat ni en una evolucié raonable
de la societat humana. Per aixd no podia conrear ni un folklorisme tradicio-
nal, com Falla, Barték o Strawinsky, ni tenia mai un entusiasme per a la
joventut i per a un revolucionament social i politic de I'esdevenidor, com fa
uns anys ostentava Hindemith, perd, per altra banda, no vivia prou al marge
de I'¢poca per a poder limitar-se a uns comentaris musicals un xic frivols o
senzillament divertits a la manera dels Milhaud i Krenek.

Berg va viure durant tota la seva vida allunyat de les preocupacions agi-
tades del mén actual. Reclds en el seu isolament aristocratic, es va limitar
al paper d’'un observador critic elevat i de penetracié profunda. I el que va
observar el va horroritzar. El mén actual se i va revelar amb tota la seva
nuesa grotesca, en la seva brutalitat més crua i va remarcar 1'agitacié sense
causa ni objecte, un xic repugnant, de ’home d’avui.

Aquesta experiéncia de la seva vida va impregnar la seva obra d’aquest
pessimisme sense sortida i el va dotar d’un ambient de la desesperacié més
profunda. El que el turmenta continuament és la criatura humana, perseguida
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(Anton v. Webern zum 30. Geburistag)
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per les seves propies angoixes i I’absurditat de la seva existéncia, terriblement
sola en les seves exaltacions neurot:ques 1 en els seus somnis extatics 1, ja des
d’un principi, desplagada en aquest mén i condemnada a la degradaciy més
miserable. La tragédia de Luld, «tragédia de la gricia femenina perseguida
1 mai prou compresa» (K. Kraus), es converteix en la tragédia de I’home
modern, perseguit fins en els seus estats animics més elevats per la brutalitat
del ritme de la nostra vida actual i mai prou comprés si no li queda entusiasme
per a incorporar-se als grans moviments de masses, ja siguin religioses, ja
politics.

Aquest naturalisme terrible de les dperes de Berg, que algunes vegades ar-
riba a moments veritablement melodramatics, radica profundament en !’es-
perit tipic de la darrera fase del segle XIX. S’explica per la reacci6 inevitable
a I'iHusionisme ingenu del romanticisme, que es va veure defraudat per una
realitat cada dia més inhumana. Si al principi els romantics s’han preocupat
de dignificar 1 enaltir 'home en les més sublims esferes de la imaginacid
pottica, allunyant-lo tant com és possible de la realitat brutal (el super-home
de Nietzche n’és el simbol més evident), al final del segle ja no han pogut
substreure’s més a la contradiccié entre el seu ideal i1 aquesta mateixa realitat
1 han arribat a descriure’ns ’home en 'estat de la seva depravacié més baixa.

Aquesta «dignificacié de la misériay és el tema preferit de Berg, el qual,
amb tot el seu individualisme, es troba indubtablement més lligat al passat
wagneria que a cap dels aspectes caracteristics de 1’anomenat «sentit de la
vidan modern. La noble desesperacié del Tristany es torna a trobar en la del
Wozzek, perd multiplicada 1 profunditzada fins els recons més ocults del sub-
conscient. I els mitjans musicals utilitzats per a evocar aquest mateix ambient
en I'esfera del so, deriven igualment dels wagnerians, perd aguditzats 1 mul-
tiplicats en els seus efectes penetrants. L’anomenada «melodia infinitan de
Wagner, ha deixat tota funcié tonal i ha guanyat en les seves immenses corbes
berguianes una major plasticitat expressiva. Les séries d’acords no resolts, ja
no esperen més cap resolucié harmoénica i perpetuen I’estat d’angoixosa espera
en 'oient. Les perspectives harmbmques 1 orquestrals han guanyat una nova
profunditat. La dissondncia i les seves acumulacions, element considerat tan
revolucionari en I'®poca wagneriana, ha perdut tots els seus horrors: s’ha alli-
berat del seu complement, la consonancia tonal 1 ha establert la seva autonomia,
regida per severes i noves lleis constructives (1).

to MAYER

(1) La produccié d’Alban Berg estd editada per la Universal Edition, de Viena, la qual ens
ha facilitat amablement slgunes partitures per a la confeccié del present estudi. La mateixa
editorial esta Bgé&pamnt 18 publicacid de la biomﬁa del mestre, escrita per Willi Reich, ex-
secretarl de
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Barcelona Musical

i les seves relacions amb els musics de I‘estranger

El piblic barceloni ha tingut sempre fama de filharmonic. Es gairebé solament
I’dpera el que mantingué les seves aficions musicals durant un segle i mig, o sia
des de mitjans del segle xvi, en,gue apareixen les primeres manifestacions pi-
bliques de 1’dpera, fins a darreries del xix. El repertori itali és el que predomina-
va llavors en el cartell dels dos primers teatres lirics barcelonins, el de Santa Creu
(anomenat també Principal) i el del Liceu, teatre espléndit aquest darrer per la
seva grandiosa sala de cinc pisos i la sumptuositat de la seva decoracié; perd
en el Teatre de la Santa Creu, el més antic de Barcelona, hom havia escoltat,
també, a darreries del segle Xvin i principis del segiient, Cosi fan tutte, de Mo-
zart, i es recorda d’aquell temps mateix una representacié tnica de 'Orfeo, de
Gluck. Més tard, els autors francesos feren llur aparicié successiva en 1’escenari
dels dos teatres esmentats: Auber, Thomas, Gounod, Halevy, amb el repertori
de Meyerbeer, molt estimat aquella época, i, posteriorment, Bizet, Saint-Saéns
i Massenet. Per bé que a la iltima década del vuit-cents comenca el public a fa-
miliatritzar-se amb les obres primeres de Wagner (Lohengrin, Tannhiuser i El
vaixell fantasma), el predomini d’aquest gran misic no fou aconseguit fins al
comengament de la present centuria.

La miisica de concert escasejava forga en el temps del qual parlem. Els con-
certs simfbnics eren una excepcié. Aixé no obstant, hom recorda la impressié
excellent que havien deixat alguns mestres forasters en front de les nostres or-
questres ; entre altres, Ferdinand von Hiller, qui per primera vegada féu sentir
a Barcelona tres simfonies completes de Beethoven (1881), i Jesis de Monasterio.
Alguns solistes de fama havien estat sovint admirats a Barcelona. N'hi ha prou
en esmentar els noms de Franz Liszt, Anton Rubinstein, Francis Planté, Pablo
de Sarasate.

No fou siné a partir de I’any 1890 que s’inicia a la nostra ciutat un espléndit
progrés musical. Aquest, cal dir-ho, fou degut principalment a la llevor sembrada
amb llur ensenyanga pianistica per dos insignes mestres del teclat : Joan Bta. Pujol
i Carles G. Vidiella, i no menys hi ajuda amb la seva constant predicacié en de-
fensa del bon gust i amb les seves orientacions tan encertades, I'iustre mestre
Felip Pedrell. Pot ben dir-se que els millors musics catalans moderns reberen,
siné les llicons directes d’aquells mestres, la influéncia de llur apostolat. Deixebles
seus foren Isaac Albéniz, Enric Granados, Francesc Ali6, Joaquim Malats, Antoni
Nicolau, recordant solament els desapareguts.

Volem afegir que en el periode d’aquests den anys darrers de la passada
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centiria, s’assenyalen fets de capital importancia per a 'esdevenidor artistic de
la rnostra ciutat,

Diguem dos mots abans, referents als nostres centres d’ensenyanga musical.

El Conservatori del Liceu festejara, I’any vinent, el centenari de la seva funda-
cié. El primer director fou Marian Obiols, que havia estat deixeble de Mercadante.
Després d’ell ho foren Gabriel Balart, F. Sinchez Gavanyac i Joan Lamote de
Grignon. Aquest darrer dimiti el cirrec fa alguns anys, i el director actual és el
mestre Josep Barbera. Es curiés fer constar que Engelbert Humperdinck, abans
d’escriure la seva deliciosa dpera Hiinsel und Gretel, havia exercit el carrec de
professor d’harmonia al Conservatori del Liceu durant una llarga estada que féu
# Barcelona. Recordem tambéique, no fa gaires anys, va crear-se, en el mateix
Conservatori, la citedra de musicologia, confiada ben encertadament a Mn. Higini
Anglés,

Per ’Ajuntament de Barcelona, va organitzar-se, I'any 1886, I'actual Escola
Municipal de Musica, per les aules de la qual passaren els avui famosos artistes
mundials Pau Casals i Maria Barrientos. Foren deixebles de la mateixa Escola
els notables pianistes Joaquim Malats, Frederic Lliurat i Ricard Vides, i, com
aquests, innombrables concertistes i compositors que frueixen del millor prestigi
a Catalunya. Han estat directors, successivament, de ’Escola Municipal de M-
sica, Josep Rodoreda, Antoni Nicolau i Lluis Millet, que la regeix actualment.

Amb Jes precedents escoles, funcionen en 'actualitat, a Barcelona, institucions
particulars no menys recomanables: 1’Académia Marshall, successora de la que
havia fundat Enric Granados, 'Institut Casals, I'Escola Vidiella, 1’Académia Ai-
naud, 1’Académia Ardévol i algunes més de semblant caracter.

Reprenent el fil de la nostra historia, que deixarem en anar a cloure’s el se-
gle x1x, direm que en aquell periode de febre artistica, creat entorn de 1’éxit gran
que acabava d’obtenir la primera Exposicié Universal de Barcelona I'any 1888,
¢és fundat, en 18g1, I'ORFEG Catard ; la reforma de la musica religiosa és estimu-
lada per Felip Pedrell i posada en practica per la Capella de Sant Pere, sota la
direccié de Mas i Serracant i per la Capella de Sant Felip Neri, dirigida per Lluis
Millet, i és una revelacié per a tothom !'admirable produccié dels Palestrina,
Victdria, Morales, Lassus i Josquin des Pres: és fundada, també, la Societat
Catalana de Concerts que dirigi, els primers anys, Antoni Nicolau; un esto] d'a-
ficionats, capitanejats per Joaquim Pena, funda I’Associacié Wagneriana; en
mig d’aquest estat febrés, ressorgeix el culte a la cangé popular, i Francesc
Alié publica el primer recull de cangons harmonitzades amb una cura, amb una
finesa, que no havia assolit encara a casa nostra l’art del poble, la cangé racial,
inspiradera de la carrera ascencional de 'ORFEG CAaTALA.

Anteriorment s’havia fundat ja 1’Associacié Musical de Barcelona, dissolta
ia uns quants anys, modesta al principi, perd ben beneficiosa per a l'art, quan
establi les audicions intimes de misica de cambra, sota la direccié del pianista
Joan Bta. Pellicer, qui tingué per «partenaires algun temps, el jove violoncellista
Pau Casals, quan el seu nom era ignorat encara del mén musical, i més tard, en
inaugurar els seus grans concerts simfonics, sota la direccié del mestre Joan La-
mote de Grignon, que tan belles obres ens revela (Les Béatitudes i Psyché, de C.
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Franck, Manfred, de Schumann, Missa solemnis, de Beethoven, alternades amb
innombrables produccions simfoniques modernes).

Dintre el mateix periode hem d’assenyalar, encara, la primera visita de Richa:d
Strauss, els concerts historics que dirigi Vincents d’'Indy, les memorables audi-
cions simféniques per 1'Orquestra Filharmonica de Berlin, dirigida per Nikisch,
i per I'Orquestra Lamoureux, sota la direccié de Chevillard. En fi, les visites de
P"Orquestra Simfénica de Madrid, que sovintejaren més tard, dirigida per Fernin-
dez Arbés.

Al Liceu sén representades per primera vegada La Walkyria i Sigfrid, la di-
reccié de les quals fou confiada a Josep Mertens, i Tristany i Isolda, dirigida
l'orquestra per [Eduard Colonne, i, després d'aquest, per Georges Marty. També
hi sén estrenades pels mateixos anys Pepita Jiménes, d'Albéniz i Els Pireneus,
de Pedrell.

Aquest era I'estat de la nostra cultura musical en comengar la present centiria.
Condensarem, ara, rapidament, els fets principals esdevinguts a partir del 1900.

Ultra el repertori corrent italia, totes les obres de Ricard Wagner (exceptuaat
Les fades i Riensi), s’han donat al Gran Teatre del Liceu. La Tetralogia L'dnell
del Nibelung, completa, es representa per primera vegada I’any 1910 ; Els Mestres
Cantaires ho havien estat cinc anys abans, i la primera de Parsifal es dona la nit
del 31 de desembre del 1913, en passar al domini piblic la produccié del genial
misic-poeta. Del repertori alemany, junt amb les delicioses creacions de Mozart,
hi han dues obres de Ricard Strauss que es feren gairebé familiars del nostre
public : Salomé i El cavaller de la rosa. Aixi mateix fou aplaudida sovint Hinsel
und Gretel, d’"Humperdinck, i en fugisseres aparicions hem sentit, també, Terra
baixa, d'Eugeni d’Albert, Mona Lisa, de Schillings i L'escola del poblet, de F.
Weingartner. Aquests darrers anys—els de la post-guerra—ha pres carta de na-
turalesa al mateix Liceu el repertori rus: Mussorgsky, Borodin i Rimsky-Korsa-
koff, i no ha quedat enrera 1’escola moderna francesa: Saint-Saéns, Massenet,
Charpentier, Bruneau, Debussy (El fill prodig i Pélleas et Melisandre) i Rabaud
(Marouf). Interpretats per artistes txecs, Smetana i Dvorak han figurat igual-
ment en el cartell del Liceu. Malhauradament, sén pocs els autors catalans que
han pogut alternar amb els que acabem d’anomenar, a partir del comengament
de segle. La llista no s’allargard pas gaire. Amb alguna mds modesta i fugissera
aparicié, esmentem els noms de Joan Manén, Enric Morera, Joan Lamote de
Grignon, Amadeu Vives, Joaquim Cassadé, Antoni Marqués, Jaume Pahissa,
Isaac Albéniz (represa de Pepita Jiménes) i darrerament Enric Granados, amb la
seva Maria del Carmen. De les regions germanes, quatre autors solament recor-
dem: Tomds Bretén, José M.* de Usandizaga, Facundo de la Vifa i Manuel de
Falla.

Aquests darrers anys han fet un paper molt lluit també en el Liceu els fa-
mosos «Ballets russos», que ens han fet contixer les partitures més modernes
d'aquest génere.

Davant de les nostres orquestres en concerts publics i altres d’organitacié par-
ticular, gracies a I'activitat de les associacions barcelonines «Musica da Camera»,
«Amics de la Misica», «Cultura Musical» i alguna més, han actuat diverses per-
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sonalitats arreu ben conegudes per llur meritosa produccié, tals com Gabriel
Fauré, C. Saint-Saéns, V. d’Indy i Sigfrid Wagner, en els concerts de I'antiga
«Associacié Musical de Barcelona» al Liceu; Ricard Strauss, Igor Strawinsky,
Félix Weingartner, Schoenberg, Schilling, Pizzetti, Respighi, Prokrofieff, Ravel,
F. Schmitt, Bela Bartock, Glazunoff, Honegger, etc.

I en qualitat de solistes, hom ha admirat sovint I'art superior dels violinistes
Kreisler, Thibaud, Menuhin, Mischa Elman, Heifetz; dels pianistes Emil Sauer,
Arthur Rubinstein, Alfred Cortot, R. Casadesus, Brailowsky, Arrau, Iturbi, Hof-
mann, Rachmaninoff, i tants d’altres; de la clavicembalista Wanda Landowska,
del guitarrista Andrés Segovia, i, entre els ja desapareguts, esmentem per no
allargar massa la llista els noms de Risler, Teresa Carrefio, Isaye, Paderewski,
Raoul Pugno, Gigout, Gnilmant.

No cal dir com el piblic barceloni ha reconegut els mérits proclamats arreu
de I’estranger dels més eminents concertistes catalans: Pau Casals, Joan Manén,
Gaspar Cassadd, Antoni Sala, Ricard Vifies, Joaquim Nin, Blanca Selva, Miquel
Llobet, Emili Pujol (els dos darrers en llur especialitat guitarristica) i dels tras-
passats, en lloc preferent, Isaac Albéniz i Enric Granados.

Un aspecte dels més interessants dintre el desenrotilament musical a Barce-
lona ha estat, sens dubte, la creacié de diversos agrupaments chorals o sia dels
Orfeons que sovint han coHaborat amb les nostres orquestres, la qual cosa ha
permeés 'audicié d'obres cabdals que fins allavors no havien estat admirades pels
nostres filharmonics.

Comengant per I'ORFES CatarA, fundat com ja hem dit, I'any 18gr1, pels
mestres Lluis Millet i Amadeu Vives, a n'ell es deuen importants manifestacions
musicals de gran envergadura. Fou aquest Orfed qui interpretd aci per primera
vegada 'escena de la Consagracié del Graal, de Parsifal, i la Novena Simfonia
de Beethoven. No tarda en assolir els més grans éxits en execucions pacientment
treballades de la Missa en si menor de J. S. Bach, del Magnificat, de la Passid
segons Sant Mateu, motets i cantates del mateix autor, de la Missa solemnis de
Beethoven, del Requiem de Mozart i del de Berlioz, de Les Estacions de Haydn,
de 1'0Oda a Santa Cecilia de Hindel i d’altres obres encara de Gluck, Rameau,
Monteverdi, Beethoven, Wagner, Brahms, Franck, Mahler, Pedrell, Nicolau, La-
mote, Manén i Chavarri, amb la cooperacié igualment de |'orquestra.

Perd és en el repertori a veus soles on ha excelit particularment 1'OrrFEO
Catard, des de les pagines superbes dels vells polifonistes (Palestrina, Victoria,
Jannequin, Roland de Lassus, Morales, Brudieu, Comes, Flecha) fins al reper-
tori modern (R. Strauss, Saint-Saéns, Ravel, Debussy, Schindler, d'Indy, Can-
teloube, Holst) i especialment el catald, en les obres genials d'Antoni Nicolau i
Amadeu Vives, en les originals d'altres mestres, en les notabilissimes harmonitza-
cions, en fi, de les nostres cangons populars que proclamen arreu la traga dels
gompositors de Catalunya.
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Al costat de I'ORFEG CATALA, altres orfeons de la cintat han collaborat també
en els concerts simfonics. No ha estat petita la tasca de 'Orfeé Gracienc, partici-
pant en 'execucié de grans obres: La Creacié de Haydn, La Damnacié de Faust
de Berlioz, la Missa en mi bemoll de Schubert, David penitent de Mozart, la
Simfonia de Salms, d'l. Strawinsky, i també la Novena Simfonia de Beethoven.

Recordem solament, per a abreviar, la participacié de 1'Orfeé de Sants en
Poratori [El Rei David d’A. Honegger, i ara darrerament al Liceu la de I'Orfeéd
L’Eco de Catalunya en la bella produccié de J. Lamote de Grignon La Nit de Nadal.

En fi, I'Orquestra Simfonica de Barcelona, dirigida pel mestre Joan Lamote
de Grignon, aix{ com la meritissima Banda Municipal que dirigeix el mateix
mestre, en els seus concerts populars, i 'Orquestra Pau Casals sota la direccid
d’aquest eminent artista, que periddicament es manifesta des de la seva creaci6
’any 1924, han donat sovint primeres audicions de muésica moderna, en les quals
han estat acollides no solament produccions dels misics de la terra siné les més
significatives del repertori mundial, havent d’afegir que davant de la darrera or-
questra han figurat sovint mestres estrangers que han pogut convéncer’s del bell
sentit musical del piblic barceloni.

J. S.
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La can¢d del bon orfeonista

La cangé del bon orfeonista és una tonada que porta a dins i sent a tot-
hora qui té la vocacié del cant choral a Catalunya. Formant part d’un orfed
es troba més home, més complet, més dignificat que quan no tenia altra taleia
que passar el temps sobrer amb diversions o enraonies més o menys indiferents
i vulgars. Ara aquest afany de cantar amb una colla que és com una gran
familia composta de gent gran i petita, d’homes, nois i noies ; que no hi falten
mares i donzelles, ni homes fets, ni jovencells del primer vol, ni els infants
eixerits i movedissos ; ésser cantor en aquella gran familia, cantar la cangd
de la Patria estimada, la cangé del temps antic i la del temps modern, la
cangd que prega a Déu 1 la cangé d’esbarjo 1 la de les dolces amoretes ; cantar
la forta, sana i dolga cangd de la terra i la tonada classica dels grans mestres
que aixeca l'esperit i el fa noble de nissaga alta; ajuntar la propia veu amb
tantes altres veus bregant, als assaigs, per a aconseguir el que el mestre de-
mana, exigeix, ara cridant, ara pregant, adés renyant, adés amb veu amo-
rosida ; ara aquest bon cantaire amb aquest dol¢ afany, es sent més home
perqué té les afeccions més profundes, la sensibilitat més afinada, I’amor a
Catalunya més fervent. El bon orfeonista, quan una obra és prou assajada i
totes les veus canten amb aquella perfecta harmonia de la bellesa vivent, el
bon cantor vibra en un goig inefable, s’oblida de si mateix i frueix d’un dels
moments més bells de la vida. I aquest goig li dura, el porta a dins sempre,
dia i nit, encara que no canti; i aquest goig, aquest daler, li déna fins una
més dolga fisonomia de cos 1 anima, li fa estimar més la vida, i es troba més
fill del bon Déu, creador de la bellesa.

Aquest goig, aquest daler, li crea dins el seu esperit una melodia consola-
dora dels fatigs de la vida, una cangé que és la sintesi de totes les cangons 1
tonades que en la gran familia choral ha apreses. Aquesta és la cang del bon
orfeonista ; la que porta sempre en '’anima el cantor que sent verament la
vocacié de I'art choral de Catalunya.

Lrufs MILLET
(Del Butlleti de I'«Orfes Gervasienc». Marg-Abril del 1936).
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L'obra dels Orfeons de Catalunya

Els orfeons de Catalunya, aquestes institucions fervents, humils i abnegades,
no sén, en el fons, altra cosa que la irradiacié poderosa, viva i magnifica de 1'obra
excelsa de I'ORFEG CATALA.

En efcte, d'enca dels seus comengaments, I'accié del mestre Lluis Millet, aquest
gran catala i aquest incomparable plasmador de I'Anima del nostre poble, davant
del seu OrRFEG CATaAniA, ha exercit sempre una influéncia viva i verament irresis-
tible per tota la nostra terra.

L’OrrES CaTalA ha encarnat sempre fidelment tots els grans ideals del nostre
renaixement artistic i patridtic i el seu exemple ha estat fecund i ha remogut tot
Catalunya. Amb I"Orreé CatatA hem vibrat tots els catalans i les seves veus
purissimes i fervents, al redés de la gloriosa senyera, han estat sempre com un
ressé inefable del nostre propi esperit.

Per aixd hem pogut constatar, ja fa molts anys, el fet que per tot allA on
passava I'ORFEG CaTaLl es sentia de seguida el desig d'aplegar-se els catalans
per enaltir, cantant tots junts, els cants de la nostra terra, concretant en ells
totes les aspiracions nostres, i de formar un orfeé que fos com el ressé d’aquell
que tan esplendorosament sabia aixecar l'esperit del poble.

D’aci d'alla, poc a poc, els orfeons anaren sorgint, com per art d’encanta-
ment, moltes vegades sense saber com, per l'esfor¢ decidit d'uns pocs i per una
mena de fe en els destins de la Patria que era ben filla de la fe mateixa que
sempre i en tota ocasié ha iHuminat el rostre bondadés d’apostol del Mestre Millet.

Els mestres dels nous orfeons que arreu de Catalunya anaren creant-se, es
llengaren ardits a la tasca improvitzant-se directors i manifestant molts d’'ells
aptituds del tot remarcables. Aixd pogué fer-se aixi perqué un noble i molt elevat
ideal regnava llavors en el clima espiritual de Catalunya i perqué tothom es
llengava a la brega somniant i confiant en la grandesa futura de la Patria.

El repertori dels Orfeons de Catalunya, amb lleugeres variants, ha estat tos-
temps gairebé el mateix repertori de I'ORFES Cataild ; aquest meravellds i abundés
repertori choral que avui dia fa honor a Catalunya i als seus misics i que aquests
pogueren crear gracies a l'existéncia de I'instrument prodigiés que el Mestre
Millet i els seus mai prou lloats collaboradors oferiren, amb I'OrRre6 Catard,
a Catalunya.

Quan I'any 1917 "ORFEG CATALA celebra les seves noces d’argent, o sien els
primers vint-i-cinc anys de la seva fundacié, hom vegé per primera vegada aple-
gats a Barcelona tots els orfeons de Catalunya, per a testimoniar a llur pare i
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capdavanter el més abrandat homenstze i la seva més férvida i més decidida ad-
hesié. Les senyeres de més de cinquanta orfeons desfilaren per Barcelona el dia
de la Pasqua de Resurreccié i les veus esparces de tot Catalunya aprengueren
de fondre's les unes amb les altres, lliurement sotmeses a una sola i tinica vo-
luntat, a un amor i un ideal com®, a una sola i tnica indiscutible jerarquia. El
cor i els bragos abrandats i cordials del Mestre Millet feren el miracle.

Des de llavors resta constituida la Germanor dels Orfeons de Catalunya, en la
qual hi han actualment inscrits uns 70 orfeons, que aporten el seu esforg generés

i la seva bona voluntat al renaixement del nostre cant choral i de la nostra cultura
musical i artistica.

Aquests orfeons, com ja hem dit, els vegérem per primera vegada reunits
I'any 1917 a Barcelona per a retre homenatge a I'ORFEG CaTALA amb motiu de
la celebracié de les seves noces d’argent. Al mati cantaren tots junts una Missa
Gregoriana al temple de Sant Agusti i, després, a la Plaga de Catalunya, tingué
lloc un concert popular dirigit pel Mestre Millet, en el qual prop de quatre mil
cantaires, a veus soles i amb acompanyament de dues cobles, interpretaren mag-
nificament un bell enfilall de cancons. A la tarda, cada orfeé donia un concert en
una placa de la ciutat, constituint aquests concerts una de les notes més simpa-
tiques i atractives d’aquesta grandiosa i inoblidable diada. A la nit, I'OrRrEO CaTaLA
obsequia els mestres, directors, julltes i cantaires dels orfeons, amb un concert
al Palau de la Misica Catalana, que s’emplend com poques vegades i en un dels
intermedis fon nomenat el Mestre Millet president de la Germanor dels Orfeons
de Catalunya i resth constituida aquesta federacié d'orfeons.

El dia 13 de juliol de I'any 1930 tingué lloc a 'Estadi de Montjuic el magne
i extraordinari Festival dels Orfeons de la Germamwor. Hi assistiren 51 orfeons
amb llurs respectives senyeres, formant un total de prop de sis mil cantaires, entre
nois, noies i homes. La desfilada dels orfeons per I'Estadi durd més d'una hora
i totes les obres que figuraven en el programa del concert, obtingueren sota la
direccié del Mestre Millet una interpretacié magistral, restant tothom meravellat
de la unitat, de l'afinacié insuperable i de l'expressié d’aquell immens conjunt
vocal. Fou aquest, indiscutiblement, un dels actes civics i artistics més gran-
diosos, més emocionants i el més important, que amb una organitzacié perfecta,
s'han realitzat a Catalunya. :

L’any 1934, amb motiu de les festes commemoratives de la Reptiblica, tots
els orfeons de Barcelona, dirigits pels Mestres Millet, Morera i Lamote de Grig-
non, formant un conjunt de prop de tres mil cantaires, celebraren un interessant
concert al Palau Nacional de Montjuic, cantant, entre altres composicions, la
Patria nova, de Grieg, acompanyats per la Banda Municipal d'aquesta ciutat.

La Germanor dels Orfeons de Catalunya ha obtingut petites subvencions de
la Mancomunitat i de la Generalitat de Catalunya i aixd li ha permés celebrar
diferents aplecs comarcals, o sia reunions i festivals dels orfeons d'una mateixa
comarca o encontrada, amb la finalitat de cantar tots junts i de mostrar, tamb¢,
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cada un per separat, la tasca realitzada. Aquests aplecs que constitueixen un po-
derds estimul pels cantaires aixi com també pels mestres i un motiu de joia i un
exemple de viva germanor pel poble, s’han realitzat: a Manresa (1918), a Vic
(1921), a Figueres (1922), a Reus (1923), a Manresa (1931), a Tarrega (1932) i
a Terrassa (1933). Coincidint amb aquests aplecs s’han celebrat tres Assemblees.
Una a Manresa (1918), altra a Vic (1918-1920) i la darrera a Manresa (1931). L'ob-
jectiu principal d'aquestes Assemblees, en les quals prenen part els mestres,
directors i els Presidents dels diferents Orfeons, és posar de relleu la importancia
excepcional que té per Catalunya, en tot moment, ’obra dels Orfeons, estudiar els
problemes que es deriven de la seva constant actuacié i orientar i encoratjar les
tasques musicals que constitueixen la base sblida del notre renaixement choral.
Durant el mes de desembre de I'any 1930, tingué lloc a Barcelona un just i me-
rescut homenatge al Mestre Francesc Pujol, que sempre ha treballat tan abnega-
dament i amb tan viu entusiasme per l'obra dels Orfeons. S’hi adheriren 61 or-
feons i al sopar d’homenatge hi assistiren més de 120 comensals.

Els orfeons celebren entre ells visites de germanor i festivals i ells podem dir,
en veritat, que sén els qui mantenen desperta i viva la consciéncia de la nostra
espiritualitat, ben catalana, i afressen el cami de la cultura musical del nostre

poble.

En aquests moments acaba d’ésser convocat el VIII* Concurs d’Aplecs Co-
marcals d’Orfeons, al qual va destinada integra la subvencié de 5000 pessetes,
concedida darrerament per la Generalitat de Catalunya.

L’obra dels orfeons de Catalunya és la gran obra del cant choral catala. Es
una obra humil perd viva i ben arrelada en el poble i ella aixeca i orienta i vivifica
I'esperit de les noves generacions, massa sovint desvinculades d'alld que carac-
teritza i aguanta les nostres esséncies pairals.

Es hora que tots els catalans, sens distincié de matisos ni de categories,
tinguin un coneixement ben clar i complet de tot alld que socialment, patridtica-
ment i artisticament 'obra dels orfeons significa i ha significat sempre en la tasca
llarga, incessant i heroica de crear una cultura i una educacié musical genuina-
ment catalana i d’assegurar, també, aixi, les llibertats fonamentals de la nostra
Patria.

Joax LLONGUERES
29 de marg del 1936.
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Il Congrés de la Societat Internacional
de Musicologia

Barcelona 18-25 del 1936

NOVES COMUNICACIONS

Darrerament han estat anunciades les Comunicacions segients:

Seccié A (Musicologia)

Emili Pujol (Paris). «La transcription de la' tablature pour wvihuela d’aprés la
technique de l'itstruments.

Elisabeth Jeannette (Munic). Ha canviat el tema anunciat abans pel que segueix:
«Importanza dello Stabat Mater del Pergolese nei Paesi Nordici prima della
difussione della Mattins Pasion».

Juljan Pulikowski (Varsovia). « Probleme und Anfgaben der Musikgeschichten.

Seccié B (Folklore musical)

Patrice Coirault (Paris). «Quelques exemples de la parenté que montrent des tim-
bres populaires aux Xvn® et xvi® siécles avec certaines de nos mélodies folk-
loriquesy.

Giulio Fara (Pesaro). «Etnofonia e civilth mediterranea. (Le basi della Storia della
Musica)u. :

Marius Schneider (Berlin). «Musikethnologische Kriterien zur Uberschrichtung
von Kultur und Rasse in Afrika».

Kurt Huber (Munic). Ha redactat el seu tema aixf: «Zur Typologie des Volks-
liedes im Mittel-und Westeuropdischen Raumn.

Seccié C (Cant gregoria)

H. Anglés (Barcelona). «Necéssité d’un catalogue detaillé des manuscrits gré-

goriens du moyen dge».
. Franquesa (Sabadell). «Ultimes troballes sobre el cant visigdtics.
. Gregori M.* Sunyol (Montserrat-Mila). «Etat actuel des travaux sur le chant

ambrosien».

o

PROGRAMA del Concert de 1'Orred CaTarA: Poifonia hispanica profana i
religiosa dels segles x1v, Xv i XvI.

(Dissabte, 18 d'abril, al Palau de la Misica Catalana, a les 22)

1.—Santa Mavia, astre del dia. Cantiga de «loor». Chor i orgue, Rei Anfds
el Savi, xu® segle.—Ewn soumillant. Balada dedicada a l'expedicié de Joan I
contra Sardenya l'any 1%93. Sm&n senyora Fornells de Sayés, amb acompanya-
ment de dues violes. Trebor (Robert), x1v® segle.—Las mis penas, madre. Soprans
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senyora Fornells i senyoreta Salvadé, tenor senyor Gibert, bariton senyor Lépez.
J. Escobar, xv* segle.—Enemiga le soy, madre. Sopran senyoreta Salvadé, amb
acompanyament de dues violes. Juan de Espinosa, xvi* segle.—0 guam puichra
es. Tres veus d’home soles. Antoni Marlet, xv? segle.—Ay triste que vengo ven-
cido de amor. Quatre veus mixtes soles. Juan del Encina, xvi* segle.—Adordmoste,
Seor. Quatre veus d’home soles. Francisco de la Torre, xvi* segle.—Torre de la
nifia. Soprans senyora Fornells i senyoreta Salvadé. Juan Ponce, xvi* segle.—
Ora baila ti. Sopran senyoreta Salvadd, tenor senyor Gibert i bariton senyor Lé-
pez. Andnim, xvi* segle.—{Oh dulce y triste memoria ! Sopran senyora Fornells,
amb acompanyament de viola i vicloncel. Milan, xvi® segle.—Si'm levi un bon
mutl. Pastorela. Chor mixt. Andnim, xv® segle.

11.—Amb molt gran dret. Cantiga, Chor misional. Rei Anfés el Savi, xu® se-
gle.—O Crux, ave spes unica. Chor d’homes. Pere Albert Vila, xvi® segle.—Soy
contento y vos servida. Sopran senyora Fornells, amb acompanyament de viola i
violoncel. Juan del Encina, Xvi* segle.—Lir entre cards. Madrigal. Chor mixt.
Joan Brudieu, xvi* segle.—Camino de Santiago. Sopran senyoreta Salvadd, amb
acompanyament de dues violes i violoncel. Alonso de Mondéjar, xvi® segle.—Ai,
quin dolor ! Villancet a la Passié de Jestis. Chor mixt i orgue (Mtre. Gibert). Joan
Cererols, xvi*-xvir* segle.—La Negrina. Ensalada. Chor mixt. Mateu Flexa, sen.
xvi* segle.—Caligaverunt oculi mei. Responsori. Chort mixt. Tomgds Luis de Vic-
toria, XvI* segle.—0 Magnum Mysterium. Motet del dia de Nadal. Chor mixt.
Tomds Luis de Victoria, xvi® segle.

II1I.—LaA MODERNA ESCOLA CHORAL CATALANA : El Cant de la Senyera. Himne
dels Orfeons de Catalunya. Lluis Millet.—EI! fill de Don Gallardé. Cangé popular.
] Sancho Marraco.—La sesta. Sobre temes populars mallorquins. Antoni Nogue-
ra.—El Maridet. Cangé popular. Antoni Pérez Moya.—El cant dels ocells. Cangé
popular. Sopran senyora Fornells i chor d’homes. Lluis Millet.—Quin fred. Cangd
nadalenca. Antoni Pérez.—Roses de tardor. Joan B. Lambert.—Canta i vola que
fa sol. 1diHi. Amadeu Vives.—Oda a la mar Hunyana, Amadeu Vives.—La mare
de Déu. Glossa de la cangé popular. Antoni Nicolau.-—Divendres Sant. Poema a
14 veus en quatre chors. Antoni Nicolau.

PROGRAMA del Concert organitzat per I'Associacié DE MUSICA ANTIVA:
Obres per a cant i vihuela, per Concepcié Badia d'Agusti i Emili Pujol.

(Dijous, 23 d’abril, al Casal del Metge, a les 19)

I.—Comentari sobre la vihuela, els vihuelistes i les transcripcions de la Tabl_a-
tura, per Emili Pujol.—Luys Milan: 6 Pavanes.—Luys de Narbdez: Diferencia
sobre el «Guardame las vacas».—Enrriquez de Valderrdbano: Soneto del primer
grado.—Diego Pisador: Villanesca.—Alonso Mudarra: Fantasia que contrahace
la harpa en la manera de Ludovico. (Vihuela solo: Emili Pujol). !

11.—Miguel de Fuenllana: Pasedbase el rey moro. Vos me matastcis.—Diego
Pisador : A las armas moriscote.—Enrriquez de Valderrdbano: De donde venis
amore.—Luys de Narbdez: Arded, corazdn, arded.—Alonso de }\‘iud.arra: Triste
estaba el rey David.—Luys Milan : Sospirastes Baldovinos. (Cant i Vihuela: Con-
cepeié Badia d’Agusti i Emili Pujol).
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MADRID

Si comparem l'activitat desplegada en I'ordre musical durant el segon i tercer
mes del present curs amb la dels mateixos mesos dels anys anteriors, hem de dir
que aquests d’ara han estat mesos de dejuni amb abstinéncia. A aixd han con-
tribuit diverses causes, entre elles les d'ordre politic. ;Qui durant les lluites elec-
torals, pensava en bregues filharmoniques, ja fos per a proporcionar-les en qua-
litat d'actuant, ja fos per assaborir-les en qualitat d'oient? Per altra part estava
fent una «tournées per diverses poblacions—i les hauria extés a Portugal sense
els obstacles que li posaren per a traspassar la frontera—una de les millors or-
questres de Madrid, que altres anys donava aci concerts per I’época aquesta. Ha
estat necessari que arribés la primavera perqué es disposessin a reprendre llur
tasca altres dues orquestres. De totes maneres, no seran prodigues en manifestar-
se. Un d’aquests dies haurd comencat una tanda de tres concerts I'Orquestra
Classica, dirigida pel mestre José Maria Franco, i en comenga una altra igual-
men de tres concerts I'Orquestra Simfonica que dirigeix el mestre Arbés. Pro-
metent fer un comentari global de la tasca desplegada per ambdues entitats en
la nostra cronica vinent, direm avui, per endavant, que la Classica compta amb
el concurs del violinista catala F. Costa per a una sessié, i que donari progra-
mes variats ; i que 1'orquestra d’Arbés anuncia el solista Querol i diverses nove-
tats, particularment la Sinfonia concertante per a piano i orquestra, d'Elizalde.

Els darrers concerts de 1’Associacié de Cultura Musical han despertat un gran
atractiu, tenint en compte l'entusiasme que, ja des de fa temps, inspiren alguns
dels intérprets; aquests han estat el violinista Jacques Thibaud, el pianista Ale-
xandre Uninsky, el violonceHista Enrico Mainardi i la clavecinista Wanda Lan-
dowska. Com que generalment el pablic barceloni escolta també en la delegacid
que I'esmentada Associacié té aqui, els mateixos artistes que presenta a Madrid,
i com que, per altra part, els programes vénen a ésser gairebé iguals en les dues
ciutats, no cal insistir sobre aquest aspecte.

La Societat Filharmodnica, tan floreixent durant els temps passats, en els
quals difundi amb noble generositat les obres més sublims de musica de cambra
i del repertori liederistic, sofreix agudissima crisi, que l'obliga a reduir el nombre
de concerts per tal de no agreujar més la seva dificil situacié economica. Aixl,
doncs, durant aquests dos mesos organitza solament dues sessions. En la corres-
ponent al mes de febrer presenta una cantatriu madrilenya de talent positiu, la
qual havia obtingut el premi en el concurs de cant organitzat per «Unién Radio
de Madrid». Maria Rita O’Farril—que és el nom d’aquesta sopran—interpreta un
repertori variadissim on predominaren els autors alemanys, havent-n’hi també
alguns de francesos, italians, russos i fins un finlandés. Com que Espanya no
podia restar al marge, estigué representada per les tres cancons de la colleccid
Ayes, composta per Maria Rodrigo, i Cantares, de Joaquin Turina. Els suissos
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Madeleine Gouser i Boris Roubakine, aquest darrer d’origen rus, s'associaren per
actuar, la primera com a violinista i el segon com a pianista, en l'execucié de
quatre sonates, els autors de les quals eren Mozart, Beethoven, Brahms i Debussy ;
es caracteritza llur diccié per una escrupolositat no mancada de relleu en bastants
moments. Per a mitjans d'abril la mateixa Societat de la qual parlem encarregara
una nova audicié—la segona d’aquest any musical—al Quartet A. M. I. S. (inte-
grat per Anton, Merono, Iglesias i Santos), I'aglutinant principal del qual esth
format per elements de l'antic i ja dissolt Quartet Rafael.

Lyceum Club Femeni ha comptat amb diversos artistes de relleu per algunes
sessions : el violinista Enrique Iniesta, la cantatriu Angeles Ottein i la jove agru-
pacié «Cantores Cldsicos Espafolesy. Sobrerament coneguts els dos primers en
el nostre mén musical i comentada la tasca dels darrers en recents créniques meves,
els meus lectors poden judicar 'actuacié desenyolupada pels uns i pels altres,
sense que jo hagi d'entrar en majors detalls.

Commemorat Saint-Saéns ocasionalment mesos enrera, en l'avinentesa del
seu centenari—concert hi hagué en qué, si la meméria no em falla, I’homenatge
es redui a incloure en un programa la Dansa macabra, com per a sortir del pas
i salvar sense gran esfor¢ un compromis que ningl no demanava—suara ho ha
estat solemnement, a !'Institut Francés, durant una festa patrocinada per I’Am-
baixador de Franga. Mr. Maurice Montigny, autor de diverses obres sobre lite-
ratura i misica francesa, i a més, fill d’una pianista iHustre que fou amiga i col-
laboradora de Camille Saint-Saéns, desenrotlli una conferéncia sota el titol Records
sobre Saint-Saéns. Escoltairem també unes paraules enginyoses i oportunes del
mestre Arbds, la llarga carrera artistica del qual li ha permés d’acumular una
gran quantitat d’anécdotes, que ell conta amb art i sén escoltades gustosament.
A seguit, foren tocades diverses obres del compositor homenatjat, entre les quals
el seu trio per a piano, violi i violoncel, amb el concurs de José¢ Maria Franco,
Rafael Martinez i Santos Gandia.

En el mateix local hom o, en una sessid, la pianista suissa-argentina Juanita
Stoecklin, i en una altra sessié foren escoltades obres de piano a quatre mans

« (Alkan, Fauré i Florent Schmitt, aquest darrer amb la suwite de valsos Reflexos

d’'Alemanya), la pianista portuguesa N'Elisa de Sousa Pedroso, i el pianista José
Cubiles.

Finalment, han actuat a !'Institut Franceés, Francisco Gil, el Director de
'Orquestra de Cambra de Valéncia, i Isabel Algarra, professora de I'Institut
Escola de ’esmenta localitat. El primer a la viola 1 1a segona al piano, desenrot-
llaren un programa molt poc fregitent, que és : el concert en la major per a viola
i orquestra, de Mozart, (la part d’orquestra, en la seva corresponent reduccié, fou
confiada a la pianista, i una curiosa i encisadora Suite antigna al margen de
Don Quijote, del destacat compositor francés Raul Laparra, els temps de la qual
sén una heroica Entrada, una sarabanda i un paspié tractats lliurement, i una
Estudiantina impregnada d’accents espanyols, corresponent cada nimero en les
seves intencions descriptives o evocatives a determinats aspectes psicologics del
Caballero Andante de la Triste Figura.

En la Legacié de Poldnia dond un concert e] pianista de la dita nacionalitat
Stanislao Szpinalski. A V'interés de caracter general que oferia el programa, hom
addiciona Iinterés particular de donar-hi cabuda a dos autors catalans gairebé no
nterpretats a Madrid: Frederic Mompou i Manuel Blancafort. Registro aquesta
novetat insdlita amb molt de gust, tot desitjant que els compositors de la nostra
terra siguin més prodigats en les audicions madrilenyes. ?

Els qui no hem oit ni oirem, sén els nombrosos intérprets que haurien actuat
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en vn Curs d'informacié musical, organitzat per la Residéncia d’Estudiants, el
qual curs havia de constar de deu sessions i no ha arribat a donar-se ni la primera,
per manca d'abonament. I és de doldre, puix que entre els autors—de diversos
segles i de variades procedéncies—figuraven els catalans Antoni Soler, Pedrell,
Granados, Vives, Mompou i Gerhard. A més hi hauria actuat la liederista Concepcid
Badia i el clavicemballista Joan Gibert Camins, Podra apreciar-se I'amplitud del
projecte—potser mort abans de néixer, per excés d’ambicié, en el bon sentit de
la paraula—quan es consideri que una sessié hauria estat dedicada al cant gre-
goria, una altra a Strawinsky i mitja més a Schénberg amb el seu Pierrot Lunaire.

Més éxit tingué d’ench que va iniciar-se fins al seu terme—per bé que aquest
no fos felic del tot—una brep temporada d'dpera al Calderon. Comenca el 18 de
gener i fini el 13 de febrer, encara que va tenir alguns dies de «réldches, com
diuen els francesos. Si bé el més avangat del repertori cfert era La Bohéme i
Tosca puccinianes, el cert és que 1'Ottein, Fleta i Rosetta Pampanini captivaren
un public fidel i cordialissim. En les postrimeries d’aquesta breu temporada fou
estrenada 1'dpera—d'alguna manera ha de designar-se—titulada Christus, la qual
només obtingué dues representacions, coincidint la darrera amb el comiat d’a-
questa companyia teatral. Un escriptor anomenat Santiago Aguilar teixi una série
d’escenes més propies d’oratori que no pas de drama liric, i els poshA misica amb
més bona voluntat que fortuna i més intuicié que tecnicisme un compositor canari
que es diu Juan Alvarez Garcla. L's excessiu de cadéncies litirgiques i de certs
himnes eclesiastics més o menys directament aludits, unit al realisme dels per-
sonatges, foren altres tants motius que contribuiren al poc éxit de I’obra. Com
que fou elaborada amb textos evangélics, els autors havien d’haver-los idealitzat
i fins presentar-los en forma simboélica—Wagner en el seu Parsifal és exemple
eloqiient de tot el que pot fer-se en aquest sentit,—en lloc de mostrar-los al viu,
i encara amb un recitatiu constant que feia més cansada 1'audicié. L'esfor¢ del
music i la colaboracié del intérprets—especialment Fleta en el paper de prota-
gonista—contribuiren a conquistar la indulgéncia del pablic, encara que no fou
una indulgéncia plenaria, ni molt menys.

Mentrestant, les obres de construccié de l'antic teatre Real—avui denominat
de ’Opera—segueixen el seu curs amb etapes de represa i etapes de paralitzacio
d’aquestes obres. I els diferents ministres que es succeeixen a Instruccié Publi-
ca—en aquests darrers temps un cada mes, aproximadament—continuen mostrant
interés per tal que acabi la situacié andomala del susdit teatre. L’actual ministre
demani no fa gaires dies I'expedient d’aquestes obres per estudiar-lo i resoldre
I'afer, car creu intolerable deixar-lo pendent any darrera any, amb el consegiient
perjudici que una situacié aixi produeix als elements que viuen de I'art liric i
privant el piblic en geneal d’una de les seves més nobles i artistiques satisfaccions.
D’aquesta faisé va manifestar-se, quasi literalment en sortir d’un Consell de mi-
nistres. Esperem, doncs, una vegada més i tant de bo ara amb fonamentats op-
timismes, el gran remei al vell mal.

Joser SUBIRA

PARIS

L’orquestra Pasdeloup és I'tinica que aquest any ha pogut presentar un nombre
veritablement imponent de primeres audicions. o

No m'ha estat possible d’escoltar-les totes; per tant, les meves omissions
sén involuntaries. ;

En el primer concert de misica moderna ofert per l'orquestra expressada,




172 Revista Musical Catalana

va donar-se, entre altres obres, Musica per a radio, escrita por Honegger, el qual
pretén despertar en nosaltres les mateixes sensacions que sent el radio-oient quan
déna voltes al boté del seu aparell. Perd I’experiéncia es trenca per la seva base,
puix que en el plagr del ridio-oient nedfit, anava a dir emocid, hi entra molt
la sensacié de sentir-se transportat en vol magic de Praga a Roma, de Berlin
a Londres, donant voltes pel quadrant d'Europa i escoltant, en el transcurs del
seu viatge quiméric, veus i sorolls, a voltes més evocadors que les propies mii-
siques. Tot aixd desapareix en la sala de concerts a la qual anem amb altres pre-
ocupacions, potser amb altres prejudicis. Per aixo i per la forma que necessiria-
ment imposa a 1’obra una idea preconcebuda que no respon a una necessitat d'ar-
quitectura musical, ens sembla 1'experiéncia inttil i decepcionant.

Cosa molt distinta és Semiramis del mateix autor; ballet sobre un escenari
de Valery, estrenat fa dos anys en 1'Opera, i que ara intenta passar a la sala de
concerts, intent que jo crec que no li és favorable i que la misica suporta malament.

Honegger torna amb aquesta obra al llenguatge aspre de fa uns anys. Amb
una sola audicié ¢és dificil de discérrer a través d’aquest massis de dissonancies
 extreure’n la substincia musical que sens dubte conté. A la rudesa del llenzuatge
que ve a augmentar una orquestra copiosa, s'afegeix la veu poc grata d’Ida Ru-
binstein, la qual declama amb grans crits, i les ondes Martenot que, per des-
coneixement dels compositors o per l'indole de I'instrument en algun dels seus
registres, no s’amalgamen pas bé amb I'orquestra. Aixi sentim a voltes, sobtada-
ment, un bombardi gegant o un xiulet de locomotora del pitjor gust. Altres ve-
gades, en canvi, s'obtenen efectes d’una netedat, d’'una suavitat, que no assoliria
el millor flautat d’un orgue en mig de la penombra d’una Amplia nau de catedral.
Instrument sobrehuma que exigeix, tamb¢, orelles sobrehumanes o un tacte ex-
quisit.

Durant tres quarts d'hora s'arrastra mandrosament aquesta massa espessa
en la que no obstant hom pot veure tres episodis ben definits. Aquests episodis
sén la llegenda de Semiramis, la nit propicia als amors de la reina i la sublimacié
de Semiramis per si mateixa i dé si mateixa, que sembla ésser la clau de I'obra.
D’aquests tres episodis, els dos darrers sén el millor de I'obra i les meves pre-
feréncies sén encara per al segon, en el que sonen un chors de dona. Es aci on
s’humanitza un xic la musa d'Honegger, musa que indubtablement ens porta ins-
piracions de les riberes del Danubi.

En aquest mateix concert es donava també la misica d’altre ballet, la misica
del qual es passa perfectament de I’escenari. Aquest ballet és Diana de Poitiers.
A cada obra nova que coneixo d’Ibert, em vaig confirmant en 'opinié que vinc
sostenint de des de fa aleun temps, que Thert és el compositor més musical, en-
cara que sembli redundincia, que Franca presenta en 'actualitat ; em refereixo,
esth clar, als compositors de la seva generacié. La seva Diana és una delicia, i
encara que a mi em sembli una puerilitat emprar I'orquestra de la tetralogia per
iHustrar els jocs amorosos de la cort de la bella Diana de Poitiers i evocar les
«branles» del segle xv, el cert i el que en resum ens interessa, ¢s que amb aouesta
orquestra un poc massissa, Ibert obté efectes bellissims. No hi ha un ffefallimcnt
en tota la partitura, la misica és abundant, molt bonica, plena d’atractiu.

En poc menys d’una setmana s’han donat diverses obres de Prokofieff, entre
elles les seves produccions més recents: una misica d'escena per a una obra ti-
tulada Nits d’Egipte i el seu Concert per a violi. Sento no podq dir d’aqnestes
dues obres el que es mereixen altres obres del propi autor. La miisica de Prokofieff,
tan rica d’invencid, de personalitat tan acusada, es veu nri_vada. en aquestes
obres, d’aquella espécie de truculéncia wcocasse», d'aquells Agils salts i atreyides
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piruetes de genial clown simfonista... que tant ens diverteix i que constitueix la
seduccié d’aquest music, un dels més interessants de l'actualitat. El seu Concert
per a violi, és d’una extrema indigéncia. Prokofieff no és home capag d’intentar
un art de tipus classic per al qual no es presta la seva abundant naturalesa. Vol
€sser pur i és fat, vol ésser ponderat i és pobre, vol manejar la vella sintaxi i
la seva fn.";a vacila perqué no la mou una conviccié sincera i una necessitat del
seu sentir turbulent. A excepcid del darrer temps, la resta pateix d’aquest mal i
el mateix pot dir-se de les seves Nits egipcies, amb excepcié del preludi i el darrer
tros titulat «Roma militaris», una estampa plena d’humorisme.

Termino assenyalant altres quatre audicions noves: un concert excessivament
llarg de Vellones, una evocacié marina de Vaubourgoin, d’una bona pasta or-
questral, un concert ben escrit i ben equilibrat de Gallon, per a oboé, clarinet i
fagot, amb acompanyament d'orquestra, i unes suggestives danses de Tcherep-
nine, plenes de color i que si no m'equivoco, estan criades a figurar fregiient-
ment en els programes.

Joaguim RODRIGO

BARCELONA

GRAN TEATRE DEL LICEU: Tercer concert simfénic. — Fou consagrat,
gairebé tot, als nostres musics. I el mestre Joan Lamote de Grignon, dirigi, doncs,
les segiients obres: Avant per la Patria, obertura, Francesc Pujol; Allegro sim-
fonic (estrena), Antoni Marqués; Dues danses mallorquines, per a orquestra de
corda 1 piano, Baltasar Samper ; Preludis a l'amic absent (estrena), Ricard Lamo-
te de Grignon ; La nit de Nadal, oratori, Joan Lamote. Oirem, oi més, Le Tom-
beau de Couperin, de Maurice Ravel, i Sinfonietta (primera audicid), d’Alexandre
Zemlinsky.

Avant per la Patria, obra del mestre Pujol, que haviem ja aplaudit al Palau
de la Musica, és una produccié filla del més franc optimisme. Es la creacié d'un
music, d'un home que creu en les forces vives, eternes, de la Patria. De les forces
que, en efecte, s’obren sempre pas i aconseguéixen triomfar, imposar-se. L’ober-
tura de la qual parlem, apareix clarament 1 destrament bastida i sona bé, molt
bé. I en escriure-la, I’autor es serveix, amb traca, oportunament, d'elements folk-
lorics nostres.

L’'obra del mestre Pujol fou ben executada i llargament aplaudida.

Amb el seu Allegro simfonic, Antoni Marqués sembla haver canviat una mica
d’estil. Es diria que el misic guaita ara vers els vells mestres i llurs estructures.
I fa bé. Car sense forma, sense estructura, no hi ha obres duradores. La nova
produccié d’Antoni Marqués té el caricter d’un primer temps de simfonia. Caldria
terminar, doncs, ’'obra comencada. El primer temps, 1'dllegro del qual parlem,
és, certament, sabordés. Es encara, algun cop, una mica impersonal. I és natural
en tractar-se de 1'obra d’un artista jove. Perd ¢s ja prou interessant, prou va-
lués, per a desitjar que la Simfonia sigui terminada. :

Les dues danses, les dues glosses de Baltasar Samper (que ja coneixfem), sén
plenes de caricter. Samper coneix bé el floklore de la seva terra, de Mallorca, i
sap servir-se’n. I les seves danses sén riques de ritmes i de color. Es tracta de
dues produccions francament reexides. N

En escriure els seus tres Preludis (Lent-agitat-serenament), el jove mestre
Ricard Lamote, es serveix, amb traga, d’una ben coneguda cangé popular nostrada.
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Pero la _transfqrma destrament, se'n serveix per a donar unitat a la seva obra i
també per a situar-lo, podria dir-se. I en crear els seus Preludis, 'autor es ser-
veix, aixi mateix, d’escales diferents. I el seu treball és innegablement curiés,
tragut, i revela 'existéncia d’'una méi experta en l'art d’escripre musica. Els Pre-
ludis del jove Lamote son, d'altra banda, sentits, expressius. 1 hom sent que
P'autor furga, valentment, per tal de crear coses noves, ambients nous.

Confessem que ens fou ben agradds de tornar a sentir La nit de Nadal, del
mestre Joan Lamote. Obra agradosissima que, situada entre nosaltres, eixida del
nostre renaixement, ens sembla ja classica. Es, en tot cas, un dels encerts evidents
de la musica d’un cert moment de la nostra historia. I l'escriptura apareix ja més
destre que altres obres escrites durant el mateixos temps. Es ja 'obra d'un mdsic
expertissim. I ens plaurd sempre la manera que adopta el mestre Lamote, en La
nit de Nadal, de tractar, de glossar la cangé popular. La seva cangé de bressol,
ens sembla, per exemple, una franca troballa. I com tot ¢s delicat, sentit, en
I’obra de la qual parlem ! Tornem-ho a dir: per a nosaltres, La nit de Nadal és
ja una obra classica.

Le Tombeau de Couperin, de Ravel, és una produccié que sona esplendorosa-
ment. Heus aci I'obra d’un misic destre, d’un artista ben personal.

Aplaudirem també, amb gust, la Sinfonietta, d’Alexandre von Zemlinsky. Com
succeiex en moltes de les obres dels nostres dies, els elements tematics dels quals
es serveix el music vienés, no sén pas sempre massa valuosos. Perd Zemlinsky
escriu amb tracga i la seva obra té nna bella vida ritmica. I hom descobreix més
d’un encert, més d'una troballa, en la Sinfonietta de la qual parlem.

Baltasar Samper i Ricard Lamote dirigiren llurs obres. La resta del programa
fou dirigida pel mestre Joan Lamote. 1 colaboraren, amb traga, a la sessi6 que
ens ocupa, la sopran senyoreta C. Oliver, el bariton M. Pedrola, la pianista
D. Porta i 'orfeé L’Eco de Catalunya, que dirigeix, com ja ¢s sabut, el mestre
Josep M.* Comella. L'orfeé esmentat cantad bé I’obra del mestre Lamote.

Quart concert simfonic. Fou dedicat a Beethoven i el dirigi el ben conegut
mestre Clemens Krauss. Hi havia al programa la Primera i la Novena Simfonia
del gran sord.

En escriure la seva primera simfonia, Beethoven era ja un music expert, perd
seguia encara les petjades de Haydn i de Mozart. Talment com les primeres Sona-
tes que escrivi Beethoven per a piano, la seva primera simfonia és, doncs, encara
una mica impersonal, Perd és ja curiosz, ben bastida. Hi ha, en fi, en la dita pro-
duccié, més d’una troballa ja genial, troballa o troballes que anuncien les grans
obres futures.

I res no direm ara de la Novena Simfonia, obra capdal que s’imposara sempre.
Ara, sobretot, que hom juga sovint, sense malicia, amb ritmes 1 amb coloracions ;
ara, sobretot, que els grans musics semblen, sovint, servir-se de qualsevol ele-
ment tematic 'obra elevada, 1'obra expressiva, 1'obra rica, complexa, de Beetho-
ven, es torna exemplar. B

La Novena Simfonia de Beethoven fou ben dirigida pel mestre Krauss. 1 la
seva interpretacié fou seriosa, equilibrada, ritmada, justa i, per damunt de tot,
sobria. Krauss no empra cap truc, cap efectisme. I la execucié que dirigi, doncs,
de la Novena fou, creiem, una de les millors que havem sentit entre nosaltres.

En la execucié de la Novena Simfonia, collaboraren, ben er'uccrt?.dame!\t. els
ben notables i coneguts artistes C. Badia, C. Callao, G. Brunning i A: ’\-ella. I
els chors foren cantats pel tamb¢ ben aplaudit Orfeé Gracienc, que dirigeix el
mestre Balcells. I ja ni caldria dir que els cantaires de 1'Orfeé Gracienc reeixiren
plenament en llur dificil i delicada tasca.
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Clemens Krauss dirigi, també; amb traca, la Primera Simfonia de Beethoven.

Darrer concert simfénic.—En dirigir el darrer concert simfonic organitzat,
la present Quaresma, al Gran Teatre del Liceu, el mestre Hans Knappertbusch
assoli un éxit franc. I no oblidarem mai, per exemple. la seva interpretacié de la
Serenata nocturna, de Mozart.
. Hans Knappertbusch (que havia ja dirigit al Liceu), és un artista que sugges-
tiona, que s’imposa als seus musics, sense gestos excessius. Gairebé ni marca el
compas i no molesta, doncs, els seus musics (ni Daficionat, 1'auditor) amb els
moviments métrics del seu brag. No, Knappertbusch anima, dirigeix els seus mi-
sics, i déna vida a I'obra executada, mitjangant pocs gestos. Pero els seus gestos,
els seus moviments, sén justos, precisos, imperiosos. | sota la seva direccié les
obres sorgeixen, en veritat, plenes de vida. I pot dir-se que les obres que dirigeix
el mestre del qual parlem, viuen, realment, llur propia vida.

Repetim que no oblidarem pas I'execucié, sota la direccié del mestre Knappert-
busch, de la Serenata nocturna, de Mozart. Heus aci Mozart, el veritable Mozart,
amb el seu natural, irresistible encis! I res, doncs, de moviments massa vius i
d’accents acusats, repetits, pertorbadors.

Hans Knappertbusch dirigi, també, da manera justa, la ben personal obertura
d'Oberon, de Weber i subratlla el lirisme desenfrenat del Don Joan, de Strauss.
Heus aci una bella i tamb¢ justa interpretacié de la ben coneguda produccié de
Ricard Strauss.

També aplaudirem la interpretacié ritmada, equilibrada, de 'obertura ja po-
pular del Tannhduser i ens impressionirem sentint el Preludi i la Mort d'lsolda,
del Tnistany, el Preludi del Parcival i el d’Els mesires cantaires.

Knappertbusch ens recorda els bons temps de Richter i de Mottl.

Hans Knappertbusch assoli—repetim-ho—un éxit franc, esclatant. 1 hagud¢ de
repetir el Rondd final de la Serenata de Mozart. | els misics de I'Orquestra del
Teatre del Licen compartiren els aplaudiments.—X.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA. Associacié pe CuLtrra Musicar :
IVanda Landowska.—Ens fou ben agradds de sentir de bell nou la ben coneguda
pianista i clavicembalista, Wanda Landowska. I la trobarem més artista, més
intelligent que mai. Wanda Landowska toca, al clavicembal, la Suite en mi major,
de Haendel, set Sonates de Scarlatti, Les Sauvages, de Rameau, Sceur Monigue,
de Couperin el Gran, i la Fantasia cromatica i fuga, de J. S. Bach.

No creiem pas que sigui possible tocar amb més traga, amb més gracia, les
obres esmentades, que com les toca Wanda Landowska. El domini de la técnica
¢s absolut. L’artista de la sual parlem, ven¢ les dificultats talment com jugant.
Es més, no existeixen ja per a ella les dificultats. I tot ix dels seus dits amb cla-
redat, amb sorprenent facilitat. I cal recordar que Wanda Landowska adopta,
sovint, moviments vius. L’exquisida, la talentosa clavicembalista de la qual par-
lem registra, a més, les obres, de manera rica, admirable. I assoleix efectes
sonors saborosissims. Dubtem, perd, que els clavicembalistes dels segles dissete
i divuité posseissin clavicémbals com els que construeix la casa Pleyel, de Paris.

Wanda Landowska executh al piano fa Sonata en la major, ben coneguda, de
Mozart. I afirmem també, rodonament, que tampoc no és possible tocar-la ni
cantar-la millor. Aixi es toca el piano i aixi s'interpreta, aixi es canta Mozart !

I ja ni caldria dir que Wanda Landowsua fou, com sempre, ovacionada.

Oblidavem de fer constar que, abans de l'execucid de la Fantasia cromatica,
de Bach (i la versié de la qual es serveix Wanda Landowska, és ben interessant).
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Wanda Landowska executa, fora del programa, una Plainte valuosissima de Fro-
berger. I Wanda Landowska digué, a proposit de I'esmentada produccid, que la
fantasia cromatica, de Bach, podria ésser filla de la produccié innegablement ad-
mirable ;; personal de Froberger. L'observacié de Wanda Landowska ens sembla
justa.—X.

Enrico Mainardi.—Després de Wanda Landowska, 1’Associacié de Cultura Mu-
sical ens presentd el violonceHista italih Enrico Mainardi. Es tracta d’un ben
notable executant. Mainardi interpretd el segiient programa: Largo, Boccherini,
Sonata en re, Locatelli, Suite en sol menor, nim. 1 (per a violoncel sol), Tres
cants, Pizzetti, Nocturn i Tarantela, Casella, Aprés un réve, Fauré, Minuet, De-
bussy, Allegro spiritoso, Senaillé.

Enrico Mainardi posseeix un so bonic i llueix una técnica segura. I el seu
estil és seriés. Triomfa, sobretot, en tocar l'important suite del vell Bach. Obra
qilficil que exigeix, per a ¢ésser ben executada, un bon técnic i un ben despert es-
tilista.—X.

Associacté DE MUsica «pa CaMERaw : Fritz Kreisler.—L’Associacié el nom
de la qual encapgala la present nota, confii, novament, un dels seus concerts al
popular violinista Fritz Kreisler. El gran artista (arreu aplaudit), executi el
Concert en re, op. 61, de Beethoven, el Concert en mi major, nim. 2, de J. S. Bach,
i obres seves i de Ravel, de Debussy i de Paganini-Kreisler,

Kreisler (com tothom sap), toca, interpreta els Concerts ja citats de Beethoven
i de Bach, de manera mestrivola. I ningt no pot ja oblidar la seva interpretacid,
per exemple, del Larghetto, del Concert de Beethoven i de 1’'ddagio del Concert
de Bach. Heus aci vers models d’interpretacié sentida, plena d’emocid, perd
equilibrada, assenyada, amb tot, i naturalment justa. ;I com el so que assolia
Kreisler en executar les obres esmentades, era pur i ple de vida, de vida expres-
siva | Cal ésser un veritable artista i cal tenir ja alguns anys per a posseir 'estil
sobri, just, ple d'encis, que posseix ja naturalment Kreisler. 1 qué dir ara de
la seva técnica i també del seu bon gust, de la seva delicadesa, de la seva gracia,
en tocar els Capritxos de Paganini o el Preludi i Allegro; de Pugnani-Kreisler,
o la Cangé Lluis XIII i Pavana, de Couperin-Kreisler, o la Piéce en forme d’Ha-
banera, de Ravel, o La fille aux cheveux de lin, de Debussy !

Kreisler és un gran mestre i per damunt de tot, un gran artista. I hom comprén
els seus éxits d’arreu.

El mestre Pau Casals dirigi I'orquestra en executar Kreisler els Concerts de
Bach i de Beethoven. Volgué aixi colaborar, amablement, a les execucions del
sen confrare i amic.

I el pianista Alexandre Vilalta acompanya amb cura les obres de la segona
part del programa.—X.

En el nimero vinent de maig completarem aquesta seccié de concerts.
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