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Agrupació Fotogràfica dc Catalunya
Carrer Duc de la Victòria, 14, pral.

BARCELONA

Any XI - Núm. 120 Octubre 1935

ilo es permet reproduir o traduir cap treiiaii pulilicat en aquest Butlletí sense esmentar
el seu orlpen I el nom del seu autor

Nostre Programa
Ja som a la Tardor i amb ella desperten les energies que la

calor endormi. A les sessions del Consell Directiu tot són idees i

proposicions per a enriquir la temporada que comença, amb el

més gran nombre possible d'actes que contribueixin a augmentar
el prestigi de la nostra entitat. Com és natural no totes poden rea-

litzar-se i les que poden ésser posades en pràctica, necessiten llur

temps per a ésser estudiades. A la darrera reunió es varen pren-
dre acords interessants que mentre les circumstàncies no ho im-

pedeixin s'aniran complint successivament. Es tractà d'organitzar
un Saló Estranger per a la Tardor, cap allà al novembre, essent

de totes les manifestacions artístiques proposades, la que té una

realització més insegura pel poc temps de què hom disposa. A

iprimers d'any tindrà lloc el Concurs anyal i cap al febrer un

Concurs social per als senyors que no hagin tingut ocasió de clas-

sificar-se, o que pertanyin a la segona categoria, el reglament del
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qual tindrà característiques menys severes que el de Fi d'any. A

continuació i cap al mes de maig tindrà lloc el IV Saló Interna-

clonal d'Art Fotogràfic. Això sense perjudici d'organitzar altres

exposicions particulars o d'entitats afins que puguin ésser pro-

posades al C. D. Hi hauran cursos fotogràfics i reunions periòdi-

ques nocturnes de projeccions, cinema, etc. També és intenció

del C. D. la modificació de l'enllumenat de la sala. Regnà, doncs,

i'entusiasme que és la base per a treballar amb èxit pro Agrupa-
ció, que és tant com dir pro Fotografia i com pot ésser segur que

aquest entusiasme no mancarà, com no ba mancat mai, entre

els senyors socis, bem de creure que la temporada que comença

marcarà un pas endavant en la marxa de la nostra benvolguda
Entitat en la seva obra de divulgació fotogràfica cultural.

El més bonic do la fotografia és sense dubte el positivar en procediments
pigmentaria, essent l'únic molest la preparació preliminar d'aquests. Doncs

bé, si Toleu estalviar-TOs les molèsties que comporta el fer contratipus i nega-

tius grans en el tiratge de Fressons o de Carbons, la casa

BOADA 1 CAMPAÑÁ
Tallers, 1 7

i TOS ofereix la scTa secció de treballs artístics, única especialitzada en amplia-
cions amb trama, flou, etc., per a concursos o exposicions, contratipus, nega-

tius grans, ampliacions en paper Bromoli, rebaixades i curtides i a punt

d'entintar. Retoc de negatires, enganxaments de copies per àlbums, repro-

duccions etc.

►
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Crítica de Ics obres

fotogràfiques
"La ruta de Calcdon'*

^

de A. R. van Oudtshoorn

per GRISEJUS

Heus ací un paisatge essencialment pictòric i per tant de di-
ficil interpretació fotogràfica. Cal que el fotògraf sàpiga disposar
els mitjans que la Fotografia posa al seu abast de faisó que om-

plin el buit que la manca del color representa en la realització
d'aital tema. Es en aquesta mena d'assumptes, més que en cap
altres, on la llum, les línies del subjecte i llur distribució racional,
així com llur proporció, susceptible d'ésser modificada pel despla-
çament de l'aparell juguen un paper molt important. Examinem
com se n'ha sabut valer l'artista, gens vulgar, que és Oudtshoorn.

La llum. — Per a fer més interessants les grans extensions de
verd i ocre que formen la vegetació i la terra, totes dues difícils
de rendir pel material sensible, la llum és lateral i prové d'un sol
molt ^llunyat del zènit, tal vegada al caure la tarda. D'aquesta
forma s'assoleix que quan l'espai (a) d'ombra qui ompla un terç
de la prova per la seva banda, dreta resulta un xic feixuc i mas-

sa pujat de to, hagi a la banda esquerra i damunt els matolls (b) el
clar de llum suficient per a donar vida a aquest primer terme,
mentre que el segon terme el grup d'arbres (c) rep la llum neces-

sària perquè la seva massa no presenti el mateix to que la su-

perficie (a), el que destruiria per complet, la graduació de tons

que enriqueix la prova.

Composició. — El punt de vista escollit, és sense dubte, el

precís, puix si bé convenia per al que la part dreta es refereix,
l'haver desplaçat l'aparell vers aquest costat i dirigida aleshores
més cap a l'esquerra, per així reduir l'ombra (a) llavors, no hau-
rien estat repartides les línies de la manera que l'autor desitjava
o sigui coincidents damunt el punt de sortida (d), coincidència
que dóna una gran força expressiva a la prova, puix que fa so-

bresortir l'interès de la ruta, tema del quadro.
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Equilibri. — Heus ací l'única falla d'aquesta composició. Els

seus elements es troben equilibrats en part; la que compren les

masses que formen el paisatge; aquest equilibri, però no existeix

entre el cel i la terra. Resulta massa violent el salt que fa el to

d'una a altra part de la prova. Hi han uns núvols, però, tan clars

que no presenten suficients valors, efecte això d'un negatiu lleu-

gerament dur en la part del cel, bé per manca de filtre adequat,
bé per haver revelat més enllà del necessari. Això fa que la vista

no descansi damunt eixa carretera que sembla haver inspirat a

l'autor i sense poder remeiar-ho tendeixi a anar-se del tema prin-

cipal per aquest cel mancat d'atracció. Tant sols amb haver asso-

lit un to un xic més intens, l'efecte hauria estat obtingut. Cal, no

obstant, reconèixer que era particularment difícil solucionar les

diferències de lluminositat que aquest quadro presenta i que

l'autor, tal vegada cregué millor donar preferència a la correcta

interprei;ació de l'espai (a) del primer terme, que per ésser-ho i

tenir una llum deficient, exigia un aexposició i un revelatge tal

vegada majors que el tolerat pel cel a fi de donar tots els seus

valors.
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Les emulsions

pancromàtiques modernes
per M. H. Cuisinier

Hom ens demana, a sovint de tractar sobre els avantatges de

les emulsions pancromàtiques.
Hom sap que existeixen, actualment, 3 classes principals d'e-

mulsions fotogràfiques:
1.® Les emulsions "ordinàries", que són, sobretot, sensibles

a l'ultra-violeta i al violeta-blau, però molt poc sensibles al blau-

verd, i pràcticament insensibles al verd, groc i al vermell.

2.» Les emulsions "ortocromàtiques", sensibles a l'ultravio-

leta i al violeta-blau, al verd i al groc, però insensibles al vermell.

3.® Les emulsions "pancromàtiques", que difereixen de les

emulsions ortocromàtiques en el que llur sensibilitat es refereix
al taronjat i al vermell. També existeixen emulsions pancromà-
tiques bones de registrar el vermell fort i l'imfra-roig.

Avantatges de les emulsions pancromàtiques

Les emulsions pancromàtiques asseguren la reproducció con-

venient — no ens atrevim a escriure fidel — dels objectes colorats,
tant en raó de llur sensibilitat a totes les radiacions espectrals
com del control que elles permeten d'exercir sobre els colors per

mitjà de filtres de llum, o "écrans". Són així mateix indispensa-
bles per a la fotografia dels objectes vermells, taronjats o grocs,
si hom vol obtenir valors en consonància amb la lluminositat vi-

sual d'aqueixes tintes. No cal perdre de vista que el groc és habi-

tualment millor traduït sobre l'emulsió pancromàtica que sobre

l'emulsió ortocromàtica. El groc, en efecte, no és pas un color sim-

H5
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ple, sinó una barreja de verd i de vermell. L'emulsió ortocromà-

tica, que no registra més que el verd, tradueix el groc per un valor

ombrejat que no correspon de molt a la lluminositat d'aquest
color.

Mentre que les emulsions ordinàries i ortocromàtiques no són

impressionades més que per una fracció de les radiacions emeses

per les làmpares elèctriques d'incandescència, l'emulsió panero-

màtica és impressionada per la totalitat d'aquestes radiacions.

Aquesta particularitat ha permès a alguns publicistes donar la

impressió que la sensibilitat de l'emulsió pancromàtica augmenta
quan es treballa amb llum artificial, però convé dir que no és així,

sinó que ella conserva llurs propietats, mentre que la sensibilitat

de IjBS emulsions ordinàries i ortocromàtiques disminueix.

Els avantatges que acabem d'enunciar fan de l'emulsió pan-

cromàtica el material sensible que permet efectuar tots els tre-

balls fotogràfics, comprenent les reproduccions de documents en

negre i blanc, i de treballar amb totes les llums.

Les primeres emulsions pancromàtiques.

Les primeres emulsions pancromàtiques foren posades a la

venda als voltants del 1905. Llurs característiques continuen Içs
següents: gran sensibilitat al violeta-blau, sensibilitat, mitjana al

vermell, sensibilitat més feble al verd (excepte en el cas d'emul-

sions sensibilitzades especialment per a aquest color).

Aquestes emulsions foren concebudes per a l'exposició a la

llum natural, que conté aproximadament al 33 % de violeta-blau,

i ban donat un rendiment satisfactori dels colors. Cal, però, ate-

nuar la influència de les radiacions violetes i blaves filtrant la

llum per mitjà d'un écran groc, i facilitar de vegades l'acció qui-
mica de les radiacions verdes i vermelles amb écrans de tintes

apropiades.
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Les emulsions pancromàtíques modernes

L'empleu cada vegada més estès de la llum artificial per làm-

pares elèctriques d'incandescència, amb dominant rogenca, ha

pottat els industrials a preparar emulsions pancromàtiques de
sensibilitat exaltada dins el vermell; aquesta sensibilitat, de ve-

gades, sobrepassa notablement la sensibilitat al violeta-blau (Hom
estima que la llum emesa per les lampares elèctriques d'incandes-
cència del tipus 1/2 watt, alimentades normalment, es composa
de 50 % de radiacions vermelles, 30 % de radiacions verdes i
20 % de radiacions blaves). Es pot dir, doncs, que de tals emul-
sions són susceptibles d'ésser empleades sense filtre groc, en nom-

brosos casos. I això no és pas el seu sol avantatge. Gràcies a la
seva gran sensibilitat ai vermell, fa possible, en els estudis en-

llumenats amb làmpares d'incandescència, de donar exposicions
relativament ràpides. Afegim encara que les venes de les fustes

grogues o rogenques (noguera o caoba) són generalment ben plas-
mats sense l'ús de l'écran taronjat o vermell que és sovint neces-

sari amb les emulsions del tipus antic.

Aquesta classe d'emulsió té doncs, avantatges incontestables

que es poden resumir així: gran sensibilitat en llum emanada

per làmpares elèctriques d'incandescència, rendiment general-
ment satisfactori dels violeta-blaus, i dels vermells forts, sense

l'ús d'écrans correctors.

Examinem mentrestant si la gran sensibilitat — que tothom
reconeix — de les emulsions pancromàtiques modernes, no queda
compensada per seriosos inconvenients.

La pràctica permet constatar que aquestes emulsions acusen

una regressió no descuidable de la sensibilitat quan bom les uti-

litza amb llum rica en radiacions blaves, com la llum natural, a

la qual la majoria dels fotògrafs resten encara fidels, o bé la llum

de làmpares elèctriques d'alt voltatge, í que representa probable-
ment l'enllumenat de l'avenir. La pràctica dóna igualment l'oca-,
sió de remarcar que la molt gran rapidesa de les noves emulsions
s'ha adquirit al preu de la sobrecorrecció dels colors "calents"
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Cgrocs, taronjats i vermells clars). Aquesta sobrecorrecció és par-
ticularment sentida pels retratistes, que cerquen d'obtenir imat-

ges modelades, i en canvi veuen sovint els valors delicats del ros-

tre escamote] ats, o quan menys mancats de games per raó de

l'excessiva gran sensibilitat de la nova emulsió a les radiacions

de gran llargada d'ona reflectides pels "tons de carn". En lloc dels

retrats "esculptòrics" que ells esperen, es veuen obligats a pre-
sentar a llur clientela allò que hom anomena, en l'argot del la-

boratori, "faces d'assiette". Solament els retrats amb grans efec-

tes de llum, els "éclairages de cinema", poden ésser obtinguts amb

regularitat. El retoc hi és reduït, certament, però el modelat ho

està de sobres.

Remarquem encara que l'alta sensibilitat al roig. de les emul-

sions pancromàtiques modernes va acompanyada d'una manca de

sensibilitat al verd que perjudica en nombrosos casos.

Per equilibrar la sensibilitat cromàtica de les emulsions pan-

cromàtiques modernes hom ha proposat d'utilitzar-les amb com-

binació.

Primer: En la llum del dia, amb un écran groc-verd, que afa-

voreix l'acció de les radiacions verdes.

Segon: En la llum artificial, amb un écran blau, que dismi-

nueix principalment la influència de les radiacions vermelles.

En els dos casos, la durada de l'exposició és notablement aug-
mentada. Però, no està, aleshores fonamentat preguntar-se si no

és una estranya concepció aqueixa que condueix a fabricar una

emulsió de sensibilitat extrema que en usar-la s'hagi de fer en

les condicions d'una emulsió de menys sensibilitat?

No voldríem pas que la lectura d'aquestes linies deixi la im-

pressió que nosaltres cerquem desacreditar les emulsions pan-

cromàtiques modernes. Elles tenen la seva raó d'ésser i rendeixen

grans serveis en casos especials. Nosaltres creiem solament, i això

d'acord amb molt practicants renomenats, que aquestes emul-

sions no són universals; que les del tipus antic són superiors per
a certs empleus, i que seria d'un gran interès per a l'aficionat, veu-

re els preparadors de material sensible apropar-se a l'estudi d'e-
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mulsions pancromàtiques especialitzades, les unes davant d'és-

ser utilitzades amb llum natural, o de composició semblant; les

altres per a llum de làmpares d'incandescència.
Es precís que pel seu costat, el consumidor es persuadeixi bé

que la gran rapidesa d'una emulsió no és més que en molts rars

casos, la seva principal qualitat i per tant, no ha d'empènyer l'in-

dustrial a acrèixer constantment la sensibilitat dels seus prepa-
rats. Hom ja es queixa ara que les emulsions modernes han d'és-

ser objecte d'un tractament delicat; ha d'ésser permès, doncs, de

preguntar-se per quin mètode s'hauran de tractar les emulsions

de sensibilitat encara més elevada.

Es necessari que el consumidor estigui convençut que la ra-

pidesa d'una emulsió fotogràfica no s'obté més que en detriment

d'altres qualitats tan importants. Nosaltres estimaríem el veure

demanar a l'industrial d'orientar les seves recerques vers un mi-

llor equilibri de la sensibilitat cromàtica de les emulsions, i so-

bretot vers una extensió de l'intèrval de pose correcta. Hom es be-

nefiçiaria, d'aquesta faisó, d'una més gran latitud d'exposició i

li seria més planer al retratista de diferenciar les lluminositats

súbtils, més o menys, que ell crea sobre el rostre dels seus models.

(Continuarà)

(De Revue Française de Photographie et de Cinematographie).
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Formulari
Fixador de durada i de bona estabilitat

Hom sap que els fixadors adicionáis d'alum, amb la finalitat

d'assegurar l'enduriment de la gelatina dels clixés i proves, es

descomposa molt ràpidament i perdent les seves propietats fixa-
dores i duradores. Pràcticament, el bany ha d'ésser llençat de
4 a 6 dies després de la seva preparació. »

Crabtree i Russell, dels laboratoris de la Companya Kodak,
han demostrat que l'adició d'àcid bòric als fixadors que contin-

guin alum de potassa o alum ordinari, quadruplica la resistència
del bany a la descomposició.

S'ha experimentat, doncs, amb èxit la fórmula següent:

Solució A :

Sulfit de sosa anhidre: 12 grams.
Hiposulfit de sosa: 600 grams.
Aigua, per fer 1.000 c. c.

Solució B:

Acid bòric: 10 grams.
Alum ordinari: 20 grams.
Acid acètic cristalitzable: 20 c. c.

Aigua, per fer 1.000 c. c.

Les solucions separades són molt estables.
Per a l'ús, barrejar:

Negatius: Parts iguals d'A i B.

Positius: Una part d'aigua, una part d'A, i una part de B..
El bany així obtingut conser\^a llurs propietats durant, quan

menys 15 dies; a l'hivern, un cop els clixés són ben rentals, des-

prés del revelatge, hom pot utilitzar-lo més de tres setmanes des-

prés de la barreja de les solucions.

(De H. C. en Revue Française de Photographie et de Cinemato-

graphie).
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Noticiari
Moviment de socis. —Han entrat a formar part de la nostra

entitat els següents senj^ors: Francesc Muniain, Ramon Clotet,
Llorenç Solsona i Lluís Sanfeliu.

La nostra més coral benvinguda.
Han estat baixa els següents senyors: Adolf López, Ernest

Puig, Vicenç Ebri i Jaume Grases.
Concursos. — Organitzat per l'Arxiu Històric de Sants i la

Secció de Fotografia de la Unió Excursionista de Catalunya, ha
tingut lloc, darrerament, el I Saló de Fotografia Artística i Do-
cumental de Sants, el qual ba assolit un bon èxit tant pel nombre
de proves presentades com per la qualitat de moltes d'elles.

Ens plau felicitar als organitzadors, així com al nostre conso-

ci En Jaume Muncunill, el qual ha obtingut el segon premi en

la part artística.
Concurs. — La casa Hauff organitza trimestralment una sé-

rie de concursos ben dotats, amb premis amb metàl·lic, i dels quals
poden gaudir-ne tots els aficionats que efectuïn llurs treballs
amb rollfilms, filmpacks o magazimpacks Hauff.
• Demaneu bases als revenedors o bé al Representant senyor

Gaspar Mampel, Consell de Cent, 221.
Aportació a Salons Estrangers. — Al Saló holandès, organit-

zat per la Revista Focus a Amsterdam, la nostra entitat ha estat
representada per Joan Sarrias (1), A. Campañá (4), C. Carbó-
nell (3), F. de P. Ponti (3), i el nostre soci honorific J. Ortiz Echa-
jüe (1). En total, 5 autors, amb 12 obres.

Llorejats. — El nostre consoci A. Campañá, ha assolit el segon
premi, representat per una medalla d'argent, al IV Saló South
African, celebrat a Johannesburg.

Comissió de Concursos i Exposicions
SALO INTERNACIONAL DE CAPE TOWN (SUD AFRICA)

Mides màximes: 41 x41 cm.

Termini d'admissió a l'Agrupació: 20 octubre 1935.
Drets i despeses: Pessetes 13.
Nombre de proves: Fins a 4.

IX SALO INTERNACIONAL "IRIS", ANVERS HOLANDA
Mides màximes: 44 x 44 coms.

Nombre de proves: Fins a 4.
Drets i despeses: 9 pessetes.
Termini d'admissió a l'Agrupació: 5 novembre 1935.



OFERTES

Kolibri 3 X 4, Zeiss-Tessar f. 1/28, distància focal 5 cms., 16

fotografies. Pessetes. 350. Raó a Secretaria.

Aparell Pla Focal 9x12. Objectiu ROSS EXPRES LONDON

1-4-5 de 15 cms. 6 xassis i filmpack, 250 ptes.
Raó: Qosa (Agrupació).
Aparell ICA. de Campanya 13x18. Objectiu Zeis Tessar Jena

1-4-5 de 21 cms. 3 xassis dobles. Intermitjos 10 x 15 i 9x 12. Ob-

turador de Cortina. Velocitats automàtiques. Ecran. Preu 500 ptes.
Raó: Closa (Agrupació).
ICA Poliscop 45 X 107 Zeiz-Tessar 4'5, con dos almacenes y

Taxifote Richart. 400 pesetas. '

Razón: L. Bassas, San Rafael, 36, 2-2.

; ICA-BEBE, 6'5 X 9 abm objectiu Zeiss 1:4'5 amb xasis ma-

gatzem, xasis film-pack, i 6 xasis senzills, junt amb 2 estoigs.
Pessetes 350. — Raó, Telèfon 13737.

MURER 9 X 12, amb obturador cortina, amb objectiu 1:4'5

xasis film-pack i 12 xasis senzills. 200 pessetes. — Raó, Telè-

fon 13737.

Cámara Contesa Nettel 6x13 objectius Tessar 1:4,5 de 9 cms.

amb 12 xassis i estoig. — Ptes. 250.
Raó a Secretaria.

Ontoscope 6-13 Tessar 1,4,5 con dos almacenes y estuche de

cuero; 12 chasis sueltos y 12 adaptadores para película rígida. Dos

parasoles. — Ptas.: 650. — José Pérez Donaz, Aribau 161, 4.° - 2.Ï.

% VVW^ kV» ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦

Material Complet
per a la Fotografía

Fundada l'any 1902

FERNANDIZ, s. a.

Rambla de Canaletes, 1
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Es recomana a tots els aficionats


