Teatre Selecte al Romea

El neguit de les ombres, drama en tres
actes d’Enric LLUELLES.

Ja quan va estrenar «L’obstaclen, Enric
Lluelles' va demostrar ésser un dels' homes
mmés preocupats en portar uns aires de, re-
novacié i un sentit d’ambicié més gran que
els que marca l'activitat normal del nostre
teatre. Lluelles té, sobretot, la illusié de la
~modernitat ;. no s’acontenta d’anar cultivant
un jardinet amable, perd en el qual no s'hi
«eria la flor de la novetat. Lluelles salta les
tanques «’aquest clos, amb risc evident d’es-
tripar-se la roba, i se'n va camps a través,
menat per la seva inquietud, a la recerca
«de quelcom que s’adigui més amb la seva
preocupada sensibilitat...

De retorn d’una d’aquestes excursions,
Enric Lluelles ens ha portat el seu drama
«El neguit de les ombresy.

; L

Si el que es' proposa fer 1’Associacié de
‘Teatre Selecte és de crear un teatre experi-
mental, l'estrena de «El neguit de les om-
bresn’ constifueix un encert remarcable. Es-
trenat en un d'aquests escenaris que a Fran-
¢a en diuen regulars, el drama d'En Lluelles
seria sotmés, probablement, a una ecritica
més severa. Jo crec que en un teatre expe-
rimental, hom es pot permetre de prescindir
d’un’ cert sentit del pudor, Es tracta tan
sols de presentar una possibilitat de comeé-
dia, per veure quina mena d’efecte fa en
ésser portada a les taules, Aix{ resulta molt
més facil de descobrir-li totes les gracies i
els defectes i, per deplorable que sigui el
resultat total, 1’experiment sempre ha d'ofe-
rir, per for¢a, alguns. caires alliconadors.

Jo no sé quine: conseqiiéncies haura tret
I'amic Lluelles de la seva darrera estrena.
Si s’hi ha fixat una mica, haurd pogut ado-
nar-se, per exemple, que l'autor ha de pos-
seir un gran control per tal de veure fins a
quin punt és possible una collaboraci6 eficag
entre les seves possibilitats creadores i la
'seva ambici6 artfstica. Perqué en «El ne-
guit de les ombress aquest problema s’hi
jpresenta d’una manera agudissima. Tota
I'obra té un to transcendental, tant d’inten-
«¢ié com de forma. Jo no diré pas que En
Lluelles no sigui capa¢ d'envestir dignament
‘temes d’aquesta envergadura, perd el que
sf puc afirmar és que aquesta opini6 favora-
ble no me I'ha suggerida precisament el seu
<darrer drama.

** :

En comengar aquesta cronica hem parlat
de modernitat. Més avall, hem parlat de
transcendentalisme, al meu entendre, els dos
«conceptes que han fet extraviar 1’autor.

De moment, es pot afirmar que el sentit
i la intencié d’aquest drama no tenen res de
‘moderns. Responen molt més a les teories
i a 'escola de Ibsen i de Maeterlinck que
no pas a la sensibilitat d'avui dia. Aixo,
naturalment, no pot constituir cap carrec per
-a 'autor, perd si ho diem és tan sols perque
ens sembla que En Lluelles es proposava
tota una altra cosa. No creiem que la gran
iHusié de la gent del Teatre Selecte sigui
precisament de presentar obres d’influéncia
ibseniana., A Catalunya, aquest buit ja el va
omplir el seu temps, deien, 1’Ignasi fglésies.

Quant al transcendentalisme, seria pueril
we ara diguéssim que es pot fer teatre mo-
ernfssim sense cap mena de preocupacié
transcendental. Aixd ja ho sap tothom, esta
clar, perd tampoc se'ns negard que la im-
pressié de conjunt que ofereixen les fres es-
‘trenes que fins ara ens ha ofert 1’Associacié
de Teatre Selecte donen dret a fer sospitar
tot el contrari.

L

«El neguit de les ombres» és una obra de
massa pretensions perqué ens puguem de-
dicar a elogiar-ne els encerts parcials —la
manera de Iligar algunes escenes, trossos de
diadleg —, per cert molts. Seria un pes-
sigolleig critic, gairebé grotesc. Aquesta
mena d’obres, quan triomfen, ho fan to-
talment amb un gran estrépit, perd no se
salven mai pels petits detalls, Ara, quan
no agraden, el fet agafa unes proporcions
semblants, perd a la inversa.

Sortosament, en Lluelles és un xicot de
molt talent, que té un gran sentit del teatre
i que pot donar a la nostra escena molt bo-
nes comédies. Aquesta és la nostra opini6
sincer{ssima, i si la fem constar aqui, no
és pas per a endolcir els anteriors concep-
tes, potser una mica massa durs, sin6 per a
fer una piblica declaracié d’admiracié i de
simpatia, que d’aillenrs, la té sempre me-
rescuda el nostre excellent amic. — P
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UNA ACLARACIO

L'amic Passarell té interés a fer constar
que en el seu article pintoresc sobre la in-
fancia de la senyoreta Aurea de Sarrd no
tenia ni remotament cap intencié de moles-
tar-la. Si la senyoreta Aurea de Sarra, en lloc
d’acudir a les autoritats, s’hagués dirigit a
Pautor de larticle, amb el qual té prou
amistat, fent observar que la nota era massa
caricaturesca i podia ésser mal interpretada,
estem segurs que el nostre amic Passarell
hauria accedit immediatament al desig de la
senyoreta Aurea de Sarra.
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GLORIES PASSADES

Doge Marqis 18 seva Pela: Bnilang

Sembla talment com si la gent de Cata-
lunya I'hagi oblidat, com si els empresaris
I'hagin eliminat de tota mena d'espectacles,
com si teatres i cafés concerts s’hagin posat
d'acord per postergar-lo. De lluny estant
pot semblar que Pere Marqués és un home
molt vell, massa vell per aspirar a 1'escena-
ri d'un teatret de quarta cafegoria i adhuc
per formar part d’'una combinacié de «va-
rietésn en un cinema de capital de partit.
Perd no es aixf, Pepe Marqués només té
56 anys. Estd potser sf, una mica envellit,

PEPE MARQUES

perd aquest envelliment és degut, gairebé ex-
clusivament, a les crisis econdmiques que ha
hagut de travessar i, sobretot, a les catas-
trofes morals que el drama de la seva fa-
milia I'ha obligat a suportar. En pocs anys
Pepe Marqués, que fou sempre un pare de
familia exemplar, veié morir la seva dona
i-els seus tres fills, un de quinze anys; un
altre de dinou i un altre de vint-i-cinc,

Ningit no ens podra negar que Pepe Mar-
qués, l'artista de varietés que ha represen-
tat amb més gracia el tipus de upaggsn ca-
tald, ha gaudit, durant uns quants anys,
d’una gran popularitat.

El génere de Fepe Marqués, perd, estd
caducat. Els gustos del public han evolucio-
nat, el teatre també. El musiczhall ha donat
una_punyalada definitiva als vells especta-
cles de «varietésn més o menys variades, i
els «canarisn de café-concert han estat eli-
minats de l'escenari pels quadros llampants
de les revistes modernes,

Ja feia anys que no sentia a parlar de
Pepe Marqués.

La darrera-vegada que el vaig veure fou
al Parallel, ara deu fer sis o set anys, fent
de wvedetten d'una revista dolenta que s'a-
guantd una temporada al barri... Jo no sé
si d'aquelles enormitats escéniques encara
se'n solen fer avui, perd em fa l'efecte que
el piblic d’ara no les admetria,

I bé. Jo que he estat una colla d'anys fora
del meu pafs' m’havia demanat en alguna
ocasi¢: «Qué es deu haver fet de Pepe Mar-
ques?» Durant ’anyada que he passat a Bar-
celona en contacte directe amb la vida pu-
blica-de la ciutat llegint diaris locals i fo-
rans, assistint de tard en tard a algun tea-
tre, no havia ti%ut ocasié de veure enlloc
¢l nom de Pepe Marqués. Un dia, perd, vaig
anar-me’n a viure als afores de la ciutat, en
un barri democratic situat al nord-est de Bar-
celona i anomenat el Camp d’En Grassot.
Els habitants d'aquest barri, en general, no
es poden permetre el luxe d’anar a divertir-se
a Barcelona gaire sovint, sobretot a les nits,
i els cafeters i taverners de la contrada han
resolt el problema de l'espectacle necessari
a tota J}ersona humana, organitzant per a
tots el dissabtes i diumenges al vespre, unes
funcions de varietés a base de cupletistes i
duettos més o menys cdmics que actuen
damunt d'un empostissat rudimentarni i mit-
jangant, naturalment, «un ligero aumento de
precion en les consumacions.

ﬂm
Aquest namero ba estat
passat per la censura
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Sam Woodin'g i els seus Chocolat Klddles

actuaran tots els dies en els tes i sortida dels teatres

MIRADOR DEL MEDITERRANI TEMPERATURA UNICA A BARCELONA

Una nit, passant pel davant del «Bar Jar-
dinn, que és una taverna subterrdnia del
carrer . dg la Industria, vaig llegir els se-
glients programes.

«Oy : De but sensacional del duetto cémico-
serio
Los Aristén
Con Lolita Villalba
la creadora del cuplet sentimental
Los Querfanillos
Rica presentacion, clara audicién, etc.
No dejen de ber a los Aristén.»

Al mateix indret, havia llegit també el
seglient programai:

«Oy, Pepe Marqués ¥ la Perla Antillana.n

Confesso que si el «de buty de Los Aris-
tén m'havia impressionat, car la senyoreta
Villalba és una nena de dotze o tretze anys
que canta com una cadernera, el nom de
Pepe Marqués em causa tot un altre efecte.
Vaig entrar-hi illusionat, amb el desig de
veure'l, de parlar-hi, d'aplaudir-lo a guisa
de desgreuge per haver colaborat, com a
element del poble que ‘abans I'havia aplau-
dit com a un comicas popular, a haver-lo
de veure, aquella nit, en una taverna del
carrer de la Indtstria, damunt d’un parell
de taules i contemplant com la seva com-
panya venia la lletra d’uns cuplets entre el
public, a deu céntims peca.

Car cal que digui de seguida que el més
desolador de l’espectacle no eren ni els pro-
grames, ni 'empostissat, ni adhuc el fet que
la Perla Antillana, que encara posseeix una
veu que moltes cangonetistas de music-hall
voldrien per elles, vengués el text del cuplet
Adiés muchachos..., - parddia grotesca de
Pepe Marqueés, a deu céntims pega, sind
que el més desolador era precisament el pu-
blic. Un ptiblic poc atent, poc culte, que
parlava, fumava i jugava al domino, un pu-
blic que, en la seva gran majoria, es quei-
xava indelicadament de no entendre Pepe
Marqués perqué aquest parlava el catald
o desgraciava el castella. Aixd ens recorda
aquell famés incident del Circ Barcelonés
entre Pepe Marqués i uns del public que
volien que el «Nandu» que feia el badoc a
Barcelona parlés en «cristianon, a la qual
cosa no va accedir Pepe Marqués, '

Després de la mitja nit, quan el public
comenga a desfilar i els dos artistes hague-

‘ren acabat la feina, varem parlar llarga-

ment amb Pepe Marqués tot fent la cervesa,
mentre la Perla Antillana arranjava en una
maleta de minyona que va a servir o de
mosso que torna de soldat, les espardenyes
del «Nanduy, la barretipa, el jaqué del «se-
ayor Ramon que enganya les criades» i I'ad-
mirable vestit de gaucho que serveix a Pe

Marqués per a -fer la parddia d’aquella
cancd argentina titulada Adids muchachos...
gue me voy a Barcelona, que allf es la lierra

"hacer forrolla.

El varem felicitar perqué varem riure una
estona, perqué, ben al contrari del que pen-
sava aquell amic meu que va dir-me que el
tipus de wpages de foran ja no té actuali-
tat, Pepe Marqués venint de Llofriu, d’Ar-
beca o de Viladecavalls, ens va fer riure de
deb6, sobretot ara  que 1'Exposici6 recent-
ment inaugurada li dona peu a una pila d’a-
nécdotes divertides.

— Quants anys fa que treballeu en el tea-
tre? — varem preguntar a Pepe Marqués.

Tot eixugant-se la cara de la mica de car-
b6 amb qué, sumdariament, s’havia maqui-
llat, Pepe Marqués ens diu :

— Vaig comengar fa trenta set ays, Era
el g2 i aleshores treballava en la companyia
de D. Francisco Mora, amb En Santpere,
Morano, etc. El nostre teatre era ’Esquerra
de I’Eixample, i després fou el Centre Co-
mico-Liric. La meva obra predilecta era El
Marqués de Pimentén. Haviem treballat
molt en’ el que en aquell temps era La Ser-
pentina i que avui és La Bohemia. Les obres
de més sortida d’aquella época eren La le-
yenda del monje, El Kikirviqui, ete.

.— Pero, com fou i quan que vareu crear
el tipus de «pagésn en el sentit codmic de la
paraula? :

— Aixd fou I’any 98. La erisi teatral em
va decidir a fer de «canari de café concerty
al café d’Ambos Mundos, avui hotel del ma-
teix nom. Més tard, el 1908, vaig anar al
Doré. Des d'aleshores vaig dedicar-me amb
més continuitat a monologuista recitant, so-
bretot, els mondlegs que m'escrivia En Llufs
Milla. Vaig crear el tipus de pagés, interpre-
tant En Nofre Llonza, d’En Milla..,

— Com és que ara,..?

— No me’n parleu. Ja sabeu que va ha-
ver-hi una época que ' no hi havia festa ni
festeta que no se'm reclamés. Ara, no sé
per quina causa, se m’ha arreconat. Em de-
fenso fora de Barcelona, en ' festes majors i
coldnies estiuenques. A U'hivern la feina es-
casseja i ens hem de refiar dels pocs o molts
guanys de l'estiu... :

— Heu treballat moltes yegades al Cir
IBarcelonés, veritat?

— Els empresaris i sobre tot els agents
tenen simpaties i. preferéncies. Es veu que a
mi m'han condeminat no a «canari de cafén,
siné a cadernera de taverna. Qué hi voleu
fer! Si fos pessimista ho veuria tot de color
fumat i tindria la trista impressié que de
P’arbre caigut tothom en fa llenya. Perd jo
no em canso de lluitar ni de fer el «pagésy
encara que sigui anant pels masos i treba-
llant al davant de l'era.:

El cafeter de «El Jardin» anava collocant
les cadires al damunt de les taules i ja no-
més quedava la nostra. De passada ens va
mirar de  relill d’una manera francament
poc amable, La Perla Antillana havia aca-
bat d'arranjar les maletes i el mestre de
piano estava a punt de marxa.

— Pepe — 1i , digué — perdrem el darrer
tramyia... i el Parallel és lluny. ¥

I Pepe Marqués, amb un' accent de fris-
tesa que ens commogué, va contestar:

— Si, realment... el Paralel és lluny...

Dominec b BELLMUNT
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Little Esther
al Teatre Comic

El teatre d’En Sugranyes ha re-engegat
per uns dies la samfainada per a turistes de
cinqué ordre, que és la revista She-She. Sor-
tosament per al pdblic, aquesta represa no
ha tingut altre objecte que el de cercar un
programa, un  pretext per a exhibir Little

sther, aquesta criatureta negra tan famosa
actualment en el mén del music-hall i que
comen¢a la seva carrera artistica en el ci-
nema. Era la Farina de la célebre pandilla.

Little Esther, una noieta que deu tenir
uns deu o onze anys, és també una gran ar-
tista, Creiem equivocat de barrejar €l seu

LITTLE ESTHER

nom amb el de Josefina Baker, amb la qual
I"inica cosa que hi té de comu és el color.
Perqué mentre la Baker no va tenir res més
que la gran sort de caure a Parfs en el mo-
ment oportd, la qual cosa li va permetre de
treure un gran profit del seu color i del seu
joc d’actituds, la petita Esther és una sen-
sibilitat en aceié. X estones se la veu com si
diguéssim en una posicié escéptica a pro-
posit de I'art que, sembla, estd encarregada
de defensar. En els seus moviments i les se-
ves cangons hi ha un aire lleuger de mofa
dirigit contra el que ella balla o canta. Hom
diria que té els seus dubtes que no existeixi
un mitja més segur i més perfecte per donar
valor a un espectacle.

Little Esther ha comprés aixd, que no ca-
lia pendre’'s gaire seriosament la dansa de
music-hall, i és en la mesura on aquesta

_posicié apareix inintencionada que la dansa

de music-hall es mostra completament i es
deixa examinar.

Little Esther presenta un escollit reper-
tori de crits, de contorsions i de passos que
permeten de reconstruir totes les varietats
de danses que hem vist després de la im-
portacié del step. El seu candor i la seva
figureta, la seva innocéncia i les seves dispo-
sicions naturals, encomanen a aquesta cari-
catura sintética i consciencosa la nota de
tendresa que la converteix en un instant per-
fecte de fantasia.

* %

El cas d'aquesta noieta posa novament
damunt la taula el tan discutit afer de la
precocitat. Nosaltres som dels que creiem
que les criatures estan molt millor al it
que no pas fent comédia en un escenari,
Little Esther, no obstant, mereix un tracte
a part.

L’exit del seu treball no prové precisament
d’aquell sentit de maternalisme difis que
hi ha entre el public i que fa trobar bones
totes les ingénues cabrioles dels infants ar-
tistes perque, pobrets, sén tan bufons! Little
Esther interpreta les seves danses i les se-
ves cangons, posant-hi quelcom més que
aquellg perfeccid sinistra de les lligons ben
apreses. Aquesta negrefa posseeix un ins-
tint admirable del seu art; darrera la seva

agilitat, la seva murrieria, hi veicu una fa-'

meta viva d’esperit que supera i dignifica to-
ta 1'anécdota banal del seu treball. Little
Esther té, com hem dit, deu o vnze anys;
doncs bé: suposant que en tingués vint-i-
cine, la seva qualitat artistica fora tant me-
ritbria com ho és ara. I aquest és un elogi
que rarament es pot fer dels infants pro-
digis.
CODORNIU
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LA MUSICA

LA INTERPRETACIO

La interpretacié musical recau sobre I’ele-
ment ritmic, i sobre 'articulat i la dinAmica
que, en certa manera, en sbn conseqiiéncia.

El compositor fixa sobre el paper en sig-
nes d'una exactitud absoluta, els elements .
fonamentals de la musica: les idees melddi-
diques (millor: el melos pur), i harmoni-
ques. Aquests elements essencials, els tnics
especificament musicals, no admeten inter-
pretacié; han d’executar-se tal com estan
escrits, 1 son representats per ' I'escriptura
musical, corresponent exacta i perfectament
a la concepci6 de I’autor, No admeten la més
lleugera i petita variacié, Per tant, la perso-
nalitat de Dinterpretador, no tan sols no és,
respecte ells, necessaria, siné que seria per-
judicial, L’execucié mecanica bastaria,

Pert 1'element ritmic — si bé no purament
musical, per quan el trobem en les altres
arts, fins en les que no sén arts del temps,
o sigui, en les plastiques, malgrat que el
ritme sembla propi del temps — no té re-
presentacié precisa i exacta, com el melos
i acord, i admet, per tant, una variaclé
d’ambit bastant ampfa, i que depén de cir-
cumstancies diverses. Si no és possible, al
compositor, indicar, en signes d'escriptura
musical, o en paraules, la veritable i Unica
idea ritmica, amb estricta precisi6, deu és-
ser perqué aquesta tnica expressié no deu
existir. Es necessari, doncs, un intérpret que
tingui el do de saber escollir, de poder triar
en virtut d’una facultat artfstica especial,
com una inspiracié, la férmula més justa,
més sensible i més adequada a determinades
circumstancies (que moltes vegades depenen
de D’ambient, ge Pauditori, o de [I'estat
emocional de l'intérpret) d’entre les infinites
versions possibles contingudes en la férmu-
la escrita per l'autor.

El ritme és essencial a la musica — en-
cara que, com hem dit, no sigui especffica-
ment musical — perqué és el nexe que reu-
neix els sons purs i les seves abstractes com-
binacions ; és el pla i l'organitzaci6, distri-
bucié i proporcié de les céHules vives de la
musica; i va construint els membres, les
frases, els perfodes, les obres, de l'art im-
material.

Per causa de l’elasticitat rftmica, la mi-
sica necessita la interpretacié personal ; i és
curiés de remarcar que la part purament mu-
sical : melos 1 harmonia, exigeix execucié
exacta i mecinica; i que la part menys mu-
sical : el ritme, necessita interpretaci6é varia-
ble i viva. ;

Els executants sén molts; perd sén pocs
els que tenen el do exigit per una interpre-
tacié sensible de les obres. Es necessari,
doncs, ensenyar als que per natural no te-
nen la inspiracié interpretativa, les regles
que conduiexen a imitar-la el millor possible.

Les lleis del fraseig s’han deduit de l'es-
tudi i P'analisi de les interpretacions dels
grans artistes, Aquestes lleis sén molt poc
conegudes dels nostres executants, i dels
mestres i professors del ,nostre pafs. Als
alumnes de conservatoris i d’académies se'ls
haurien d’ensenyar amb la major atencié les
regles d’una bona interpretacié de la musi-
ca, i aquesta seria 1’inic mitja de fer com-
pendre als deixebles el veritable sentit de la
musica, per mitja del fraseig conscient 1
sensible alhora, i no oirlem, com quasi
sempre ara, les obres executades sense estil,
d’una manera dura i sense comprensid, >

Els mestres, un cop hagin ells estudiat: i
comprés la técnica del fraseig, 1'han d’ense-
nyar als deixebles dedicant-hi tot el temps i
I'esforg que demanen.als alumnes per fer-los
apendre i dominar les dificultats extraordi-
naries, perd absolutament indtils, del solfeig
mecanic ; abandonant per complet la incom-
prensible rutina de l'estudi del sistema de
claus arcaic, cansat i inservible, que avui
dia no serveix absolutament per res, només
qqe per avorrir als estudiants i marejar-los.
Ens diran, potser, que tantes antigalles tro-
nades, com les claus de do, i de fa en 3.*
i de sol en 1.3, serveixen per al transport;
perd és que el transport és un procediment
completament abandonat perqué no és ar-
tistic; una obra no es pot transportar sense
perdre mil qualitats; i a més, no hi ha avui,
mai cap necessitat de transportar una oht_'a
musical, ni ho permet el respecte que mereix
una obra bona.

Menys claus, menys compds, menys «sol-
feo de los solfeos» ; més fraseig, més com-

i6, més art.
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Esperem pacientment el film sonor, per
pronunciar-nos amb coneixement de causa.
Ara com ara no sabem qué pensar d'una
cosa que encara no coneixem i, convenguts
com estem que opinar a priori, en aguest
terreny de l'estética, acostuma a ésser una
aventura arriscada, ens abstenim de jutjar,
que és IMinica manera d’evitar ['error.

De totes maneres, és impossible mentres-
tant no pensar, preveure i arribar a certes
conclusions de carActer general.

A nosaltres els sons no ens interessen per-
qué la seva adjuncié al film aproximara
aquest a la realitat. Aquest problema de la
realitat en el sentit banal de semblanca no
té res a veure amb el problema artfstic. El
fet que una locomotora desfili en silenci da-
vant nostre, és una cosa que mai no ens ha
xocat. No trobem a mancar res a la visi6,
perqué es basta com a tal i no pretén provo-
car una sensacio, sind una idea, i D'art per
ésser sensible en tant que transmissible és
en el fons cosa estrictament intellectual.

Els sons en el cinema han de provocar
‘una idea en el sentit més ample del mot.
Dit d’altra manera, la seva preséncia allf
deu justificar-se. No volem, ni ens inferessa
sentir fots els sons que una maquina pugui
registrar, siné solament aquells que signifi-
quin quelcom de dramatic. L’art procedeix
per eliminacié, En eliminar els volums, co-
lors i sons, el cinema fa tasea artistica, es
llenca 2 un treball d’interpretacié, a base
de signes que el constitueixen com a art.

Acceptem en principi el cinema sonor, pe-
rd nio podem concebre que signifiqui un pro-
grés damunt el cinema exclusivament visual,
que justament amb ’eliminacié d’un maxim
de’ sensacions s’aproxima millor a la puresa
d’un art perfecte entre tots: la musica,

El que passara és que alguns temes se-
ran més propis al cinema sonor i rebran un
millor tractament amb la nova invencié me-
canica. :

Vegeu si no un exemple de film sonor. En
el film Les tristeses de Satands hi ha una
escena en la qual una noia, des d’una fines-
tra un xic alta damunt del carrer, crida un
jove que es disposa a pujar en un auto. Es
una escena dramatica; ella ha de dir-li quel-
com de molt interessant i ell no sent els
crits. El motiu? El soroll del motor. Griffith
es troba dquf amb un problema que gosa-
rfem dir quasi insoluble. Creiem que les
imatges per si soles sén capaces de molt, i
fins 1 tot un home genial amb elles podria
segurament arribar'a un resultat equivalent
a una sensacié de soroll. Pondowkin conta
que per a traduir una formidable explosi6
tot ho va fer menys filmar una explosi6,
que, desproveida de |’estrépit que I’acompa-
nya, no-assolia el resultat que ell buscava.
Per6 en el cas present, Griffith, per indicar-
nos la seva idea, no troba millor que mos-
trar-nos en primer pla el motor panteixant
i mig velat pel fum que se’n desprén; indi-
cacions que ens diuen el seu funcionament,

Com que en l’exemple citat el so juga un
paper de primer ordre en el procés drama-
tic, sembla que "adjuncié del so tindria aquf
una valor incontestable. Com déiem abans,
aquf el so tindria una justificaci6, perqué la
seva inclusié serfa en una férmula de belle-
sa i d’emocid. Silenciosa, 1’escena no té el
patétic que cal suposar-li ni resulta clara,
puix que estem convenguts que una bona
part del piiblic no comprengué la’indicaci6
que el director oferia, per massa somera.

El cinema visual, al costat d’aquesta nova
modalitat, no pot siné millorar-se, degut a
un treball de purificacié que segurament tin-
dra lloc, en abandonar ‘aquells assumptes
no propiament visuals que troben avui en el
cinema una realitzacié no gens satisfactdria.

J. PALAU

André M_aurois diu...

«En alguns casos la imatge és un mitja
d’expressié superior als mots.»

A, Maurois es refereix expressament a les
obres d’ambient rural; afegeix: «Quan el
vocabulani d’un ésser és diferent del nostre,
la seva aparenca ffsica i els seus moviments
ens ensenyen més sobre la seva psicologia
del que ho farien els motsy, i ens diu tot el
plaer que ha trobat en el film rus El llogar-
ret del pecat.

«Crec que l'obra d’art no consisteix pas
en els materials emprats; per exemple, els
mots en una novella, les fotografies en un
film, siné en les relacions intelligents esta-
blertes entre aquests materials per ['artista,
Vegeu, doncs, com agquestes relacions sén
establertes en El llogarret del pecat, d’una
manera feliclssima. Vegeu, per exemple, a
la {i, l’alternanca entre els gais moviments
de la fira i el suicidi que es prepara. Tots
?_q;tests esforcos de construccié sén d’un ar-
ista.n
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Els actors

En el nostre article anterior hem dit que
el cinema americd fou concebut com a in-
dustria. Una industria va de cara a l'exit,
Una industria que explota un espectacle des-
tinat al major nombre possible de persones
cerca, naturalment, d’afalagar els gustos

d’aquestes  persones. El Hollywood de les
wstarsy, dels «divosn, és aixd. El nivell ar-
t{stic que s’hi respira el coneix tothom que
hagi llegit el que en diuen tots els que ho
han visitat amb interés. Lars Hanson, l’ar-
tista ‘suec que hem admirat en La dona
marcada 1 El vent, i que n’ha hagut de
marxar, ens en diria alguna cosa. Allf es
tracta de trobar «algin que agradi i d’anar-
li repetint sempre el mateix paper. Ja fa
anys que van succeint-se els «duos» a base
del mateix tema. El public no se’n cansa.
Hollywood tampoc.

Quin contrast fonma aquest criteri amb
el de Murnau quan aconsella als directors
d’escena que cerquin llurs intérprets fora
dels actors professionals! Com han evitat,
en general, els alemanys, la tirania del «di-
von o de la «starn. Wagner va fer estrenar
el Tristany pel matrimoni Schnorr von Ca-
rolsfeld, i els directors russos d’avui busquen
pels seus films gent del carrer.

Penseu en Conrad Veidt,
Krauss, en Emil Jannings,

en  Werner
en Bernard

CAMILLA HORN

Gotzke, en Fritz Kortner, en Paul Richer,
en Margarida Schoen, en Brigitte Helm, en
Camilla Horn, i no sabreu si admirar més
llurs expressions o lur exactitud a jugar
lur paper i res més ‘que llur paper. La de-
liciosa "Margarida del Faust i la Maria de
Metropolis,  Camilla Horn i 'Brigitte Helm,
sén l'una i l'altra creacions completes de
E. W. Murnau i de Fritz Lang. Cadascuna,
dintre un conjunt d’una cohesié admirable,
és un element essencial, perd res més que

h .. -. °
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NA ESCOLA DE CINEMA

un element del film, Aquest no ¢és pas fet
per a elles, sin6 elles, al contrari, sén fe-
tes per al film, Paul Richter, a Franca 0
América, hauria estat Iilustre galant Paul
Richter. Mai no hauria estat, pert‘;, el Sieg-
fried sublim que va fer-ne Fritz Lang,
Compareu, si us plau, les actuacions de
George O’Brien abans de conéixer Murnau

[

Una escena del «Faustn

amb el que va realitzar amb l’ensenyament
d’aquest director com a protagonista d’Al-
bada, i penseu que a Margarida Schoen, a
Hollywood, li serd molt dificil d’esdevenir
una segona Pola Negri... Perd les ustars»
passen. El que no passa és la Krimilda que
aquesta actriu va jugar sota la direccié de
Fritz Lang. En un mot, els artistes ale-
manys de cinema no. sén mai «vedettesy,
siné actors, i aquest és l’elogi mixim que
podem fer-los.

«Albada»

Ignorem el futur del cinema, perd és evi-
dent que per a crear obra artistica ha de
detenminar d'una manera ben categorica el
camp dintre el qual podrd prosperar, mesu-
rar-ne |’extensié 1 fixar-ne exactament els
limits. El primer gue cal, doncs, és dema-
nar-se: ¢;quina mena d’assumptes ha de
tractar? et 3

No sabem que ningtd hagi contestat aixd
d'una manera prou satisfactdria. Si exami-
nem, perd, les millors realitzacions d’aquest
art, veurem que sén aquelles que s’han ce-
nyit a un assumpte purament huma que, en
tenir un conflicte d’ordre emocional, pugui
ésser expressat fidelment pel gest prescin-
dint dels dialegs, explicacions i digressions,
per ben fetes que estiguin, a qué obliguen
els altres assumptes per a ésser compresos
quan sén duts a la pantalla.

Es a aixd al que ens referfem en un arti-
cle anterior quan, en assenyalar la causa de
la unitat del cinema alemany, déiem que
havia dut el drama a l’interior, a "anima
dels personatges, que és on interessa. 1 as-
senyalavem, com a eonseqiiéncies ldgiques
d’aquest punt de partida— que és I’tnic
gue pugui dir-se artistic quan es tracta de
rama o accié — el cinema de composicié i
la subordinacié dels actors, de qué ja hem
parlat. '

Aquesta tendéncia)’latent gairebé sempre
en el cinema alemany, admirablement rea-
litzada en escenes senceres de moltes peH!-
cules, ha estat premeditadament duta a una
envejable perfeccio en Albade de Murnau,
la primera part de la qual no dubtem a pre-
sentar com a pellicula modelica del que ha
d’ésser el cinema. Iextraordinaria sobrie-
tat dels elements;; la«netedat amb que, des
del primer moment,.gs presenta el conflicte ;
el caracter purameﬁt huma d’aquest; la
densa lentitud feixuga de tragédia amb que
es desenrotlla en I'anim dels protagonistes
i-als ulls de ’espectador; 1'atmosfera d’an-
goixa que tan bé tradueixen els decorats; la
llum, i la muda elogiitncia dels actors, fan
d'aquesta primera part, tota treballada en
profunditat, el més intens i més perfecte
fragment de cinema que 's’ha filmat fins
ara, -

avancar els directors realment dotats, el que
ha d’anar seguint el cinema, afinant i inten-
sificant cada. vegada .més la pura melodia
deél gest dintre d’unmare sensible: que tof-
hora vagi matisant amb justesa la marxa
anfmica de obra. 1 és per aquest camf on
voldriem trobar, decididament i per sempre,
homes com Murnau, Dupont, Paul Leni,
Karl Griine, Lupin Pick, Pabst, etc., que en
recollir ‘els ensenyaments d'una técnica ja
posada a punt pels Ariffith, de Mille, ete.,
etcétera, han fet entrar el cinema, ‘d’una
manera inoblidable, en el terreny de lart.
i Joan ALAVEDRA

Vegi’s Minabor del 18 de juny i de I'il de juliol.

Ja ho 'sgab'eu...

— que Fred Niblo ha dirigit a Greta Gar-
bo en el film La dame misteriosa? Conrad
Nagel €s en aquest film el partenari de la
iHustre actriu sueca,

mor, que veurem la proxima temporada?
—'riue Greta Garbo. segurament vindra a
Barcelona? v :
. —que Marion Davies i Norma Shearer
han acceptat la invitacié de venir a veure
I’Exposicid ? _
—que Ramon Novarro ha fet el seu de-
but al Teatre de 1’Opera de Berlin, cantant
algunes de les obres del repertori atalia?

Es acjuest camif, peI qual només podran-

—que F. Niblo ha fet també Somni d’A-

REPRESES

Citem en pnimer terme; FEl princep estu-
diant. L'adaptacié cinematografica de la po-
pular obra teatral ens ha procurat ara una-
obra mestra. Sentit de la bellesa fotogénica,
ponderacié i bon gust, qualitats aquestes que
emplenen la magnifica cinta de Lubitsch.
Amb Norma Shearer i R. Novarro no es
pot pas fer una cosa intensa, almenys fins
ara aix{ estem justificats a pensar-ho. Ten-
dresa ¢s l'element preponderant en aquesta
histdria visualitzada pel genial director ger-
manic. Magnffics fossos encadenats al co-
meng de' la cinta realitzada tota ella amb
finfssima’ ironia,

Dos amants és la darrera cinta que la fa-
mosa parella Vilma Banky i Ronald Col-
man  realitzaren junts. Els destins que go-
vernen el firmament, de Hollywood han dis-
sociat aquesta famosa i ja ‘secular constella-
ci6, i ara cada un d’aquests famosos artis-
tes treballa com a wstar» separadament,

Dos amants és una realitzacié de Fred
Niblo, qui és d'entre els directors, un dels
més desconcertants. Capag d'un refinament
com el que campa en una obra com Mar-
garida Gautier, no repara tampoc a signar
centenars de metres de cinta completament
insubstancials. Dos amants és una cinta dis-
creta, amb una fotografia sempre excellent,
perd avorrida com quasi tots el films histo-
rics. Sentim una adversié envers aquestes
cintes d’¢poca. El vestuari hi és refractari
a la fotogénia i calen masses rétols d’una
historicitat dubtosa per aclarir-nos la intriga.
Vilma Bankey, sensacionalment bella.

Resurreccid és un bon film d’E. Carewe.
No es pot dir aquf el que tan justament
podem dir d'Amna Karemna, on Tolstoi no
es veu per enlloc; 1esperit de l’obra tols-
toiana traspua un xic en aquest film. Hi ha
emoci6 i sinceritat a estones. Llistima d’ha-
ver encomanat el rol principal a un inepte
com és Rod la Roque. En canvi, Dolors del
Rio conveng. La historia, vista amb habili-
tat, atenent-se sempre a l'important, i elimi-
nant digressions inttils. '

Monsteur Beaucaire és potser el millor
film de Rudolf Valentino. Almenys en aques-
ta transcripcié d’una bastant coneguda no-

BEBE DANIELS

vela anglessa, actor italid trobd un dels
rols més adaptats al seu temperament. Bebe
Daniels, 'magnifica i intelligent, d’aquella
intelligéncia que sap adaptar-se amb singu-
lar justesa als papers més diversos, el ma- |
teix la comédia esportiva que el drama his-
toric.

No calen comentaris al bon programa co-
mic que ha presentat el Coliseum. Massa
coses §'han escrit sobre El Circ perqué sigui
oportd d’insistir-hi aqui. Per nosaltres, mag-
nffic sense restriccions, no hi hem sabut veu-
re gens aquesta decadéncia que alguns ele-
ments avancats hi han volgut veure. Sf, Cha-
plin poeta, perd un poeta que no espatlla
pas 'actor incomparable que és ell.

L’Estudiant novell és una de les bones
pellicules d’Harold. No pas totes ho son.
Vol fer riure, sense cap intenci6, lluny ara
de la poesia, i ho asseleix a bastament.
Bons «xistos genuinament cinematografics.

La represa de Metropolis és sempre reco-
manable, Alguns dels defectes que hom acos-
tuma a atribuir a la raca 'teutdnica, sén
aquf presents, perd l'obra resta un esforg
gegantesc, sense parié en els annals cine-
matografics. Deixant de banda la realitzacié,
que a desgrat d’alguns detalls puerils, és’
magistral, ’assumpte en si no és tan menys-
preable com alguns han volgut significar,
opinié que és comprensible si es té en comp-
te la mallssima impressi6 que els rétols
del senyor Linares Rivas contribueixen a do-
nar de la versié espanyola del film. Hi ha
en Tassumpte algunes idees grans i es-
pléndides, com recordava suara J. Romains
en un curf eserit sobre aquesta obra.

L’Angel del carrer és un erro lamentable.
Hi ha color i ambient, fotografia treballada
amb matisos sorprenents, moments grans en
el treball de Janet Gaynor, pero l’assumpte
és massa dolent. Els limits de la nostra be-
nevolenca s6n rebassats, amb lagreujant
de wepetir massa El seté cel. Esperem que
Frank Borrage sabrd aviat rehabilitar-se d’a-

questa feblesa.
M. MARIBEL
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DISCOS
L’AMPLADA DEL DISC

Certament, a despit de totes les perfec-
cions . assolides. per la musica mecanica, el
disc encara té una servitud, de la qual ha
de procurar redimir-se. Ens referim a la
limitacié actual del dise, que no pot conte-
nir {ntegrament obres de mitjana duracid,
sense interrupcié i aquest interval, encara
que leditor cuiti a collocar-lo en el lloc que
menys nosa faci, sempre en fa. Obligar el
que escolta a interrompre I'audicié encara
que sigui per breus moments per a donar
tomb al disc o per a substituir-lo, és un mal
greu, que cal evitar perqué treu unitat a
I'obra, Gairebé totes les interrupcions resul-
ten actualment en les represes de temes en
altre to o amb variacions i en obligar 1'au-
ditor a una espera entre una i l'altra, li
treu tot 1’efecte que wol haver-li donat ’au-
tor. Aixd encara no és res comparat amb el
que passa altres vegades, que s'interromp
sobtadament una melodia, en el qual cas
el valor que té la placa com arxiu de 'obra,
resulta migrat.

Amb una amplada de quaranta a quaran-
ta cinc centimetres i disminuint una mica el
moviment de rotaci6, podria aconseguir-se la
impressié total d’un temps d’una simfonia
i Paudicié {ntegra d’una obertura,

Els inconvenients que semblen oposar-se
a la fabricaci6 d’aqueixos discos, que dirfem
gegants, semblen tots d’ordre material i que
no aguanten un lleuger analisi: s’ha dit
que amb un disc d’aquesta amplada I'agulla
no resistiria, que la maquina de la majoria
dels portatils no és suficient, que la seva am-
plada excessiva els faria poc practics, Bé,
d’agulles actualment se’n troben en el mer-
cat que aguanten dos discos. El mecanisme
d’un aparell de mitjana qualitat és suficient
avui per a donar moviment fins a dos dis-
cos i quant a I'embalum d’una placa de qua-
ranta cinc centimetres no resulta excessiu
comparant amb els actuals de trenta, que
només s'eixamplen de menys de cinc centi-
metres per banda comptant amb una reduc-
cid de 'etiqueta.

També s’argumenta que aquesta amplada
no seria suficient per certes obres: poemes
simfonics, fragments teatrals, etc., perd prou
es faria podent encabir tot un temps d’'una
simfonia. El poema simfénic no té prou uni-
tat per a no poder resistir una lleugera in-
terrupoio.

Ultimament, la raé de més ferca que do-
nen els editors contra la major amplada del
disc, és una raé comercial, i és que el preu
de l'edicié comportaria un preu de venda
forca excessiu, Creiem, en canvi, que la ma-
jor amplada el faria més encondmic, puix
que se suposa més factible una edicié de la
Novena Simfonia en vuit discos que en setze;
a més a més, encara que un disc aixi seria
de més preu, el valor total de 1’cbra resul-
taria més econdmic, i no creiem que hi hagi
qui se li acudi adquirir un fragment d'una
obertura o un temps d’una simfonia.

Aquest disc gegant no resultaria cap no-
vetat, puix que fa vint anys se’n fabricaven ;
en aquella época heroica del gramofon roda-
ven discos de quaranta i fins de cinquanta
centimetres, i aixd sense les perfeccions as-
solides per les maquines modernes.

En fi, per a suprimirles interrupcions, cal
anar a amplificar el disc i no creiem que
s’hagi de buscar la continuitat amb aparells
de doble plat, com ha volgut fer-se, ja que
aixd, a més d'augmentar considerablement
el valor.de 1'aparell, no aconsegueix una con-
tinuitat prou eficient que no distingeix el
canvi de ‘mecanisme.

TG

— Aquell cavall que em vareu vendre, se
m'ha mort, .
—— 8 que és estrany, No m’ho havia fet
mai mentre el vaig tenir. .
(The Humorist.)

— Heu rebentat? A
— No; vull treure la cambra, -inflarla i
llencar-la com a salvavides a un amic que
s’esth ofegant alla baix.
' (Passing Show |
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Dlaguer Junyent 0 la felicitat

11 i darrer. — Fadrinatge i maduresa

Als vint-i-tres anys Junyent deixa el taller
Soler i Rovirosa i se’n va a Parls, recoma-

nat pel seu mestre. Entra a treballar al

taller de ’aleshores primer escendgraf pari-
senc Carpézat, alhora que fregiientava de
nits ’Académia Julien, Quan Carpézat acon-
seguf algun dels seus triomfs, L'Illustration
reproduia les decoracions tan aplaudides, i
era Junyent qui feia el dibuix d’aquestes de-
coracions que havia d’ésser reproduit a la
celebrada publicacid francesa. : !

El taller de Carpézat es trobava al barri
de la Villette, viver d’apatxes. Una wegada
Junyent pogué presenciar 1’assassinat d'un
burgds que s’havia aventurat massa tard de
la nit. Junyent, que havia tingut taller par-
ticular des de molt de jorn, a Parfs n'habita
un, junt amb Xavier Gosé, entre els 121 que
formaven rusc en un immoble de Montpar-
nasse. De vegades els zoo estadants, artistes
en major part estrangers, convenien d’anar
a fer visita colectiva als artistes de Mont-
martre, i, encara que no s’escaigués el temps
de Carnestoltes, es disfressaven tots ells,
assaltaven un 6mnibus de Montmartre i aix{
compareixien a la Butte. El Carnestoltes
perseguia Junyent arreu on anava. Carnes-
toltes i alegria o felicitat, tot és u. No cal
dir si freqiientaven els famosos balls dels
Quat’z arts. Junyent fou encarregat un cop
de decorar la llotja de I’Académia Julien.
Conta que una vegada assaltd aquest ball
una comparsa de satirs, nus de pél a pel,
i s’emportaren les parelles de tots els balla-
dors, ho i xisclant i ganyotejant com verta-
ders salvatges de I’¢poca prehistorica.

A Parfs Junyent es freqiientad amb Picasso,
que aleshores comencava a guanyar-se la
vida; amb Canals, Nonell, Junver, Gosé,
Pichot, Jaume Brossa, Isern, Manyac, qui
encara no s’havia convertit, posava d’anar-
quista, i decantava els companys cap a aques-
tes idees salvadores. També fregiientd Jo-
sep Dalmau ; o, més ben dit, Josep Dalmau
freqiientava els altres, perqué de tota aquesta
colla d’artistes sense am ni em Dalmau era
el més desproveit d’ambdues coses. Hom es
partia el pa i els diners amb Dalmau, de
bon grat, perqué aquest home sempre ha

.estat grat a tothom. Dalmau pagava amb

aés afecte i amb cangons populars catala-
nes, les quals cantava tan malament que
per a abreujar-les Junyent simulava l’ador-
miment.

— Junyent!... que dorms? —- preguntava
Dalmau. I Junyent feia 1'orni i no responia.
Aleshores, de puntetes, Dalmau se n’anava
a 1’habitacié contigua a fer dormir Xavier
Gosé. :

També Junyent freqiienth Demetri Gala-
nis i alguns altres grecs, entre els quals
I’exemplar més curids era Dragumis, fill' del
ministre de S. M. Jordi, rei dels HeHens.
A desgrat de tan magnifica ascendencia, el
pintor Dragumis no tenia mai cinc céntims,,
siné quan arribava a vendre algun dibuix
al setmanari Le Rire. En tals ocasions bes-
canviava en moneda petita el preu d’aquell
dibuix, i en arribar al taller-habitacié es-
campava a grapats els francs i calderilla per
terra, per dessota els mobles. Aix{ es prome-
tia felices descobertes de diner en arribar
I’hora negra de no tenir ni un pa a la post,

Per un no-res hom organitzava festes i
xeflis : adés en anar coMectivament a Mont-
martre, adés en venir els montmartrins a
tornar la visita, adés a honor de la Bella
Otero, o d'una fornera, o amb motiu d’una
votacié a les Cambres que no interessava a
ningli. En eixir d’aquests xeflis hom se n’a-
nava sota l’estelada, el cap ple de vi, tot
bruelant La Internacional. Una nit el pintor
Canals caminava de quatre grapes bo i cer-
cant la lluna, i per res del mén no es volia
posar dret.

Seria vers 190z quan féu el viatge d'Ita-
lia, tota la Itdlia, de cap a peus, junt amb
’escultor rus Skilter. En arribar a Venécia
es troba amb un telegrama del president del

Cercle del Liceu, el senyor Mila i Pi, el de

la popular pedregada, que li demanava de
pendre part a un concurs d’escenografia wag-
neriana. Ja em teniu el nostre artista tor-
nant a Parfs i a Barcelona, posant-se a la
tasca i guanyant €l concurs, el qual li pro-

rciona 4.000 pessetes netes 1 un viatde a

ayreuth. Aquest viatge li revela les belleses
d'Alemanya, i, en tornar a Barcelona, ’ob-
sessié d’Alemanya és tan gran que decideix
despendre les 4.000 pessetes del concurs en
una llarga exploracié artfstica d'aquella ter-
ra. Aquesta exploracié la fa en companyia
del rus Skilter. Ambdés fan a peu els cas-
tells del Rin. Junyent fa la ruta de la tetra-
logia wagneriana i s’atipa de pintar paisat-
ges i arquitectures.

Retorn a Barcelona i consagracié del nos-
tre escendgraf amb les decoracions que li
encarrega el teatre del Liceu, i en conse-
qiiencia els altres teatres. També aviat acon-
segueix fama de gran decorador. L’art de
decorador el porta al mén dels antiquaris,
i.d’aquf a la recerca d’antiguitats pel seu
propi compte. — Quantes i quan belles temp-
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tacions per aquest camf!-— La mort dels
pares li posa a ma una petita heréncia, Amb
aixd 1 els seus guanys, que aviat augmenten
respectablement, 'home comenga a collec-
cionar. Avui, les seves nombroses colleccions
formarien un espléndid museu d’arts apli-
‘cades : és indescriptible la riquesa d’antigui-
tats que posseeix a hores d’ara Oleguer Ju-
nyent. Posseeix molt, molt rar, molt escollit,
Si Barcelona pogués retenir aquests tresors !
Lia coleccid més completa és ?a de cofrets i
caixetes. No n’hi deu haver de millor ni d’i-
%ual en tot el mén, Aquest gust i aquestes
acilitats a’ colleccionar han permés a Ju-
nyent de reunir d’altra banda una tan copio-
sa i diversa quantitat de material pertinent
a les arts decoratives, que de segur que en-
tre els catalans és l'artista decorador més
documentat, i fora de Catalunya pocs n’hi
hauran de tan ben proveits.

Ja en temps del taller Soler Rovirosa, Ju-
nyent tenia llogat, junt amb el seu condeixe-
ble, el pintor Pey, un quart pis arranjat
per a taller que en el carrer de Bonavista
havia ocupat abans Antoni Fabrés. Davant
d’aquest taller una caseta d’un sol pis era
’obsessié dalerosa de Junyent: aquella ca-
seta sf que hauria fet un taller espeterrant,

ui la pogués posseir! — Un dia li caigué
acilment a les mans. La seva propietaria,
una novicia de Valldonzella, se’n volia des-
fer i no sabia com. Fou immediatament des-
prés de la setmana fragica quan Junyent
pogué anar a regatejar el preu d'adquisici6
«’aquella finca a través de la reixa del lo-
cutori del provisiondl convent de Valldon-
zella que ocupaven aquelles monges foragi-
tades del convent incendiat. Encara Junyent
tingué la xeripa d’entrar en possessié de
les pedres esculpides del vell convent gbtic,
cedides a canvi de les imatges santes que,
procedents d’antics emmarcaments valuosos,
el nostre pintor tenia reservades pel drapaire.

Junyent puji d’un pis més la casa adqui-
rida; que és la que porta el nimero 22 del
susdit carrer de Bonavista, hi establf el seu
domicili, les seves coleccions i el seu esba-
laidor taller de pintor i de decorador. He-
reu de la torre del carrer de Mulet, a Sant
Gervasi, hi establf un gran taller d’esceno-
grafia. Després, en 1910, junt amb el co-
merciant M. Recolons, fa la volta al mén
i torna a Barcelona amb el transatlantic Lu-
sitania, de tragica fi. Entre els anys 1g12-13
fa el viatge d’Austria, Hongria, Suissa i
Anglaterra. Torna a Barcelona havent en-
riquit copiosament la seva cartera documen-
tal, i en 1919 es finca a Deya (Mallorca). En
1920 augmenta la seva coleccié de cases amb
la d’Esplugues, la qual adquireix aix{ que
la desembarassa el ceramista Francesc Quer,
, ‘Entre la seva copiosa produccié esceno-
grafica, Oleguer Junyent només recorda la
de.les obres_segiients:. Vaixell Fantasma,
Tannhduser, Walkiria; el temple, el bosc 1
el diorama rotllant de Parsifal; el segon
acte d'Els Mestres Cantaires ; el jard( de
Margarida, per al Faust; el teatre gdree, de
Thais ; Tvan el Terrib'e i Louise, obres totes
elles posades al teatre del Liceu. En altres
teatres: La Santa Espina, La Presé de Llei-
da,  El Comte I’Arnau, Filemon i Baucis,
Ton i Guida, Indibil i Mandoni, Galla Pla-
ctdia, Marouf, savetier du Caire. Per al tea-
tre de Martinez Sierra: EI Reino de Dios
i Navidad. La primera obra escenografica
fou L’arbre de la menta per un drama d’A-
dria Gual,

Oleguer Junyent treballa de gust, i per
tant amb molta consciéncia. L’escenografia
la ‘prepara amb bocets i teatrins molt elabo-
rats, ¢o'que, a desgrat de la gran facilitat
que té a dibuixar i pintar, encareix el seu
treball. ‘D’altra banda, 2 miserable esceno-
grafia sobre paper, l'escenografia simbolista,
tan facil i per tant acaparada pels aficionats,
ha rebentat de tal manera els preus que Ju-
nvent no pot decentment competir. Per afe-
gidura la informalitat de molts empresaris
li ha fet perdre molt diners. Aix{ es déna el
cas que hom no li pagui o li pagui malament
les decoracions alhora que hom li pren dels
dits i a bon preu els bocets i estudis pintats
a I'oli, a l'aquarella o bé a la guaixa per
aquestes mateixes decoracions. Aquesta pa-
radoxal situacié i la seva preferent vocacié
per a la pintura de cavallet ’han decidit a
abandonar l'escenografia per a dedicar-se a
la pintura a I'oli. I aixd és greu, perqueé si
bé en la pintura de cavallet, que practica
fugada i viva, Junyent excelleix, en I’esce-
nografia no té rival. 86n pocs els nostres
escendgrafs que actualment se li puguin com-
parar: cap no el supera. Cap no posseeix
com ell el do d’apropiar-se de I’esperit de
’obra, de sintetitzar-ne plasticament la idea
literaria amb un sentiment prou poétic per
a poder afirmar que serveix a l'autor de
’obra dramatica com un bon colaborador.
L’escenificacié del Marouf dintre el conce?te
escenografic que imposa 'Gordon Graig, fou
un triomf, fou un encfs.

‘Els catalans thaurfem de fer piibliques
pregaries i peniténcies per aconseguir de la
divina misericdrdia que Oleguer flmyent (o
La Felicitat) no abandoni I’escenografia. Al-
trament la nostra escenografia riscard, sense
aquest estimul de devenir una cosa infelig.

Preguem perqué almenys Oleguer Junyent
pugui intervenir en cent altres exposicions
de Montjuic i luir-s’hi com ara que tan
belles coses hi ha fet, hi ha fet fer i ha sug-
gerit. Ell i Miquel Utrillo sén mereixedors
d’una font lluminosa emplacada en aquell
lloe, una font monumental que commemori
eternament llur gesta de pau i tranquillitat,
com la flama del record commemora sota
I'Arc de Triomf de I'Etoile la gesta dels

herois de la guerra.
Joan SACS

Feu fer els vostres gravats en la

'UNIO DE FOTOGRAVADORS
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Vermut
a Manolo Hugué

Divendres de la setmana passada, el Fond
de l'escultor Viladomat va aturar-se davant
del Hotel Colom, Descendiren ’eminent es-
cultor Manolo Hugué, la seva senyora, El
Dr, Estiflas i, naturalment, En Viladomat,

Uns quants amics I admiradors de I’ad-
mirable Manolo esperaven a la terrassa ‘per
dedicar-li un sincer homenatge en forma de
vermut (el qual — potser degut a la calor —
va transformar-se en taronjada) per celebrar
el curs favorable de la seva llarga malaltia, -

— Aquest Viladomat - deia Manolo — cor-
re massa. Aixd de matrcar tants cents qui-
[dbmetres a 1’hora, no m’agrada, Quan !'au-
to va poc a poe, us fa fer un discret movi-
ment de balandreig, el qual us déna una
gran dignitat, per aixd‘em plau anar amb
tartana ; perd quan s'éntusiasma, a cada
sot de la carretera heu de correspondre amb
un saltir6 d’una incomgditat alarmant,

— Tampoc m'entusiasmen els aeroplans.
Moltes pertorbacions atmosfériques, qui sap
si (com deia algi) son degudes a aquests
aparells.

— Escolteu, Manolo,ysi ja podeu caminar,
per qué porteu, encara, les crosses?

— Veureu ; acostumat a sentir-me ' lamen-
tacions de «pobre home!y, potser ho troba-
ria a faltar, i la veritat, m'agrada que m'ho
diguin. .

— Per cert, que el primer dia que vaig
caminar per les meves propies forces ho
ensenyava a tothom que venia a veure’m
i després vaig quedarifan rebentat com si
‘hagués anat d’aqui a Montserrat a peu.

— Ara treballo molf; i n’estic sorprés de
tanta laboriositat.

Transcriure una conversa amb Manolo és
comengar un llibre, i de llibre d’aquesta
mena ja hi ha el de Josep Pla, i encara que
no hi fos, jo no tindria la pretensié de...
etcétera, etc.

Durant el vermut, anaren arribant els as-
sidus concurrents de la penya Plandiura, els
quals ingressaren, de tot cor, a ’homenatge.
Entre uns i altres, la reunié feia goig, no
pas en quant a nombre, siné per la qualitat
dels assistents, entre els quals cal assenya-
lar, d’'una manera especial, una nodrida as-
sisténcia d'escultors joves, prova evident de
l'estima que la persona i l'obra de Manolo
gaudeix entre els del mateix ofici. Aquesta
estima és igualment considerada per tots els
artistes inteligents i pel ptiblic estéticament
educat ; perd, amb tot i la admirable consis-
téncia de l'obra de Manolo —una de les
més valuoses que pot presentar l'escultura
catalana actual — FINS ARA, no podrem ad-
mirarla en els jarding de I'Exposicid. (Men-
trestant pertot arreu, surten cavalls daurats
i angelets inflats.)

. No voldria acabar sense, abans, fer cons-
tar el nostre agraiment el Dr. Estillas — el
metge dels artistes com ja se 1'anomena —
pel bon resultat del tractament, del qual
esperem, en un temps gens llunyd —la to-
tal curaci6 de 'eminent escultor Manolo Hu-
gué.

4 M. G.

L'EXPOSICIO
DEL “REIAL CIRCOL ARTISTIC"

La idea de destinar una sala d’exposicions,

permanents, no cal dir, és encertada. Els
actuals dirigents del Reial Cfrcol Artistic,
sofa la presidéncia del pintor Alexandre Car-
dunets, tenen el bon proposit d'accentuar, en
la vida de la Societat, el predomini de les
activitats art{stiques per damunt de les su-
perflues manifestacions, les quals han' estat,
massa temps, les caracter{stiques més osten-
sibles del Clrcol. Organitzar un lluit ball
de carnaval, un dancing a la terrassa, una

FELIU ELIAS. — Bodegé.

sala de billar, etc., sén coses que (a part
de la ruleta d’altres temps) estan molt bé
i fins convenients per a la prosperitat mate-
riel del Circol, pero, també, cal pensar amb
les altres coses, 1 aixd vol dir que a més a
més de les dues hores de model, els premis
anuals i altres possibles activitats art{stiques,
hi ha la responsabilitat estética davant la
missié orientadora que ha de tenir tot cfrcol
anomenat artfstic.

Per aix6, si bé és de lloar el propdsit de
celebrar exposicions que efectuin el contacte
dels artistes amb el public, és de doldre I’ex-
cessiva tolerancia en l'admissié de les obres
d'aquesta primera expossicio. Si el Reial
Circol Artistic vol obtenir la jerarquia que li
pertoca, ha de demostrar un criteri en la va-
loracié de les obres d’art, puix pel sol fet
d’ésser soci del Circol no 1auria de justifi-
car |’admissié de qualsevol tela pintada en
una exposicié patrocinada per I'esmentada
societat.

De la cinguantena d’expositors sols, pot-
ser {i amb amplia tolerancia) hi ha un vint

per cent que justifiquin llur acceptacié. I
aix6 no estd hé, Ng estd bé quepten una
Inauguracié d'una sala puablica d’'un clrcol
especialitzat en qiestions art{stiques, s'ex-
lu-be:xm.un reduit nombre d'obres vertade-
rament interessants al costat d’un repertori
abundant de tota mena de pintura insulsa ;
perque, aleshores, ultra la ineficicia de ac-
¢i6 educativa d’aquestes exposicions, en pot
resultar un desmereixement del prestigi del
Circol, Perqué aixd no passi, només cal que
els actuals dirigents d’aques-
ta societat prescindeixin de
lfur amable benignitat entre
els seus consocis,

* * %

He anotat que en aquesta
exposicié hi havien obres in-
teressants ; en efecte: el bo-
degd de Feliu Elias no és
solament ' interessant, siné
una mostra convincent de la
depuracié alada amb qué
Elias realitza la seva con-
cepcié pictorica. La directriu
d’aquesta concepcié assenya-
la el cami d'un totalisme
pictorie  d’afinitats holandit-
zans. Pintura, per tant, de
gran ambicié i per aixd ma-
teix, de comprensibles defa-
lliments al costat d’afinades
percepcions de la matdria,
excelsament plasmades.

El paisatge de Jaume Mer- .
cadé porta dignament la se-
va signatura, que és com
dir: un paisatge d’una nota-
ble sensibilitat expressada
amb justa fermesa.

Si hagués de comentar,
una per una, totes les obres
exhibides, potser no tindria
prou espai i, per altra ban-
da, ho considero innecesari,

Els pintors que — a Ia
meva manera de veure—han
presentat teles d'un interés
més o menys important sdn
— a part del citats — el segiients: Alexan-
dre Cardunets, Ernest Santasusagna, Ra-
mon Laporta, Manuel Corrales, Enric C. Cé-
nac, Josep Puigdengolas, Eliseu - Meifrén,
Josep Comellas, Antoni de Ferrater, Pau
Sabaté i Francesc Llop.

Entre la resta, hi ha alguna que altra mos-
tra de discrecié apagada i un seguit de poca-
soltes enceses.

IL’escultor Jaume Duran presenta un re-
trat, en guix, de notable semblanga, i el
senyor. Honori Garcia-una figura, en la qual
una preconcebuda i gratuita rugositat en la
superficie fa desmeréixer les bones qualitats
insinuades per 'artista, al qual goso advertir
que actualment ja hem pas.at tota mena de
patines amb propdsits vulgarment genials.

Esperem, amb vertader interés, la proxi-
ma exposicié anunciada, la qual serd desti-
nada a projectes arquitectonics. Les exhibi-
cions d’aquesta mena sén cada dia més con-
venients ; agraim, doncs, totes aquestes ini-
ciatives del Circol Artistic.

Mirus GIFREDA

La casa Tal posard un servei de cotxes de morts automobils.

(Le Canard enchaind.)

Voldria posar un vidre nou i no sé com

treure el vell. . :
— Mulla el mastic amb petroli i cala-hi

foc. i
— Aixd desfa el mastic?
— No.., perd trenca el vidre,

(Gringoire.)

ABANDONADA

e

— Dema fara vuit dies que em va dir que
se n'anava a donar una volta..,
— Potser és la Volta de Franga...

(Gringoire.) |
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Extens i variat assortit en les novetats que la moda imposa
Veritable i garantitzat tall america

Trajos estam i fresc, a mida, des de . .
Pantalons tennis a mida, des de, . ,

TALLADORS DE PRIMER ORDRE
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Exposicio Internacional
de Barcelona

Oberta fins a les dues de la matinada

Demaneu

B “BABY-LAX"

NO SE VENDE
e -

: "-....-'-“'_'__‘ bt ..,"' F'rn::j‘:!::frn El m l Ilor ?
Laxant-Purgant |

gff&'[;ﬁ': Moscas, Mosquitos, Polilla,

Cada dia, fins a les nou de la nit, el pdblic podra visitar les installacions ,,_

industrials dels Palaus de Comunicacions i Transports, Electricitat i Forca
Motriu, Art Modern, Alfons XIII, Reina Victdria Eugenia, Vestit,

Agricultura, Alimentacié, Meridional, Missions i Inddstries Quimiques.

La seccié de I'Art Antic del PALAU NACIONAL estard oberta igualment
al pliblic cada dia, de deu a una del matf i de quatre a set de la tarda,

- sempre que no hi tingui lloc cap festival.

AIGUA
DE ROCALLAURA

La deuw més rica del mon '
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Societat Espanyola de Carburs Metallics

Mallorca, 234
BARCELONA

Correng: apartat 190 Teldfon 73013

Si vosté pateix d'Albumintria, Litiasls Telee.: "CARBUROS”

Grlca (mal de pedra), Bronquitis paren-
quimatoses, Nefritis erdmlea, es curar
radicalment am

AIGUA DE ROCALLAURA

S’expén
amb ampolles de liire i de mig litre
i en garrafons de vuit litres

Palau N a__cional

ENTRADA AL MATI . . . . . . . GRATIS
ENTRADA A LA TARDA . . o’so PTES.

é CARBUR DE CALCI, Fabriques a Berga (Barcelona) i Cor-
B cubion (Corunya) :: OXIGEN 99 %, DE PURESA, Fabriques
g a Barcelona i Valéncia :: ACETILEN DISOLT, Fabriques
H

a Barcelona, Madrid i Valéncia FERRO MANGANESI i

FERRO-SILICI SOCARRIMAT i SECAT de fils i pesses

Gran Parc d'Atraccions
Poble Espanyol

Roserar - Miramar = Poble Oriental
Font del Gat

SECCIO JAPONESA AL PALAU ALFONS XIII
VENDA D’ARTICLES JAPONESOS

seda, coto i altres teixits CALEFACCIO INDUSTRIAL de

laboratoris i doméstica GENERADORS, BUFADORS,
MANUMETRES materials d’aportacié per la
SOLDADURA AUTOGENA

Disfribuidors generals

FORTUNY, S. A.

CARRER HoOSPITAL, 32, ¥ SALMERON, 133

Pressupostos, estudis, consultes i assaigs, gratis g
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A mejor camara
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Mas largo recorrido

Entrada al recinte de I'Exposicié . . . . 2 ptes. g
Entrada de cotxes al recinte . . . . . . 4 »

Les entrades al recinte de 1’Exposicié sofreixen un augment d’un cinc per cent
per impost de «Proteccié ai la Infanciay.

Palau Nacional

Dissabte, 20 i diumenge, 21, Grans Concerts per

CIRMONE OES FRRLSENENS AEDS O VENE

e (FRANCA)

85 instrumentals, dirigits per Mr. Gaston BILLET

Palau de Projeccions

Molt aviat, els famosos

BALLS RUSSOS

Subscriviu-vos a MIRADOR

SETMANARI CATALA

Pelai, 62. - BARCELONA

BUTLLET{ DB SUBSCRIPCIO
En

que viu a

CAYYEY oo B o se subscrinu a MIRADOR

pel preu fixat de 250 ptes. trimestre.
.de ' de 19.....

Signatura

sta es la estacion del ano en que
AP

mas cuidado debe ponerse en la

seleccidn de las cdmaras de los neu-

maéticos. El calor al actuar sobre la

goma de mala calidad hace que el aire

se filtre a través de los poros y la ca-

mara pierda presién. Renueve la cd-
mara de sus neuméticos. Consérvelos

hinchados a presion. La comodidad

de la marcha aumentard, como tam-
bién el ndmero de kilémetros que
el neumdtico correra sin accidentes.

Son ma4s 'os que corren sobre neumdticos Goodyear, que sobre los de cualauier otra marca

{Mundialmente preferidos!




