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subscriptors de la primera rebran des d'ara "Gaseta de les Arta" (Segona
época). Aquesta fusió de les dues revistes, ha estat aconsellada per les

circumstáncies, l'aprofitament de les quals ens ha condult a la publicació
de "Gaseta de les Arta" (Segona época). Creiem així servir d'una manera

eficient les necessitats de la curiositat artística de casa nostra

S'ha celebrat recentment a Madrid, organitzada pel
Museu del Prado, una exposició d'obres de Goya,
procedents en sa majoria de colleccions particulars ma

drilenyes, excepció feta del quadro de la Collecció
Cambó, que, autoritzats pel seu propietari, avui re

produim, i que hi fou enviat a instáncies de la Co
missió organitzadora.

L'exhibició celebrada al Museu del Prado reunia
tres nuclis, consistents en les pintures, que eren ex

posades a la planta principal de l'edifici, a les ales
laterals immediates a aquelles on són instal•ades les
obres propietat del Museu ; els cartons .per a tapisse
ries, reinstallats magníficament en les sales de la plan
ta baixa destinades a l'Escola Espanyolla i Francesa,
i en els dibuixos, installats en el pis superior.

L'aplec considerable d'obres de Goya que posseeix
el Prado, que són en nombre de noranta vuit, suma

des a les noranta dues obres aportades pels colleccio
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nistes, més l'extensíssima collecció de dibuixos, on

figuren les séries més famoses, formen un conjunt
considerable de pintura del mestre, mai reunit fins
ara, i donen una idea completa i altíssima de la seva

personartat, amb tots els aspectes més ressortints de
la mateix a .

ns davant d'aquest conjunt de l'obra de Goya que
suara la crítica universal ha renovat l'espectacle
d'aquest esperit portentós, que representa a les aca

balles de la gran tradició artística espanyola, un cas

de reserva del geni nacional. Una reserva del geni na

cional que en produir-se, determina en la societat culta
i aristocrática del seu temps, una reacció veritable
contra l'art correcte de Mengs, que privant en la
Cort, inundá els salons deis cortisans, portant el gust
envers corrents estrangers ; apartant el sentit del cor

rent pictóric tradicional espanyol, que tants gTns
mestres ha produit.
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Cal tenir present que aquesta reacció que en favor

de l'art del país es produi entorn de Goya, fou no sols

un acte d'acatament a des portentoses qualitatS del

geni, sitió — i molt vigorosa — una reacció en sentit

nacional. Un esperit és prou per a moure un poble, si

el geni actua, com en el cas de Goya, de veritable cor ;

ço és, que les seves creacions magnifiques siguin la

floració d'una realitat nacional, i tinguin les arrels en

fonsades en el tou de l'obscura peró fecunda matéria

popular ; que sigui, en fi, Pórgan pel quad s'elevin a

l'alta categoria d'obra d'art (que la societat açats

refinada de l'época goyesca estava en condicions

de fruir), les pures esSIncies de la vida real i actua

líssima del país.
Goya fou el verb d'una realitat poc majestuosa,

peró plena de castís i de gracia original. En l'Espa
nya decadent de Caries IV el popular triomfava evi

dentment damunt el culte. L'Espanya clássica, terra

de genis i d'ignoráncia, terra que en determinades

épóques els seus magnats seguiren la política de la

ignorancia, havia acabat els genis ; sois u quedava el

popular castís. De l'Europa sávia, de la França que

sembrava la revolució, en aquella hora, l'aristocracia

n'havia apres un xic da depravació elegant, que sois

una profundíssima tradició religiosa contenia. Goya
elevá a la superior categoria espiritual i intellectual

de l'art l'únic que restava i promogué per aquí una

veritable restauració de l'espera nacional, que si no

repercudí en la vida política, ajudá indubtablement

a afirmar els carácters i a mantenir-los nets de tota

estrangeria, valoritzant amb en tots els productes que

en d'ordre de les arts i de les lletres es manifestava,

lliurant-los de les grisors d'un academicisme provin
ciá i d'un romanticisme aigualit.

Així es comprén l'acollida cordial que la societat

del temps féu a l'artista. En en es retrobava no sois

el mágic pintor, sinó el plasmador i categ-oritzador
de la cosa viva. Penetrant instintivament les realitats,

sabé atreure amb el mágic prestigi de la seva pintura
l'atenció i el gust de tots envers elles. A tots encoma

ná una mica de poble, i les altes dames que retrata

tenen en la vívida realitat de les efígies un tic del

desgaire popular, i fou de bon tp la «majeria», i pro

duí així com una mena de parallel a aquell moviment

cortisá de França, que s'enternia envers les rustici

tats pastorils, portant en l'aristocrácia espanyola un

gust de «populachería» graciosa i picant.
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Ell fou el pintor d'una ér oca, peró l'época, en bona

part, si es mira amb detenCió el material documental

i artístic abundós que ens resta de la seva vida i del

seu temps, fou un xic feta per en. 1 per aixó el seu

temps es sent en la seva pintura d'una manera tan

profunda, i vista així en son gran conjunt, sembla

desprendre's d'ella com una bavor orgánica de rea

litat, dins la qual gestos i positures s'aguanten en

l'alada indecisió del viu, plena de possibilitats deis

nous gestos i positures que l'infinit de la vida com

porta.
Ningú no ha arribat, com eh, a ésser tant un artis

ta de la seva realitat. Repasseu els mestres savis i

idealistes de la Renaixença italiana ; mireu els mes

tres holandesos profundint una realitat genérica i tota

circumstancial i anecdótica; observen els paradisíacs
francesos que v-iuen en el món poétic de les ideals ga

lanies i de les mitologies galants ; miren el cru rea

lisme, esgarrifós de cru, del gran Velázquez, tot en

tonat i contingut dins unes normes de pintura cor

tisana, i veureu com aquesta palpitació de la realitat

social, ningú com Goya no l'ha copsada, ningú com

en no l'ha objectivada i feta eterna en la pintura.
Cap propósit d'aixó en el genial instintiu, segura

ment, no hi havia. Ignorant en mateix, com l'esfera

social d'on procedia, cap predisposició intellectual no

hi ha en la força generosa i mágica deis seus pin
zells. Un esperit amb emes. Uns ulls que veuen la

vida i una passió inelludible per a plasmar-la. Així la

pellícula del seu temps us passa davant deis ulls. Les

majestats reials, les dones fines, els militars, els no

bles, els escriptors i les actrius ; tota la societat alta

de l'hora, posa al seu davant, com ehl es posa davant

les realitats de la vida popular per a dir-les amb el

pinzell o per a caricaturitzar-les, fent millor, amb

aquestes obres, feina d'ironista que de moralista. Pas

sen les hores negres de la invasió napoleónica també,

i aquella tr:sta realiat la trobeu expressada amb un

escalf de veritat terrible com en el quadro deis afu

sellaments que hi ha al Prado.

Resumint un aspecte de la seva personalitat po

derosa i complexa, podem dir que Goya fou el sis

mógraf meravellosament colora, de la realitat del seu

temps.

jOAQUIM FOLCH I TORRES
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ALBERT DURER

N'ergo coronada per dos ángels

A Nuremberg hi ha la casa d'Albert Durer, i per

poca cosa que sigui la casa i el petit museu que hi

ha en ella amorosament installat, cada cop que visito

la ciutat famosa, no sé estar-me d'entrar-hi una es

tona. Una mica de bavor en queda d'aquell borne

que imagino dolg, com un bon obrer medieval ple de

belles frisances, rumiant noves i belles maneres de

fer, croquisant els seus gravats únics, treballant pa

cient en els seus quadros escassos i avui tan recercats

pel món, que és potser un deis pintors antics que més

es paga. Albert Durer sona encara a Edat Mitja, a

aquella edat mitja dins la qual en els paisos del Nord

s'inicia tardana, com la primavera natural, la prima
vera de la renaixenga. En Albert Durer es troben

les primeres poncelles, es troben, sobretot, els pri
mers batees d'aquest humanisme naturalista que fou

el germen substanciós i fecund del romanticisme. Es

el!, l'home de les grans barbes i els ulls clars, el

primer gótic que s'enterní amb el paisatge, i fent camí

d'una ciutat a l'altra de l'Europa, dibuixá els enci

sos d'un tros de món sota el cel, espigat de siluetes

de castells i cabanes i turonets boscats. Es l'altre Leo

nard que, des de la terra nórdica, mirava atentament

les flors i les fulles'i el brancar de l'arbre i el dibui

xava amb una atenció minuciosa tota palpitant, amb

una precisió sense sequedats, amb una incisiva pro

funditat verista. Greu, les seves obres de pintura les

coneixereu per llur massissor de pensament, d'un

pensament latent al llarg de les jornades inacabables

de treball de pintor de retaules. Virior de pensament

que la sentiu colar com un riu constant i remorós de

dalt a baix de !'obra escarrassada i forta, feta amb

aquell acer de la inspiració immóbil i tranquilla que

resisteix tots els embats deis temps amb una digni
tat impertorbable.

L'obra de Durer i la vida de Durer són dues co
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Malenconia

it rran del Centenari d'Albert Durer

ses belles, com dues flors d'história que s'obren en

aquell jardí d'arquitectura medievalesca que és la bella

ciutat de Nuremberg. Ciutat de remors íntims i de be

lles perspectives, amb .cases afuades de teulada enor

me, amb façanes austeres, on s'obren finestretes i mi

radors inoblidables, que avancen com encuriosits a

mirar la carrera.

Diuen se l'estimava, la seva ciutat. Rodava el món

i tornava al Born. En va li oferien a les ciutats

per on passava, situacions magnifiques si hi prenia
ciutadania. En va l'encís d'Itália el va prendre un

temps fent-li sentir la déria deis nous camins que en

la terra daurada l'art obria. Ehl torna. a Nuremberg.

La flor del seu art, com la de la seva vida, tenien

l'arrel enfonsada en la bella ciutat. A l'ombra del

castell altiu i malencónic, de les teulades agudes de

les cases que Ilepa el riu saltant de les preses deis

molins bataners, ell es sentia a pler, i l'anima de

l'artista es sentia així nodrida per l'única saba que

ha produit les grans floracions espirituals de la his

tória, go és, la saba de la terra própia.
Des d'ella el seu dom cresqué. Des d'ella !'obra

seva va escampar-se pel món. Des d'ella han partit, a

través de l'espai i deis temps, els seus dibuixos, les

seves pintures i els seus gravats. Els museus d'arreu

d'Europa cerquen ni que sigui un tros, de la seva

pintura, i el pagarien a preus altíssims. Ara mateix,
un bocí de taula auténtii del mestre, se'l disputen els

més poderosos colleccionistes d'Europa i d'América, a

uns preus que fan escruixir. Si aixó és la glória, bé

li basta al gran mestre la petita i amada ciutat per a

assolir-la, i diríem encara que en l'obra seva, la ciu

tat de Nuremberg hi deixá un perfum de gótic, que

encara sentim avui en les flors imtnarcescibles del seu

pinzell.
FLAMA

ALBERT DURER

Verge sentada al peu d'una muralla



GASET A

Retrat de Joaquim Mir

Joaquim Mir
o De la Pintura

AL MESTRE AMADEU VIVES

Avui Joaquim Mir es troba en el moment més cons

cient i més fértil de la seva ja llarga história artís
tica. Es probable, pera, que bona part deis seus ad
miradors enyorin els avatars que precediren aquesta
que sembla definitiva manifestació del pintor. Quants
n'hi haurá, d'aquests admiradors, que consideren ilui
Joaquim Mir aquell del lirisme literari de 'la série ma

llorquina que culmina en la Cala Encantada! Quants
n'hi haurá, d'altra banda, que preferiran el Mir pos
terior, el del lirisme colorístic i del color amosaicat !
I qui sap si encara resten admiradors exclusivistes del
Joaquim Mir debutant, d'aquell Mir influit per Cases
i Rossinyol !...

A tots aquests admiradors exclusivistes de les pre
cedents etapes del paisatgisme de Joaquim Mir, els
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sobra ra6 en admirar el que admiren, perqué en tota
ocasió, ja en debutar, Mir fou sempre un pintoras,
un pintor innat, de la mena espontánia i fugada de
pintors que allí on posen l'ull posen seguidament
pinzellada, i que allí on posen la pinzellada, posen,i
ipso-facto, la veritat—la veritat pictórica: Ilur perso
nal veritat pictórica. Segurament que si bé els admi
radors de les fases anteriors de l'evolució de Joaquim
Mir es troben en desacord respecte de quina de les
esmentades tres fases és la millor, es trobaran, per
contra, ben d'acord en decidir que l'actual quarta fase
és la pitjor—si és que no convenen que Joaquim Mir
está en decadIncia : que aixó no val de bon tros alió,
i que ells ja feren bé de proveir de fervor o de teles
pertocants a la primera; a la segona o bé a la tercera
de les etapes del pintor.

Es que, en ço referent a l'apreciació de la pintura,
activitat delicada, i tan subtil com transcendent,
aquests suposats admiradors no atenyeren encara la

sinó que es troben en un deis moments
d'aquests procés d'iniciació, moment que la majoria
no podrá, no sabrá o no voldrá salvar—moment, dones,
de probable estacionament i limitació. Aquests admi
radors de Joaquim Mir sempre més sospiraran per
aquells paisatges grisos o assolellats a la Whistler, per
aquells Gorgs Blaus i Cales Encisades, sentits a la
manera més literáriament románt;ca i pintats com un

nacre—o bé per als paisatges de tons vius i contras
tats, de colors primaris exaltats per la juxtaposició
de taques amosaicades, com els colors de les llampants
catifes de retalls que encisaren les nostres ávies. Cada
un d'aquests grups d'admiradors d'una determinada
fase de Pevolució de Joaquim Mir es troben, respecte
de l'obra d'aquest artista, en la mateixa situació d'es
perit que per respecte al paisatge a l'objecte a pintar,
es trobava en cada una d'aquelles fases el pintor. Sinó
que el pintor accionava personalment, ingénitament, de
fora a dintre : aspirava. I després reaccionava de din
tre a fora, bo i creant : respirava ; vivia demiúrgica
ment l'objecte pictóric. Mentre que per la seva banda
l'admirador limitat de Joaquim Mir només feia que
aspirar—i només volía o només podia aspirar co que
una vegada per totes l'artista li havia fet obrar. El
pintor i els seus admiradors estaven en moments
d'orientació que en si -mateixos, fins que no han acon

seguit llur orient, són gairebé sempre moments de des
orientad& Hi ha pintors, hi ha públics, hi ha ádhuc
llargs períodes histórics de desorientació ; encara que
durant aquests períodes floreixin grans artistes ; en

cara que entre aquells públics es trobi gent intelli
gent ; encara que el pintor expressi els seus senti
ments desorientats amb molt talent. ? Qui dubtará
que en la llarga decadéncia que significa el bizanti
nisme es produissin artistes gairebé genials del sim
ple decorativisme que informa l'art bizantí ? ? Ni qui
dubtará del talent ni d'una certa predisposició per a

la contemplació de la pintura a l'allau dels princi
pals agiotistes i agiotats que fan mans i mánegues
per a fer passar les beneiteries més disgracioses i bui
des com la darrera paraula de l'art? ? I qué direm del
talent dels mateixos caps de turc de l'agiotatge,
d'aquests Picassos i sub-Picassos en pruija d'inven
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ció, deis quals no n'ha de passar a la posteritat res

més que la llur psicología de l'arribisme, de la ba
nalitat o de la ceguera ?

Peró tots aquests petits talents : la més impres
sionant traga decorativista, el més perfecte xarlatanis
me, l'arribisme més astut, la ceguera més ingenua
no podran fer res per a la cristallització de l'obra
d'art—ans n'obstacularitzaran la seva gestació, si per
cas són vicis prou poderosos i generals per a iniciar
una decadencia.

El mateix Joaquim Mir de la Cala Encisada o de
l'etapa amosaicada que els admiradors d'aquests dos
generes de paisatge es trobaven en un moment crí
tic, atrevit, de l'evolució artística : per poc més que
En Mir s'hi hagués entretingut hi hauria perdurat
i s'hi hauria ofegat. Sortosaraent, eh l és fort i d'una
gran potIncia especuladora, enc que sois ho sigui ins
tintivament. Grácies a tals virtuts, Mir pogué un dia
o altre adonar-se de la gran quantitat de ficcions que
niaven en la seva pintura : sabé delatar go que hi ha
via de fals lirisme o de lirisme apictóric. go que hi
havia de farsa, ço que hi havia de negativament pue
ril. I pogué desfer-se'n, sense passar per cap crisi
d'aturament ; i sabé desfer-se'n sense considerar el bon
públic babau que F prenia les teles a pes d'or. Aixó
és bell ; aquest moment de l'evolució de Joaquim Mir
és el que ens revela de cos enter la força que ja entre
llucávem al través de la seva tanmateix admirable
divagació colorística.

Tots o gairebé tots els qui conreem la pintura ha
vem passat per aquests anys de divagació ; anys de
joventut, anys deis mils volers imprecisos, deis mi
ratges exorbitants de coses insignificants, anys de fe
bre i de fantasmagories febriscitzants El món no se'ns
presenta ciar, no el veiem bé, no en sabem copsar la
seva grandesa. Déu és absent de nosaltres : la libi
do ens posseeix més acaparadorament del que ens

pensem.
Aleshores l'artista innat, que té dintre seu totes

aquelles i moltes altres coses que li bullen i que han
d'ésser un dia o altre saborqsament condimentades,
esclata en alguna impaciénc;a paroxista, desencaixa
da, desmesurada, fantástica. exorbitant...—perque en

l'enfebrament de l'hora artista no té altre discerniment
que aquest de l'extraordinari, no coneix altra mesura

que l'excés. Sap el vent i no sap el torrent. Pressent
la paraula divina que li ha estat concedit de pronun
ciar, peró no sap encara quina és : trasposa la gran
desa d'aquella paraula en paraula sonada, en paran
lada; tradueix al peu de la Iletra, arran de terra, aquell
pressentiment de grandesa. Té la realitat davant deis
ulls a tota hora del dia i de la nt i no la veu—la té a

frec de dits i no la sent. I si la ven l'avorreix, no Ii
diu res ; i per a que li digui quelcom l'ha de fer glps
sar per la xerrameca literária : l'ha de disfressar per
tal que el pugui enganyar ; l'ha de guarnir imaginati
vament per tal que posseeeixi algun prestigi que la
faci passadora. Aleshores voldríem fer una pintura
musical o poética, o bé una música pictural, o una li
"teratura pictórica... i així per l'estil, bo i perllongant
al través de les edats aquest xarampió artístic que
s'anomena la invasió deis &iteres. De vegades l'en
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terboliment de la intelligIncia i l'anarquia deis sen
timents són tan pronunciats que l'artista incipient no

en té prou d'extravagar pels terrenys que no li per
teneixen, sinó que d'aquesta inadequada esfera d'ac
ció en limita voluntáriament el camp d'operacions ;
i aleshores només troba motius de contemplació artís
tica, per exemple : en l'evolució de les époques prete
rites, o en determinats aspectes de la vida moderna,
ádhuc en una premeditació de la vida futura, la qual
no ha existit mai i que quan existeixi será completa
ment distinta del que ehl s'imagina fins es dóna el
cas de l'artista que va a pouar en els propis incons
cient i subconscient (que no interessen a ningú més
que a ehl mateix) motius sense forma ni existencia, els
quals plasmará de bona fe, i que ens oferirá amb el
mateix noble orgull de l'artista genial que en les se

ves pintures o escultures ens pot oferir quelcom de
substancial.

És ciar que hi ha gran., de paroxisme en aquesta
neurosi del candidat a artista o de l'artista tantejant :

modernament, d'engá de Gauguín, s'han donat els ca

sos més manicomials ; peró val a dir que només en els
esperits més. febles, i per tant més suggestionables,
més suggestionats per la palica gitanesca deis agio
listes. Ioaquim Mir no caigué mai en aquests lamen
tables 1;izantinismes, ni mai féu gras el brou deis agio
tistes, ni el cabotinisme de gran estil deis Picassos i
altres profiteurs no el commogué. Joaquim Mir, que
és, per datnunt de tot, pintor, sofrí l'inevitable pe
ríode de tanteigs i divagacions amb magnificencia de
gran senyor de la paleta, per manera que, a desgrat
de la desorientació plástica produí obres d'un lirisme
colorístic certament vague, incorpori, genesíacament
retira, peró de la mateixa condició pictórica que l'art
del gran Turnen Hi ha ja en aquest lirisme colorístic
una gran quantitat de realitat, peró és una realitat
idealitzada, falsejada per l'ensomni, per la voluntat
de recrear, enc que sigui fictíciament, un món millor
que el món que Déu crea.: és una realitat falsejada
per la ceguera o per la miópia de l'enteniment, una

realitat escassament copsada per una consciencia rudi
mentária o bé ofuscada.

Quan Joaquim Mir sent l'enteniment i la conscien
cia deslliurats d'aquelles teranyines i s'encara amb
l'objecte amb la mateixa ingenuitat que la cambra obs
cura, aleshores és quan tota la seva prodigiosa sensi
bilitat és verament somoguda i exaltada a la compren
sió de les valors eternes del vital ; aleshores és quan
entén la simplicitat i el candor encisers del món ex

exterior. — Notnés un esguard fonamentalment in
genu pot copsar la ingenuitat angélica de la Natura
lesa ! — Si aquest benaventurat contemplador és en

tals casos raríssims un artista exercitat, perfecte, un

artificiador de la própia emoció artística, aquest ar

tista podrá aleshores transmetre a tot el genere humá
d'ara i de temps a venir aquell encís impagable. I
Mir és en aquest sentit l'encarnació de la traga: allí
on posa l'ull allí posa la pinzellada—i allí on posa la
pinzellada allí neix radiant i adorable la veritat artís
tica que, de g-uaitar-la només, ens eleva a un Empí.
reu de certeses inefables.

JOAN SACS
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Ele Torejadors

A cinquanta sis anys, després d'una abséncia de

vint-i-set interrompuda per una curta estada circums
tancial, aquest escultor fill d'un barri antic de Barce

lona, ha vingut a fer-nos la primera exposició im
portant de les seves obres. El cas no té precedents, i

difícilment podrá repetir-se. Hugué ha tornat de Fran
ça amb una ombra d'emoció i potser no tan escéptic
de quan va anar-se'n, i torna voltat de les seves es

cultures, aureolat d'una fama europea d'artista mo

dem i original.
La seva quasi autobiografia redactada per Josep Pla

halla estat beri oportuna ; els joves, i sobretot el pú
blic, tenien pocs antecedents de lapersonalitat d'aquest
gran artista barceloní ; en algunes exposicions locals,
havíem pogut admirar-li unes guantes obres, i en co

neixíem d'altres per reproduccions publicades en re

vistes, peró la figura de Patitor, tot i essent-nos tan

próxima, semblava llunyana i incerta ; el seu nom

apareixia sovint en les converses de taller o en els
rotllos de professionals i amateurs com una resplendor
fugaç ; el seu ermitatge a Ceret tenia un aire llegen
dari ; l'anIcdota l'anava circumdant i recloint dintre

una formació eriçada d'excentricitat i de fantasia, d'hu

militat rebel i d'ironia amarga, que esfumava el seu

NI A NO LO

Manolo Hugué

perfil d'artista. El llibre i l'exposició ens l'han rein

tegrat completament dintre un contorn perfectament
humá i equilibrat.

Hugué, adolescent indisciplinat, imaginatiu, es for

ma com un autodidacte en el remolí de la vida barce

lonina que seguí a l'Exposició ; la Barcelona de final

de segle, fatxenda i amiga de passar-se-la bé, la Bar

celona deis borsistes de fortuna, deis valents pinto
rescos i conservadors deis tenors i deis toreros de

crit u va deixar un séc profundíssim. L'ociositat deis

seus primers anys és plena de fantasia ; la despropor
ció entre la seva voluntat i els seus somnis es resolia

en l'actitud amablement cínica de la gent que s'esti

ma més fer riure que fer plorar. Seria curiós de refer

el camí del seu pensament en les hores errívoles, quan

el seu divagar es convertía en marriment, quan uns

neguits estranys venien a interposar-se entre els seus

abandons més sorollosos. ? En quines escapades senti

mentals devia caure de vegades, en sortir a la matina

da d'un envelat de festa major, a la claror tímida de

l'alba, quan les herbes prenen la dutxa matinal i els

arbres es renten la cara ? ? Quin divagar dolcíssim i

trist després d'una sessió adversa a la taula d'un ca

tau ? ? Com devien circular els catáfols de la seva ima

1 l'oto Galerie Sirnon
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MANOLO: A utoretrat. -- (Foto Galerie Simon)

ginació aventurera en els moments d'abstracció entre
la fumera masticable d'una sala de billars? Les con
fidéncies inconfessables, recollides en un recó de ca

fetí o provocades per la confianga que inspira una pas
sejada crepuscular, devien caure en el seu cor d'adoles
cent i d'artista en eclosió com gotes d'alcohol. La pri
mera esgarrifanga de l'art el va trobar desenganyat de
moltes coses, peró net d'ambicions corruptores. Devia
tenir més fe en l'ad que en l'amor ; d'aixó n'havia
begut en tots els vasos i en totes les cantines, i potser
al capdavall sempre hi trobava el mateix regust amar

gant i el desig era fácilment saciable ; l'art, en canvi,
era una cosa miraculosament pura, que amb la seva

humilitat nativa li devia semblar gairebé inaccessi
ble per a en.

Aquells contactes primers, aquells contactes que so

vint devien repugnar-li, peró als quals després tor
nava amb més delit per negar-hi coses que el tortu
rayen, no havien d'esborrar-se-li mai del tot. Avui
mateix, després d'haver viscut tan intensament i en

ambients tan distints, encara se li descobreixen. El
seu retrat que tinc davant, 'amb unes lletres mas

sisses al peu que diuen «Manolo., aquest nom mateix,
tenen tot l'aire d'algun deis seus admirats d'aquella
epoca. Els que no tenen antecedents, diuen que fa el
posat de campero], de petit propietari rural. No és
pas aixó a mi em recorda l'estampa d'un possible xa

ponista famós una mica xacrat ; podria ésser un su

pervivent d'aquells professionals de la valentia, gent
d'ordre que tenien una devoció predilecta i anaven amb
botines de baieta amb punteres de xarol ; d'aquells ho
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mes térbols, persones per fer un favor a qualsevol
i fer-se cárrec de moltes coses que l'altra gent no hi
entén res, mans de plata per arreglar uns popets o

preparar un romesco d'aquells que embutllofen la boca
i escalfen les orelles.

A que t barcelonisme coent i xiroi, una mica sala
brós de 'aire del port, ha estat el gra de pebre que
l'ha preservat de la corrupció parisenca. En 1901, quan'
va marxar a París, a Barcelona ja havia esclatat el
modernisme. Ehl havia viscut en la rara promiscui
tat de sentiments, d'idees i de tendéncles que alesho
res existia a Barcelona; tothom parlava, peró ningú
no estava gaire segur del que volia ; tirar al dret,
d'aixó no se n'estava ningú, volia dir anar a les pal
pentes. Tothom, fins els realistes rabiosos, eren ro

mántics ; Manolo, peró, s'havia format en un ambient
molt més romántic, i el romanticisme intellectual li es

timulava la ironia més que l'activitat. Barcelona era

un reflexe de París, i quan ehl va arribar-hi s'acabava
d'incubar alió que després se n'ha dit l'avantguar
disme.

Aquesta situació era magnífica per lluir les seves

reserves formidables d'esprit, d'enginy, d'agudesa,
peró no el devia satisfer gaire ; des del punt de vista
de l'art, ni alió Ii devia acabar d'agradar ni tenia
prou confianga en eh l mateix. L'art, aquella cosa mi
raculosament pura, tan llunyana i inaccessible, allí era

com aquí. Per aixó l'amistat amb literats especial-
ment la intimitat amb el fundador de l'escoia romana,
havia d'ésser per eh l un preciós refugi. Per aquell
camí és per on troba el seu ; l'ombra de Móreas el
protegeix i el guia ; el seu esperit, essencialment me

diterrani, aquells sentit d'equilibri i de vida aprés al
peu de Montjuic, s'esmola amb la paraula magistral i
amiga del poeta. La invasió de l'art negre, el cubisme,
totes les deformacions del post-impressionisme, no el
conquisten. S'ho mira, n'espia el procés, en cerca els
antecedents i n'indaga la raó sense trobar-hi el con

venciment. En el fons aquella ebullició l'espanta, i
potser més s'estima l'ociositat, el treball sense com

promís, que l'adhesió a aquella croada caótica que no

té la fortuna de suscitar-li una fe.
Devia ésser per l'any 1900, que a casa els Pitxot

várem tenir ocasió de veure unes coses de Manolo. Re
cordem una testa femenina, de tirat deliqüescent, mo

dernista, amb una foca carnosa, expressiva, un lóbul
nasal molsut. Aquella figura, que aleshores era molt
elogiada, devia representar un bon moment de l'ar
tista en aquella época. Pel record d'aquella obra su

posem cap on devia anar als primers anys de París,
o més ben dit, on es devia aturar. Els dubtes sobre
l'art de Rodin s'accentuaven amb el descobriment deis
gótics i sobretot amb el deis grecs i deis egipcis. Es
aleshores que el destí de l'artista va decidir-se. El
pósit irreductible de barcelonisme, de mediterranis
me, l'havia preservat, Ii havia donat temps d'espe
rar la paraula benéfica de poeta l'havia fertilitzat ;

la !ligó deis antics havia determinat la florida.
Aleshores deixa París i se'n va a Ceret, i completa

í millora, en sentit de puresa, la reacció deis que l'ha
vien precedit en el camí. Veu la realitat segons uns

ritmes ten precisos i harmónics ; intensifica la vida en
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sentit de profunnitat ; és intens i reticent. No es refia

mai d'una contorsió ni de l'efecte d'un element voleia

dís ; tot hi és recollit i concentrat, i per aixó de ve

gades el conjunt té un aire una mica monstru6s, com

si una pressió interior posés en tensió excessiva la

forma de les figures. La qualitat externa capital de

l'obra de Manolo és la gracia; aquesta gracia, peró,
és tan poc artificiosa, está expressada amb tanta aus

teritat, que segons per qui és difícil descobrir-la. Peró,
malgrat les formes matusseres, a despit de l'excés de

dametres, a desgrat de totes les aparences adverses,

l'obra de Manolo té una gra&a imponderable, una

grácia ruda, cenyida, greu com una dansa religiosa,
que cal saber-la mirar sense preocupacions académi

ques. Aquesta gracia neix del ritme, de la correspon

déncia deis volums i no de l'expressió de les figures ;

en aquest sentit ha anat més enllá, més a la mateixa

font que els gótics, i per aixó també és més modern

que els que per arribar a aquest fi han descartat la

vida.

Manolo ha hagut de parlar molt per viure, peró és

que s'ha estimat més parlar que treballar en va o sen

se convicció. Eh, com molts que sembla que tinguin
Pánima estesa contínuament a la finestra, ha viscut

una vida interior més púdica i més intensa del que

molta gent es pensa. Sense aquest fre, sense aquest

Dansarina espanyola

* * *

MANOLO
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alt concepte de la bellesa, la seva habilitat Ii hauria
proporcionat tantes solucions com hauria volgut ; per()
preferia esquitllar-se en la ironia, desfogar-se en el
goig de la contemplació o en l'espurneig de la conver

sa, que perdre's en una fertilitat sense médula.
L'art de Manolo és pie de reflexi6, producte de

llargues meditacions. La solada de les seves figures
és racial ; són temes vells modeniitzats per l'art. Les

seves figures femenines tenen una arquitectura que

ens és familiar: damunt d'aquests elements étnics

l'artista hi ha realitzat un elevat concepte plástic. En
aixó més que en altres coses, Manolo dóna fe del seu

origen. Vint-i-set anys endarrera, quan encara no s'ha

via mogut de Barcelona, feia modernisme, i eh ma

teix confessa que no havia sabut veure ben bé qué el

voltava. A través deis anys i de les vicissituds, quan

després de meditar i observar els grans models, tira

al dret amb convicció, equipat amb un concepte ciar,
independent de l'instant, peró lligat amb els orígens
més purs de la tradició plástica, torna a casa espiri
tualment, i acaba tornant-hi corporalment. El plet de

Manolo en l'escultura és molt semblant al de Cezanne

en la pintura ; com més remunten la tradició més es

separen de les boires del nord i més s'acosten a l'har

monia i a la plácida i vivent robustesa mediterránies.

Dona agenollada MANOLO

CARIES CAPDEVILA

(Foto Galerie Simon)



La nova Fábrica "Myrurgia" de l'arquiteete
Antoni Puig-Gairalt

Ordenació de Serveis (Esquema de M. Maisonnier)

El meu estimat i admirat amic Antoni Puig-Gairalt
ha' terminat els plans de la nova fábrica de perfume
ría Myrurgia, deis quals volem donar-ne un estudi
als lectors de GASETA DE LES ARTS.

Per les soles reproduccions d'aquests plans que
acompanyen el text, els lectors es faran perfecte ar
ree de la tónica d'aquesta construcció Puig-Gairalt,
en el moment que l'arquitectura catalana ha provat la
seva «retirada» vers la repetició més o menys afor
tunada deis tipus histórics o dels tipus folklórics, té
la valentia d'ésser el primer de portar l'art de cons

truir pels camins del racionalisme : ha retornat a l'ar
quitectura la seva noble natura feta de sensibilitat ma

temáticament definida. L'estil, per al nostre arquitec
te, depén del material i de la técnica ; concorda be
llament de dintre a fora les seves constniccions, do
tant les estructures d'un plasticisme assenyat.

De temps Puig-Gairalt venia recercant l'esséncia
arquitectural. Fou en aquell moment en qué s'inicia
la «retreta» entre els artistes de la construcció que
Puig terminava la carrera : aquell moment de reacció
contra les bestieses del «modernisme» del cop de fuet,
quan els arquitectes d'ací cercaven la panacea en els
móduls de Vitruvi o de Palladio. Antoni Puig-Gairalt
féu els seus projectes escolars o post-escolars seguint
els tipus histórics ç4el renaixement italiá. Prompte es

dona compte que en fer-se de «moda» el retorn als
estils cassics, gran part deis nous cultivadors deis
mateixos ens els farien avorribles. L'arquitectura ana

va esdevenint escenografia, i sovint escenografia do
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lenta : calia anar a l'entranya del problema i calia re

soldre la integritat del problema arquitectónic.
Per un moment A. Puig-Gairalt es sitia en un pla

de recerca amb el seu projecte de Teatre Municipal,
fet conjuntament amb el seu germá Ramon. Més aviat
aquest projecte de Teatre, amb tots els grans proble
mes que s'hi resolien, era per la seva plasticitat com

un retorn al desvari arquitectural de la fi de segle. Un
desvari arquitectural que á la vegada portava en ger
men la salut : un desvari arquitectónic amb un inici
de formes cúbiques i prismátiques, cares a Otto Wagner
i Olbrich. Aquest teatre fou una mescla d'origma
lisme i de submissió. Després de Gaudí, els germans
Puig-Gairalt, amb aquest projecte de teatre, feien el
primer raonat esforç per a deslliurar-se deis estils, és
dar que aquest esforç portava aparellades moltes im
pureses.

Amb les cases de Sabadell i Sarra, i amb les ca

ses de lloguer del carrer Ample i de la Granvia Laie
tana, l'arquitecte, basant-se d'una manera racional—no
pas exterior—en el nostre folklore i en els tipus més
senzills renaixencistes primitius, aná deslliurant-se
d'impureses. Seguia el nostre arquitecte en aquesta
etapa del seu camí, potser sense saber-ho, la trajecT
tória iniciada a Anglaterra per les idees deis Ruskin
i W. Morris—primers plasmadors de les quals foren
els arquitectes Richard Norman Shaw i C. F. A. Voy
sey—i superades a Alemanya per Henri Tessenow, el
delicat artista i humil arquitecte, clarivident construc

tor de la ciutat jardí d'Hellerau.
A. Puig-Gairalt, per a retrobar l'esséncia pura de

l'arquitectura—per a despullar l'art de la constnicció
de tot pintoresc i de tot intensivisme innadequat—ha
hagut de trobar-se, com els berlinesos Hans Poelzing
i Bruno Taut, conversos al «plasticisme» de «rapport»
matemátic preconitzat per Le Corbusier, amb el pro
blema essencialment práctic de construir una fábrica.
Ací on s'han construit abrigues en estil gótic, eixir
amb dignitat de la comanda no era tan fácil com en

altres paisos, on les antigues 9onstruccions fabrils an

tihigiéniques i molt sovint lletges, es van suplint per
tipus optimistes d'arquitectura, basats en les premises
enginyerils.

Puig-Gairalt ha dotat d'aquell superfiu necessari
a l'home civilitzat, de qué .ens parla Le Corbus;er, la
seva construcció fabril, al qual superfiu té dret tota

arquitectura utilitária i més encara una fábrica de
perfums.

«Le décor—diu l'autor de Vers une Architecture
est le superflu nécessaire, quantum c144 paysan, et la
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proportion est le superflu nécessaire, quantum de
l'homm,- cultivé.» En els projectes per la nova fábri
ca Mirúrgia, Antoni Puig-Gairalt ha aconseguit arri
bar a la proporció pura, a la correspondéncia mate

mática de plens i buits, subrtllada en certs llocs amb
una aplicació raonada—sóbria—de motlluratges sim
ples i aguts.

* * *

Des de que l'arquitecte prengué la comanda de
la nova fábrica per a Myrurgia, la idea d'aquesta
construcció ha passat per les següents etapes projec
tistes :

(a) Ennandiment de l'antiga fábrica. (b) Nova fá

brica damunt una planta regular. (c) Projectes defini.
tus per al terreny actual.

La idea de l'engrand:ment fou aviat abandonada ;
gairebé es pot dir que l'arquitecte comença la seva

feina de projectista en l'etapa b.

El primitiu projecte fou concebut d'una manera si
métrica, desenrotllant-se damunt plantes de perfecte
enllaç axial : era un projecte en part en els seus al
yats més o menys folklóric. Poc a poc s'iniciá ja en

els alçats d'aquLst pla primit;u l'evolució vers la
plástica neta de tot pintoresc.

Tant el director de Myrurgia, el nostre artista
Esteve Monegal, com l'enginyer químic de la fábri
ca, M. Maisonnier collaboraren d'una manera eficaç
amb l'arquitecte. Primerament, Puig-Gairalt demaná
una ordenació de serveis per al funcionament de la
fábrica; M. Maisonnier féu aquest esquema que pu
bliquem ací i que és la base en la qual s'ha recolzat
l'arquitecte per a resoldre el seu programa integral.

En el primItiu projecte, l'arquitecte ja havia con

cebut una gran sala central construida amb armadu
ra de ferro de 20 m. en quadre. Per haver escollit
l'actual terreny situat en els carrers de Mallorca, Ná
pols i Provença—la superficie del qual é- aproxima
dament, una tercera part d'una illa de l'Eixampla
aquesta gran sala, degut a la forma d'aquest nou ter

reny, té, en el projecte definitiu, les dimensions de

16 m. per 28 m. Les encavallades triangulades amb
dent de serra formen tres naus de coberta, amb les
quals es resol la illum_nació de la sala. Aquesta ar

madura no té cap apoi inferior intermig.
Aquest canvi de terreny obligá l'arquitecte a fer

un projecte non, ja que tingué d'adaptar els serveis
a la nova forma del solar, mantenint integres les su

perficies fixades per a cada secció.
Tractant-se d'una fábrica de perfumería, conside

rada com a laboratori, no precisa construir-la en árees
industrials. Calia, per?), acceptat el nou terreny, adap
tar la construcció a les Ileis d'altura de les edificacions
d'Eixampla. Calgué disposar aleshores els edificis par

cials de manera que complissin amb aquestes lleis ;

aquesta adaptació sita la sala de máquines en el
rectangle interior corresponent a l'altura máxima de
5'50 m., restant emplaçades les altres edificacions din

tre la zona de máximes altures. Tant per aquest mo

tiu, com per a la nivellació de l'edifici—el qual ha d'as
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sentar-se en un terreny que té un desnivell de 4 m. en

el carrer de Nápols des del carrer de Provença a Ma
llorca—calgué solucionar la planta d'una manera asi
métrica. Acceptat el punt de nivellació general on

correspon el pórtic d'entrada deis camions i carruat
ges, fou portada a terme la nivellació del conjunt se

guint una ordenació eficient, és a dir, pensant amb
els serveis. També es resolgué el problema de nivells
interiors pensant amb aquelles seccions que convé si
guin a nivell per a poder transportar d'una a l'altra
els productes amb carretilles.

Tota la planta baixa és edificada llevat del pas
necessari a les entrades de primeres matéries i a la
sortida deis productes elaborats ; així no es perd un

pam de terreny. Aquest principi económic porta apa
rellats dificilissirns problemes d'i•luminació i venti
lació. Tots els locals dels baixos han d'estar units
uns als altres ; cal, peró, illuminar-los i airejar-los, i
l'arquitecte ho fa per mitjá de patis penjats, que de
fet separen els quatre edificis pr,ncipals de Myrurgia.

Tots aquests i altres problemes no es resolen en

un dia ; l'arquitecte, com el poeta, abans d'arribar a

la concepció definitiva, té també els seus temps de ges
tació. Ve un moment, peró, que—sense tenir-ne plena
consciéncia—Partista es sent pletóric de les formes
n.oves. I ve el miracle de la concepció : les formes
naixen de la ment de l'artista, si no definitives, com

una base per especular-hi el definitiu.

Així, l'arquitecte Buig-Gairalt concebía l'estructu.
ra de la nova fábrica. Era en les muntanyes de Coll
sacabra, reposant a l'ombra deis arbres i en un full
de bloc dibuixava la planta i l'alçat, que amb poques
diferencies és el que apareix en el projecte definitiu.

A base d'aquest bocet l'artista posa els punts de

sosteniment de l'ossatura., va afinar el coordinament
de les necessitats práctiques de la fábrica amb les ne

cessitats d'estructura : adaptá i afina les superficies
de cada servei a les estructures que els han de con

tenir.

Se li presenta aleshores el solucionar amb quins
materials construirá l'obra.

El ciment armat l'atrau, peró a Barcelona encara

és més económic el construir amb obra—els nostres

paletes fan meravelles en llur ofici—. El ciment ar

mat no és encara una necessitat barcelonina en la
majoria deis nostres tipus constructius. Les construc

cions concrecionades, si un dia han de desaparéixer,
són caríssimes d'aterrar-les. Per a la construcció de
la fábrica Myrurgia, situada en terrenys de l'área
ciutadana, el més indicat és una estructura metállica.

A. Puig-Gairalt adopta, dones, una ossatura de

peusdrets, de jácenes de peudret a peudret i bigue
tes intermédies. I a dalt deis peusdrets les armadu

res de dent de serra.

Adapta aleshores les mides de les obertures d'il

luminació a les finestres metálliques fabricades en

série—per cert que després de la bella literatura que

s'ha fet amb la standardització, cal dir que, en aquest

cas, un manvá de Barcelona ofereix construir aques

tes finestres a més bon preu que la fábrica producto



ra estrangera. Aquestes obertures metálliques seria
des, de mides unides entre elles per mitjá de ferros
T, §ón enganxades a l'ossatura general per mitjá de
ferros angle, i aquests trams de finestra a cont.nua
ció els uns deis altres formen els grans finestrals de
façana.

Calia evitar el fimbreig d'aquestes grans super
ficies de finestres metájliques, i es disposaven unes

U suplementáries en els terços deis espais entre 'els
peus drets de façana, els quals de pas permeteren
disminuir les seccions de les jácenes de façana que
sostenen els embigats deis pisos.

La superficfe fixada per a magatzems donava una

longitud de planta que una vegada distribuides les
cruilles d'entramat donaven una separació de peus.
drets de 9'35 m. Les finestres seriades de o'997 m.

d'amplada acoblades de 9 en 9, més les dues U de re

forç, deixaven un petit espai a cobrir fins a arribar
a la biga Grey ; problema que es solucioná per mitjá
d'unes planxes de metall disposades de manera que
permeten la, unió d'una finestra amb l'altra, recobrint
la biga Grey. Plásticament, aquesta solució, junt amb
les U intermedies, modulen la gran superficie vi
trada, donant una ,Jleugera vibració a aquests espais
longitudinals.

L'arquitecte aná afinant les correspondIncies de
la fabricació, de l'estructura i de les resultants plás
tiques interiors i exteriors. Així, amb una planta que
les necessitats han fet irregular, l'artista ha donat
un bell aleat en el qual els volums tot interseccionant
se, canten com Paul Valery vol que canti l'arquitec
tura : amb aquel] cant d'una proporció justa, serena

i joiosa.
L'ordenació general dels pkns i buits de les fa

çanes en sentit horitzontal, que dóna a tota la cons

trucció un gran aplom, s'interronap en arribar al
xamfrá d'entrada a les oficines—unió de la fábrica
amb l'exterior per a la seva vida de relació—, adqui
rint un carácter menys dóric, sense perdre, peró, la
unitat. En aquest cos d'edifici, que és com un eix
vertical del conjunt, hi ha emplaçades l'entrada i la
gran escala de la direcció i serveis anexes ; per aixó
les obertures que corresponen a la fábrica s'interrom
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pen tot just traspassada l'aresta del xamfrá, restant
concentrades les portes d'entrada i els finestrals
de l'hall en un ritme diferent — tercera ven d'una
fuga — el qual acorcla en una harmonia preconcebu
da el canvi necessari deis nivells interiors.

El pórtic d'entrada de servei de fábrica — clan
d'unió de redifici principal amb els anexes — fa de
contrapes a la façana del xamfrá. A quest pórtic és de
veritable ntilitat per als dies de pluja, tant pel per
sonal coni pels serveis de cárrega i descárrega de
mercaderies. El terrat superior d'aquest pórtic, en

cas d'incencli, podrá ésser utilitzat per al desallotja
ment de la gran sala del primer pis.

El motlluratge d'aquest edifici industrial és d'una
gran sobrietat : els trencaaigües de les fineAtres, les
motllures afuades de terminació general—les quals
donen una major visualitat a la barana tubular
la de coronament del volum central del xamfrá, úni
ca motllura volada plana per a produ:r un ferm bati
ment a la part superior.

Les pilastres del portal del carrer de Mallorca, amb
les arestes acusades per uns sortints discretíssims,
donen al vuitavat un record de les estries, la qual
cosa es repeteix en la planta de la xemeneia.

A. Puig-Garalt, que de temps ve estudiant les
motllures a base de plans, sembla que ha volgut aco

miadar-se de les grans coronises amb l'atrevit corona

ment de la casa que actualment está terminant-se en

la Via Laietana.
Aquest nostre arquitecte, que cada dia va depu

rant les seves formes, portant-les vers el laconisme,
en la construcció de l'edifici industrial de Myrurgia
ha arribat a la máxima simplicitat. Ben segur que
en les futures constniccions domestiques ciutadanes
Puig-Gairalt recollirá el fruit d'aquesta memorable
construcció. Com, peró, resoldrá les seves cases futu
res ? El seu talent i la seva sensibilitat ja ho deuen
pressentir.

RAFAEL BENET
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