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Havent-se fusionat *‘La Ciutat i la Casa” amb “Gaseta de les Arts”, els antics
subscriptors de la primera rebran des d'ara “Gaseta de les Arts” (Segona
época). Aquesta fusié de les dues revistes, ha estat aconsellada per les

circumstancies, I'aprofitament de les quals ens ha conduit a la publicacié

de “Gaseta de les Arts” (Segona época). Creiem aixi servir d’'una manera

eficient les necessitats de la curiositat artistica de casa nostra

El Centenari de Goya

S’ha celebrat recentment a Madrid, organitzada pel
Museu del !)I’-‘ifl"‘ una l‘\l]‘-l:‘;'il_'i{‘] d’obres de {;rl_\':{_
procedents en sa majoria de colleccions particulars ma-
drilenyes, excepci6 feta del quadro de la Colleccié
Cambé, que, autoritzats pel seu propietari, avui re-
produim, i que hi fou enviat a instincies de la Co-
missidé organitzadora.

[.’exhibicié celebrada al Museu del Prado reunia
tres nuclis, consistents en les pintures, que eren ex-
posades a la planta principal de Pedifici, a les ales
laterals immediates a aquelles on sén installades les
obres propietat del Museu ; els cartons.per a tapisse-
ries, reinstallats magnificament en les sales de la plan-
ta baixa destinades a 1'Escola Espanyola i Francesa,
i en els dibuixos, installats en el pis superior.

[.’aplec considerable d’obres de Goya que posseeix
el Prado, que sén en nombre de noranta vuit, suma-

des a les noranta dues obres aportades pels coleccio-

nistes, més |'extensissima coleccié de dibuixos, on
figuren les séries més famoses, formen un conjunt
considerable de pintura del mestre, mai reunit fins
ara, 1 donen una idea completa i altissima de la seva
personal’tat, amb tots els aspectes més ressortints de
la mateixa.

Es davant d’aquest conjunt de 'obra de (Goya que
suara la critica universal ha renovat [’espectacle
d’aguest esperit portentés, que representa a les aca-
balles de la gran tradicid artistica Lw]h.m_\'rn]:i. un cas
de reserva del geni nacional. Una reserva del geni na-
cional que en produir-se, determind en la societat culta
i aristocratica del seu temps, una reaccié veritable
contra ’art correcte de Mengs, que privant en la
Cort, inunda els salons dels cortisans, portant el gust

envers corrents estrangers ; apartant el sentit del cor-

rent pictoric tradicional espanyol, que tants grans
mestres ha produit.
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Cal tenir present que aquesta reaccié que en favor
de P’art del pais es produi entorn de Goya, fou no sols
un acte d’acatament a les portentoses qualitats del
geni, sin6 — 1 molt vigorosa — una reaccié en sentit
nacional. Un esperit és prou per a moure un poble, si
el geni actua, com en el cas de Goya, de veritable cor ;
co és, -que les seves creacions magnifiques siguin la
floracié d’una realitat nacional, i tinguin les arrels en-
fonsades en el tou de I’obscura perd fecunda matéria
popular ; que sigui, en fi, I'organ pel qual s’elevin a
’alta categoria d’obra d’art (que la societat acats
refinada de I’época goyesca estava en condicions
de fruir), les pures esséncies de la vida real i actua-
lissima del pais.

Goya fou el verb d'una realitat poc majestuosa,
perd plena de castis i de gricia original. En I'Espa-
nya decadent de Carles IV el popular triomfava evi-
dentment damunt el culte. L’Espanya classica, terra
de genis i d’ignorancia, terra que en determinades
époques els seus magnats seguiren la politica de la
ignorancia, havia acabat els genis ; sols Ii quedava el
popular castis. De I’Europa sivia, de la Franca que
sembrava la revolucié, en aquella hora, I'aristocracia
n’havia aprés un xic la depravacié elegant, que sols
una profundissima tradici6 religiosa contenia. Goya
elevd a la superior categoria espiritual i intelectual
de 'art I'tinic que restava i promogué per aqui una
veritable restauracié de l’esperit nacional, que si no
repercudi en la vida politica, ajuda indubtablement
a afirmar els caricters 1 a mantenir-los nets de tota
estrangeria, valoritzant amb ell tots els productes que
en Pordre de les arts i de les lletres es manifestava,
lliurant-los de les grisors d’un academicisme provin-
cid i d’un romanticisme aigualit.

Aixi es comprén l'acollida cordial que la societat
del temps féu a Partista. En ell es retrobava no sols
el magic pintor, siné el plasmador i categoritzador
de la cosa viva. Penetrant instintivament les realitats,
sabé atreure amb el magic prestigi de la seva pintura
Patencié i el gust de tots envers elles. A tots encoma-
nd una mica de poble, i les altes dames que retrata
tenen en la vivida realitat de les efigies un tic del
desgaire popular, i fou de bon to la «majeria», i pro-
dui aixi com una mena de parallel a aquell moviment
cortisi de Franca, que s’enternia envers les rustici-
tats pastorils, portant en Daristocracia espanyola un
gust de «populacheria» graciosa 1 picant.

LERE RRTS

Ell fou el pintor d’'una éyoca, perd I’época, en bona
part, si es mira amb detencié el material documental
i artistic abundés que ens resta de la seva vida i del
seu temps, fou un xic feta per ell. 1 per aixd el seu
temps es sent en la seva pintura d’una manera tan
profunda, 1 vista aixi en son gran conjunt, sembla
desprendre’s d'ella com una bavor orginica de rea-
litat, dins la qual gestos i positures s’aguanten en
I’alada indecisié del viu, plena de possibilitats dels
nous gestos i positures que l'infinit de la vida com-
porta.

Ningti no ha arribat, com ell, a ésser tant un artis-
ta de la seva realitat. Repasseu els mestres savis 1
idealistes de la Renaixenca italiana ; mireu els mes-
tres holandesos profundint una realitat genérica i tota
circumstancial i anecdotica ; observeu els paradisiacs
francesos que viuen en €l mén poétic de les ideals ga-
lanies i de les mitologies galants ; mireu el cru rea-
lisme, esgarrifés de eru, del gran Velazquez, tot en-
tonat i contingut dins unes normes de pintura cor-
tisana, i veureu com aquesta palpitacié de la realitat
social, ningfi com Goya no 1'ha copsada, ningli com
ell no ’ha objectivada i feta eterna en la pintura.

Cap proposit d’aixo en el genial instintiu, segura-
ment, no hi havia. Ignorant ell mateix, com ’esfera
social d’on procedia, cap predisposicié intelectual no
hi ha en la forca generosa i magica dels seus pin-
zells. Un esperit amb eines. Uns ulls que veuen la
vida i una passié inelludible per a plasmar-la. Aixi la
pellicula del seu temps us passa davant dels ulls. Les
majestats reials, les dones fines, els militars, els no-
bles, els escriptors i les actrius ; tota la societat alta
de 'hora, posa al seu davant, com ell es posa davant
les realitats de la vida popular per a dir-les amb el
pinzell o per a caricaturitzar-les, fent millor, amb
aquestes obres, feina d’ironista que de moralista. Pas-
sen les hores negres de la invasi6 napoleonica també,
i aquella trista realiat la trobeu expressada amb un
escalf de veritat terrible com en el quadro dels afu-
sellaments que hi ha al Prado.

Resumint un aspecte de la seva personalitat po-
derosa i complexa, podem dir que Goya fou el sis-
mograf meravellosament colorit, de la realitat del seu

temps.

Joaguim ForcH 1 TORRES
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ALBERT DURER ALBERT

Verge coronada per dos angels Malenconia

DURER ALBERT DURER

Verge sentada al peu d'una muralla

Arran del Centenari d’Albert Durer

A Nuremberg hi ha la casa d’Albert Durer, i per
poca cosa que sigui la casa i el petit museu que hi
ha en ella amorosament instalat, cada cop que visito
la ciutat famosa, no sé estar-me d’entrar-hi una es-
tona. Una mica de bavor en queda d’aquell home
que imagino dol¢, com un bon obrer medieval ple de
belles frisances, rumiant noves i belles maneres de
fer, croquisant els seus gravats fnics, treballant pa-
cient en els seus quadros escassos 1 avui tan recercats
pel mén, que és potser un dels pintors antics que més
es paga. Albert Durer sona encara a Edat Mitja, a
aquella edat mitja dins la qual en els paisos del Nord
¢’inicia tardana, com la primavera natural, la prima-
vera de la renaixenca. En Albert Durer es troben
les primeres poncelles, es troben, sobretot, els pri-
mers batecs d’aquest humanisme naturalista que fou
el germen substanciés i fecund del romanticisme. Es
ell, 'home de les grans barbes i els ulls clars, el
primer gotic que s’enterni amb el paisatge, i fent cami
d’una ciutat a altra de I’Europa, dibuixa els enci-
sos d’un tros de mén sota el cel, espigat de siluetes
de castells i cabanes i turonets boscats. Es I'altre Leo-
nard que, des de la terra nordica, mirava atentament
les flors i les fulles i el brancar de l'arbre i el dibui-
<ava amb una atencié minuciosa tota palpitant, amb
una precisié sense sequedats, amb una incisiva pro-
funditat verista. Greu, les seves obres de pintura les
coneixereu per llur massissor de pensament, d’'un
pensament latent al llarg de les jornades inacabables
de treball de pintor de retaules. Virior de pensament
que la sentiu colar com un riu constant i remorods de
dalt a baix de I’obra escarrassada i forta, feta amb
aquell acer de la inspiracié immobil 1 tranquila que
resisteix tots els embats dels temps amb una digni-
tat impertorbable.

I.’obra de Durer i la vida de Durer son dues co-

ses belles, com dues flors d’historia que s’obren en
aquell jardi d’arquitectura medievalesca que és la bella
ciutat de Nuremberg. Ciutat de remors intims i de be-
lles perspectives, amb .cases afuades de teulada enor-
me, amb facanes austeres, on s’obren finestretes i mi-
radors inoblidables, que avancen com encuriosits a
mirar la carrera.

Diuen se I’estimava, la seva ciutat. Rodava el mon
i tornava al Born. En va li oferien a les ciutats
per on passava, situacions magnifiques si hi prenia
ciutadania. En va Dlencis d’Italia el va prendre un
temps fent-li sentir la déria dels nous camins que en
la terra daurada art obria. Ell torna a Nuremberg.
La flor del seu art, com la de la seva vida, tenien
'arrel enfonsada en la bella ciutat. A l'ombra del
castell altiu i malenconic, de les teulades agudes de
les cases que llepa el rin saltant de les preses dels
molins bataners, ell es sentia a pler, i I'dnima de
Iartista es sentia aixi nodrida per I'inica saba que
ha produit les grans floracions espirituals de la his-
toria, co és, la saba de la terra propia.

Des d’ella el seu nom cresqué. Des d’ella l'obra
seva va escampar-se pel mén. Des d’ella han partit, a
través de I'espai i dels temps, els seus dibuixos, les
seves pintures 1 els seus gravats. Els museus d’arreu
d’Europa cerquen ni que sigui un tros, de la seva
pintura, i el pagarien a preus altissims. Ara mateix,
un boci de taula auténtic del mestre, se’l disputen els
més poderosos colleccionistes d’Europa 1 d’Ameérica, a
uns preus que fan escruixir. Si aixo és la gloria, bé
li bastd al gran mestre la petita i amada ciutat per a
assolir-la, i dirifem encara que en I’obra seva, la ciu-
tat de Nuremberg hi deixd un perfum de gotic, que
encara sentim avui en les flors immarcescibles del seu
pinzell.

Frama




Retrat de Joaquim Mir

Joaquim Mir
o De la Pintura

AL MESTRE AMADEU VIVES

Avui Joaquim Mir es troba en el moment més cons-
cient i més fértil de la seva ja llarga historia artis-
tica. Es probable, perd, que bona part dels seus ad-
miradors enyorin
que sembla definitiva manifestacié del pintor. Quants
n’hi haura, d’aquests admiradors, que consideren 1lm
Joaquim Mir aquell del lirisme literari de'la série ma-
llorquina que culmina en la Cala Encantada! Quants
n’hi haura, d’altra banda, que preferiran el Mir pos-
terior, el del lirisme coloristic 1 del color amosaicat!
I qui sap si encara resten admiradors exclusivistes del
Joaquim Mir debutant, d’aquell Mir influit per Cases
i Rossinyol!...

A tots aquests admiradors exclusivistes de les pre-
cedents etapes del paisatgisme de Joaquim Mir, els

els avatars que precediren aquesta

sobra raé en admirar el que admiren, perqué en tota
ocasi6, ja en debutar, Mir fou sempre un pintoras,
un pintor innat, de la mena espontinia i fugada de
pintors que zlli on posen I'ull posen seguidament la
pinzellada, i que alli on posen la pinzellada, posen,
ipso-facto, la veritat—Ila veritat pictorica : Hur perso-
nal veritat pictorica. Segurament que si bé els admi-
radors de les fases anteriors de ’evolucié de Joaquim
Mir es troben en desacord respecte de quina de les
esmentades tres fases és la millor, es trobaran, per
contra, ben d’acord en decidir que I’actual quarta fase
és la pitjor—si és que no convenen que Joagquim Mir
estd en decadéncia : que aixd no val de bon tros alld,
1 que ells ja feren bé de proveir de fervor o de teles
pertocants a la primera, a la segona o bé a la tercera
de les etapes del pintor.

Es que, en go referent a ’apreciaci de la pintura,
activitat delicada, i tan subtil com transcendent,
aquests suposats admiradors no atenyeren encara la
iniciacié, siné que es troben en un dels moments
d’aquests procés d’iniciacié, moment que la majoria
no podra, no sabri o no voldri salvar— moment, doncs,
de probable estacionament i limitaci6. Aquests admi-
radors de Joaquim Mir sempre més sospiraran per
aquells paisatges grisos o assolellats a la Whistler, per
aquells Gorgs Blaus i Cales Encisades, sentits a la
manera més literdriament romantica i pintats com un
nacre—o bé per als paisatges de tons vius i contras-
tats, de colors primaris exaltats per la juxtaposici6
de taques amosaicades, com els colors de les llampants
catifes de retalls que encisaren les nostres ivies. Cada
un d’aquests grups d’admiradors d’una determinada
fase de I’evolucié de Joaquim Mir es troben, respecte
de P’obra d’aquest artista, en la mateixa situacié d’es-
perit que per respecte al paisatge a 1’objecte a pintar,
es trobava en cada una d’aquelles fases el pintor. Siné
que el pintor accionava personalment, ingénitament, de
fora a dintre : aspirava. I després reaccionava de din-
tre a fora, bo i creant: respirava; vivia demifirgica-
ment ’objecte pictoric. Mentre que per la seva banda
'admirador limitat de Joaquim Mir només feia que
aspirar—i només volia o només podia aspirar ¢o que
una vegac ]

per totes l'artista li havia fet olorar, El
pintor i els seus admiradors estaven en moments
d’orientaci6 que en si mateixos, fins que no han acon-
seguit llur orient, sén gairebé sempre moments de des-
orientac1i6. Hi ha pintors, hi ha pfiblics, hi ha Adhuc
llargs periodes historics de desorientacié : encara que
durant aquests periodes floreixin grans artistes ; en-
cara que entre aquells piablics es trobi gent intelli-
gent ; encara que el pintor expressi els seus senti-
ments desorientats amb molt talent. ;Qui dubtari
que en la llarga decadéncia que 'significa el bizanti-
nisme es produissin artistes gairebé genials del sim-
ple decorativisme que informa I'art bizanti? ; Ni qui
dubtard del talent ni d’una certa predisposicié per a
la contemplacié de s '

la pintura a 1’allau
pals agiotistes 1 agiotats que fan mans

per a fer passar les beneiteries més disgracioses i bui-
la

dels princi-

manegues
des com darrera paraula de I'art? ;I qué dir
talent dels mateixos caps de turc de 1 tatge,

d’aquests Picassos i sub-Picassos en pruija d’inven-

em del
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ci6, dels quals no n’ha de passar a la posteritat res
més que la llur psicologia de Parribisme, de la ba-
nalitat o de la ceguera?

Pero tots aquests petits talents: la més impres-
sionant traca decorativista, el més perfecte xarlatanis-
me, l'arribisme més astut, la ceguera més ingénua
no podran fer res per a la cristallitzacié de ’obra
d’art—ans n’obstacularitzaran la seva gestaci, si per
cas sén vicis prou poderosos i generals per a iniciar
una decadéncia.

El mateix Joaquim Mir de la Cala Encisada o de
I'etapa amosaicada que els admiradors d’aquests dos
géneres de paisatge es trobaven en un moment cri-
tic, atrevit, de I’evoluci6 artistica : per poc més que
En Mir s’hi hagués entretingut hi hauria perdurat
1 s’hi hauria ofegat. ""tll‘t“\"llt‘lu‘l ell és fort 1 d’una
gran poténcia upuu[ idora, enc que sols ho sigui ins-
tintivament. Gricies a tals virtuts, Mir pogué un dia
o altre adonar-se de la gran quantitat de ficcions que
niaven en la seva pintura : sabé delatar ¢o que hi ha-
via de fals lirisme o de lirisme apictoric. ¢o que hi
havia de farsa, ¢o que hi havia de negativament pue-
ril. T pogué desfer-se’n, se nse passar per cap crisi
d’aturament ; 1 sabé desfer-se’n sense considerar el bon
ptblic babau que I° prenia les teles a pes d’or. Aixd
és bell ; aquest moment de I'evoluci6 de Joaquim Mir
és el que ens revela de cos enter la forga que ja entre-
llucivem al través de la seva tanmateix admirable
div: ag: 1c16 coloristica.

Tots o gairebé tots els qui conreem la pintura ha-
vem passat per aquests anys de divagacié; anys de
joventut, anys dels mils volers imprecisos, dels mi-
ratges exorbitants de coses insignificants, anys de fe-
bre 1 de fantasmagories fchi.n]t/d]{tﬁ. El mi’-n no se'ns
presenta clar, no el veiem bé, no en sabem copsar la
seva L,'I'.'llldcw:i. Déu és absent de 11!:%:1“1'&'\: la libi-
do ens posseeix més acaparadorament del que ens
pensem.

Aleshores l’artista innat, que té dintre seu totes
aquelles i moltes altres coses que li bullen i que han
d’ésser un :1i1 o altre saborosament condimentades,
esclata en alguna impaciéncia paroxista, desencaixa-
da, desmesurada, fantdstica. exorbitant...—perqué en
’enfebrament de "hora '1"1" a no té altre discerniment
que aquest de I'extraordinari, no coneix altra mesura
que 'excés. Sap el vent i no sap el torrent. Pressent
la paraula divina que 1i ha estat concedit de pronun-
L'i;ll, pero no sap encara quina és: trasposa la gran-

desa d’aquella paraula en paraula

sonada, en parau-
lada ; I!';lniuu'\ al peu de la lletra, arran de terra, aquell
pressentiment de | realitat davant dels
ulls a tota hora del dia i de la nt i no la veu—1Ila té a
frec de dits 1 no la sent. I si la veu ]"'-\"rrrcl'\. no li
diu res ; 1 per a qué li <IllL]uIT'] I’ha de fer glos-
sar per la xerrameca liter: 1 de 1]|"~]"L‘~*~H per
tal que el pugui eng: : guarnir imaginati-
vament per tal q::\- prestigi que la
faci passadora. Ale iem fer una pintura
musical o poétic: sica pictural, o una li-
teratura pictorica... per 1’estil, bo 1 perllongant
xarampid artistic que

géneres. De vegades l'en-

desa. Té

il} 3‘]'.[‘.'1:'“- ‘:.L' ]:L"- = ]lT.‘~ '(|

s’anomena la invasié dels
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terboliment de la intelligéncia i I’anarquia dels sen-
timents sén tan pronunciats que I’artista incipient no
en té prou d’extravagar pels terrenys que no li per-
teneixen, sindé que d’aquesta inadequada esfera d’ac-
ci6 en limita voluntiriament el camp d’operacions ;
aleshores només troba motius de contemplacié artis-
tica, per exemple : en 'evoluci6 de les époques preteé-
rites, o en determinats ;Hpu-tu\' de 1'1 vida moderna,
adhuc en una premeditacié de la vida futura, la qual
no ha existit mai i que quan existeixi sera unmph_tl-
ment distinta del que ell s’imagina ; fins es déna el
cas de l'artista que va a pouar en els propis incons-
cient 1 subconscient (que no interessen a ningfi més
que a ell mateix) motius sense forma ni existéncia, els
quals plasmara de bona fe, i que ens oferirda amb el
mateix noble orgull de ]\Lrt'sl;i genial que en les se-
ves pintures o escultures ens pot oferir quelcom de
substancial.

Es clar que hi ha graug de paroxisme en aquesta
neurosi del candidat a artista o de I’artista tantejant :
modernament, d’enci de l";'.m;.:uin s'han donat els ca-
sos més manicomials ; perd val a dir que només en els
esperits més. febles, 1 per t.mt més suggestionables,
més suggestionats per la ])'l]iL"i gitanesca dels agio-
tistes. Iniqu'm Mir no caigué mai en aquests lamen-
tLh]u bizantinismes, ni mai féu gras el brou dels agio-
tistes, ni el cabotinisme de gran estil dels Picassos i
altres profiteurs no el commogué. Joaquim Mir, que
és, per damunt de tot, pintor, sofri l'inevitable pe-
riode de tanteigs i1 divagacions amb magnificéncia de
gran senyor de la paleta, per manera que, a desgrat
de la desorientacié pldstica pre dui obres d’un lirisme
coloristic certament vague, l]lur]ilrlrl genesiacament
retiria, pero de la mateixa condicié [mt-uru 1 que ’art
del gran Turner. Hi ha ja en aquest lirisme coloristic
una gran qu'mt‘t'Ll de realitat, perdo és una realitat
idealitzada, falsejada per Iulw.mn per la voluntat
de recrear, enc que sigui ficticlament, un mén millor
que el mén que Déun cred : és una realitat falsejada
per la ceguera o per la midpia de l'enteniment, una
realitat escassament copsada per una consciéncia rudi-
mentiria o bé ofuscada.

Quan Joaquim Mir sent ’enteniment i la conscién-
cia deslliurats d’aquelles teranyines i s’encara amb
'objecte amb la mateixa ingenuitat que la cambra obs-

a, aleshores és quan tota la seva prodigiosa sensi-
bilitat és verament somoguda 1 exaltada a la compren-
ileshores és quan

s16 de les valors eternes del wvital :
entén la simplicitat 1 el candor encisers del mén ex-

exterior. Només un esguard fonamentalment in-
genu pot copsar la ingenuitat angélica de la Natura-
lesa ! Si aquest benaventurat contemplador és en

irissims un artista exercitat, perfecte, un

1.[]‘\ Casos
artificiador de la [‘1'|‘-]|E:L emocid artistica, aquest :!T'—
tista podri aleshores transmetre a tot el génere Y 1m:
d’ara 1 de temps a venir aquell encis "1‘: 1

Mir és en aquest sentit ]'LT‘l'l"T"uiu'u de la tr

on posa I'ull alli posa la pinzellada—i alli on posa
pinzellada ix radiant i ador: 1\]L la veritat artis-
tica que, de itar-la només, ens eleva a un Empi.

reu de certeses inefables.
Jc'.\.\ wACS




Els Torejadors

MANOLO

Manolo Hugué

A cinquanta sis anys, després d’una abséncia de
vint-i-set interrompuda per una curta estada circums-
tancial, aquest escultor fill d’un barri antic de Barce-
lona, ha vingut a fer-nos la primera exposicid im-
portant de les seves obres. El cas no té precedents, 1
dificilment podra repetir-se. Hugué ha tornat de Fran-
ca amb una ombra d’emocié i potser no tan escéptic
de quan va anar-se’n, i torna voltat de les seves es-
cultures, aureolat d’una fama europea d’artista mo-
dern 1 original.

La seva quasi autobiografia redactada per Josep Pla
haurd estat bern oportuna ; els joves, i sobretot el pfi-
blic, tenien pocs antecedents de la personalitat d’aquest
gran artista barceloni; en algunes exposicions locals,
haviem pogut admirar-li unes quantes obres, 1 en co-
neixiem d’altres per reproduccions publicades en re-
vistes, perd la figura de l’'autor, tot i essent-nos tan
proxima, semblava llunyana i incerta; el seu nom
apareixia sovint en les converses de taller o en els
rotllos de professionals 1 amateurs com una resplendor
fugac ; el seu ermitatge a Ceret tenia un aire llegen-
dari ; D’anécdota I’anava circumdant i recloint dintre
una formacié ericada d’excentricitat i de fantasia, d’hu-
militat rebel i d’ironia amarga, que esfumava el seu

perfil d’artista. El llibre i I'exposicié ens I'han rein-
tegrat completament dintre un contorn perfectament
huma i equilibrat.

Hugué, adolescem indisciplinat, imaginatiu, es for-
ma com un autodidacte en el remoli de la vida barce-
lonina que segui a I’Exposicié ; la Barcelona de final
de segle, fatxenda i amiga de passar-se-la bé, la Bar-
celona dels borsistes de fortuna, dels valents pinto-
rescos i conservadors dels tenors 1 dels toreros de
crit 1i va deixar un séc profundissim. I’ociositat dels
seus primers anys és plena de fantasia ; la despropor-
ci6 entre la seva voluntat i els seus somnis es resolia
en Dactitud amablement cinica de la gent que s’esti-
ma més fer riure que fer plorar. Seria curibs de refer
el cami del seu pensament en les hores errivoles, quan
el seu divagar es convertia en marriment, quan uns
neguits estranys venien a interposar-se entre els seus
abandons més sorollosos. ; En quines escapades senti-
mentals devia caure de vegades, en sortir a la matina-
da d’un envelat de festa major, a la claror timida de
’alba, quan les herbes prenen la dutxa matinal 1 els
arbres es renten la cara? ¢ Quin divagar dolcissim i
trist després d’una sessié adversa a la taula d’un ca-
tau? ; Com devien circular els catiifols de la seva ima-
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MANOLO: Auteretrat. — (Foto Galerie Simon)

ginaclé aventurera en els moments d’abstraccié entre
la fumera masticable d’una sala de billars? Les con-
frdéncies inconfessables, recollides en un recé de ca-
feti o provocades per la confianga que inspira una pas-
sejada crepuscular, devien caure en el seu cor d’adoles-
cent 1 d’artista en eclosié com gotes d’alcohol. La pri-
mera esgarrifanga de I’art el va trobar desenganyat de
moltes coses, perd net d’ambicions corruptores. Devia
tenir més fe en l'art que en 'amor ; d’aixd n’havia
begut en tots els vasos 1 en totes les cantines, i potser
al capdavall sempre hi trobava el mateix regust amar-
gant 1 el desig era ficilment saciable ; 1’art, en canvi,
era una cosa miraculosament pura, que amb la seva
humilitat nativa li devia semblar gairebé inaccessi-
ble per a ell.

Aquells contactes primers, aquells contactes que so-
vint devien repugnar-li, perd als quals després tor-
nava amb més delit per negar-hi coses que el tortu-
raven, no havien d’esborrar-se-li mai del tot. Awvui
mateix, després d’haver viscut tan intensament i en
ambients tan distints, encara se li descobreixen. El
seu retrat que tinc davant, amb unes lletres mas-
sisses al peu que diuen «Manolo», aquest nom mateix,
tenen tot l'aire d’algun dels seus admirats d’aquella
¢poca. Els que no tenen antecedents, diuen que fa el
posat de camperol, de petit propietari rural. No és
pas aixo ; a mi em recorda I’estampa d’un possible xa-
ponista famés una mica xacrat; podria ésser un su-
pervivent d’aquells professionals de la valentia, gent
d’ordre que tenien una devocié predilecta i anaven amb
botines de baieta amb punteres de xarol ; d’aquells ho-

mes térbols, persones per fer un favor a qualsevol
1 fer-se carrec de moltes coses que I’altra gent no hi
entén res, mans de plata per arreglar uns popets o
preparar un romesco d’aquells que embutllofen la boca
i escalfen les orelles.

Aque t barcelonisme coent i xiroi, una mica sala-
brés de ’aire del port, ha estat el gra de pebre que
I’ha preservat de la corrupcié parisenca. En 1901, quan
va marxar a Paris, a Barcelona ja havia esclatat el
modernisme. Ell havia viscut en la rara promisc
tat de sentiments, d’idees i de tendéncies que alesho-
res existia a Barcelona ; tothom parlava, perd ningfi
no estava gaire segur del que volia; tirar al dret, i
d’aix6 no se n’estava ningfi, volia dir anar a les pal-
pentes. Tothom, fins els realistes rabiosos, eren ro-
mantics ; Manolo, perd, s’havia format en un ambient
molt més romantic, i el romanticisme intelectual 1i es-
timulava la ironia més que D’activitat. Barcelona era
un reflexe de Paris, i quan ell va arribar-hi s’acabava
d’incubar alld que després se n’ha dit ’avantguar-
disme.

Aquesta situacié era magnifica per lluir les seves
reserves formidables d’esprit, d’enginy, d’agudesa,
perod no el devia satisfer gaire ; des del punt de vista
de I'art, ni alld li devia acabar d’agradar ni tenia
prou confianga en ell mateix. L’art, aquella cosa mi-
raculosament pura, tan llunyana i inaccessible, allf era
com aqui. Per aixd 'amistat amb literats, especial-
ment la intimitat amb el fundador de ’escola romana,
havia d’ésser per ell un preciés refugi. Per aquell
cami és per on troba el seu; l'ombra de Mbreas el
protegeix 1 el guia ; el seu esperit, essencialment me-
diterrani, aquells sentit d’equilibri i de vida aprés al
peu de Montjuic, s’esmola amb la paraula magistral i
amiga del poeta. L.a invasié de 1’art negre, el cubisme,
totes les deformacions del post-impressionisme, no el
conquisten. S’ho mira, n’espia el procés, en cerca els
antecedents 1 n’'indaga la raé sense trobar-hi el con-
venciment. En el fons aquella ebullicié P’espanta, i
potser més s’estima l'ociositat, el treball sense com-
promis, que l'adhesi6 a aquella croada cadtica que no
té la fortuna de suscitar-1i una fe.

Devia ésser per l'anv 1900, que a casa els Pitxot
varem tenir ocasié de veure unes coses de Manolo. Re-
cordem una testa femenina, de tirat deligiiescent, mo-
dernista, amb una boca carnosa, expressiva, un lobul
nasal molsut. Aquella figura, que aleshores era molt
elogiada, devia representar un bon moment de I’ar-
tista en aquella época. Pel record d’aquella obra su-
posem cap on devia anar als primers anys de Paris,

=

o més ben dit, on es devia aturar. Els dubtes sobie
I’art de Rodin s’accentuaven amb el descobriment dels
gotics i sobretot amb el dels grecs 1 dels L';i]h‘:m Es
aleshores que el desti de I'artista va decidir-se. El
posit irreductible de barcelonisme, de mediterranis-

me, 1’havia preservat, i havia donat temps ']..L'*]lk'-

rar ; la paraula benéfica de poeta I'havia fertilitzat ;
la lligh6 dels antics havia determinat la florida.
."k]-i_"'-]'.I-!'L'“ -'EL'E\.'[ I’.IT'I‘“ i .\'\"11 va a C\'T'L‘I, ‘,' L""|‘-'4'||: o &
millora, en sentit de puresa, la reacci6 dels que |
vien precedit en el cami. Veu la realitat segons
ritmes ben precisos i harmonics ; intensifica la vida en
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sentit de profunaitat ; és intens i reticent. No es refia
mai d’una contorsié ni de I'efecte d’un element voleia-
dis : tot hi és recollit i concentrat, i per aixo de ve-
gades el conjunt té un aire una mica monstruds, com
si una pressié interior posés en tensié excessiva la
forma de les figures. La qualitat externa capital de
Pobra de Manolo és la gricia ; aquesta gricia, pero,
és tan poc artificiosa, estd expressada amb tanta aus-
teritat, que segons per qui és dificil descobrir-la. Pero,
malgrat les formes matusseres, a despit de D'excés de
diametres, a desgrat de totes les aparences adverses,
'obra de Manolo té una gric'a imponderable, una
gricia ruda, cenyida, greu com una dansa religiosa,
que cal saber-la mirar sense preocupacions académi-
ques. Aquesta gracia neix del ritme, de la correspon-
déncia dels volums i no de I'expressié de les figures ;
en aquest sentit ha anat més enlla, més a la mateixa
font que els gotics, i per aixo també &s més modern
que els que per arribar a aquest fi han descartat la
vida.

x ® *

Manolo ha hagut de parlar molt per viure, perd és
que s’ha estimat més parlar que treballar en va o sen-
se conviceié. Ell, com molts que sembla que tinguin
I’Anima estesa continuament a la finestra, ha viscut
una vida interior més phdica i més intensa del que
molta gent es pensa. Sense aquest fre, sense aquest

g A e T o

alt concepte de la bellesa, la seva habilitat 1i hauria
proporcionat tantes solucions com hauria volgut ; pero
preferia esquitllar-se en la ironia, desfogar-se en el
goig de la contemplacié o en I'espurneig de la conver-
sa, que perdre’s en una fertilitat sense medula.
I’art de Manolo és ple de reflexié, producte de
llargues meditacions. La solada de les seves figures
és racial ; sén temes vells modernitzats per I'art. Les
seves figures femenines tenen una arquitectura que
ens és familiar : damunt d’aquests elements étnics
I'artista hi ha realitzat un elevat concepte plastic. En
aixd més que en altres coses, Manc lo déna fe del seu
origen. Vint-i-set anys endarrera, quan encara no s'ha-
via mogut de Barcelona, feia modernisme, 1 ell ma-
teix confessa que no havia sabut veure ben bé qué el
voltava. A través dels anys i de les vicissituds, quan
després de meditar i observar els grans models, tira
al dret amb conviccib, equipat amb un concepte clar,
independent de ’instant, pero lligat amb els origens
més purs de la tradici6 plastica, torna a casa espiri-
tualment, i acaba tornant-hi corporalment. El plet de
Manolo en 'escultura és molt semblant al de Cezanne
en la pintura; com més remunten la tradicié més es
separen de les boires del nord 1 més s’acosten a 1’har-
monia i a la plicida i vivent robustesa mediterranies.

CarLEs CAPDEVILA

Dansarina espanyola MANOLO (Foto Galerie Simon
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La

nova Fabrica “Myrurgia” de Parquitecte

Antoni Puig-Gairalt
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E1 meu estimat i admirat amic Antoni Puig-Gairalt
ha terminat els plans de la nova fabrica de perfume-
ria Myrurgia, dels quals volem donar-ne un estudi
als lectors de (GASETA DE LES ARTS.

Per les soles reproduccions d’aquests plans que
acompanyen el text, els lectors es faran perfecte cir-
rec de la tonica d’aquesta construcci6: Puig-Gairalt,
en el moment que 'arquitectura catalana ha provat la
seva aretirada» vers la repetici6 més o menys afor-
tunada dels tipus historics o dels tipus folklorics, té
la valentia d’ésser el primer de portar ’art de cons-
truir pels camins del racionalisme : ha retornat a I’ar-
quitectura la seva noble natura feta de sensibilitat ma-
tematicament definida. I.’estil, per al nostre arquitec-
te, depeén del material 1 de la técnica; concorda be-
llament de dintre a fora les seves construccions, do-
tant les estructures d’un plasticisme assenyat.

De temps Puig-Gairalt venia
arquitectural. Fou en aquell moment en qué s’inicid
la aretreta» entre els artistes de la construccié que
Puig terminava la carrera : aquell moment de reacci

contra les bestieses del «modernisme» del cop de fuet,

recercant 1’'esséncia

quan els arquitectes d’aci cercaven la panacea en els
moduls de Vitruvi o de Palladio. Antoni Puig-Gairalt

féu els seus projectes escolars o

post-escolars seguint
els tipus historics del renaixement italia. Prompte es
dond compte que en fer-se de «moda» el retorn als
estils classies, gran part dels nous cultivadors dels
mateixos ens els farien avorribles. L’arquitectura ana.

va esdevenint &"'-\'{'I]tl;\'r:t!-l.:l,_ 1 sovint L""'\l.'ﬂ".'.:]'.li‘l.'l do-

lenta : calia anar a ’entranya del problema i calia re-
soldre la integritat del problema arquitectonic.

Per un moment A. Puig-Gairalt es situd en un pla
de recerca amb el seu ;JI'Il_jL'L'tL- de ’1\::111'1; .\Iillli\'i[r;l'i.
fet conjuntament amb el seu germa Ramon, Més aviat
aquest projecte de Teatre, amb tots els grans proble-
mes que s’hi resolien, era per la seva plasticitat com
un retorn al desvari arquitectural de la fi de segle. Un
desvari arquitectural que a la vegada portava en ger-
men la salut: un desvari arquitectonic amb un inici
de formes clibiques 1 prismatiques, cares a Otto Wagner
i Olbrich. Aquest teatre fou una mescla d’origina-
lisme 1 de submissi6. Després de Gaudi, els germans
Puig-Gairalt, amb aquest projecte de teatre, feien el
primer raonat esfor¢ per a deslliurar-se dels estils, és
clar que aquest esfor¢ portava aparellades moltes im-
pureses.

Amb les cases de Sabadell i Sarria, 1 amb les ca-
ses de lloguer del carrer Ample i de la Granvia Laie-
tana, ’arquitecte, basant-se d’una manera racional-—no
pas exterior—en el nostre folklore i en els tipus més
senzills renaixencistes primitius, and deslliurant-se
d’impureses. Seguia el nostre arquitecte en aquesta
ctapa del seu cami, potser sense .w:iiu‘l'—]lli‘ la 1]':1_]:L'L‘-
toria iniciada a Anglaterra per les idees dels Ruskin

1 W. Morris 1

primers plasmadors de les quals foren
els arquitectes Richard

Norman Shaw 1 C. F. A. Voy-
sey—i superades a Alemanya per Henri Tessenow, el
delicat artista 1 humil arquitecte, clarivident construc-
tor de la ciutat jardi d’Hellerau.

A. Puig-Gairalt, per a retrobar l'esséncia pura de
'arquitectura—per a despullar 1'art de la construcci6
le tot pintoresc i de tot intensivi equat—ha
agut de trobar-se, com els berlinesos Hans Poelzing
1 Bruno Taut, conversos al «plasticisme» de erapport»

matematic preconitzat per IL.e Corbusier, amb el pr

4brica.

blema essencialment practic de construir una f
s'han construit fa 1es en estil gotic, eixir
amb dignitat de la coma no era tan fiacil com en
altres paisos, on les antigues construccions fabrils an-
tihigiéniques i molt sovint lletges, es van suplint per

tipus optimistes d’arquitectura, basats en les premises

enginverils.
Puig-Gairalt ha dotat d’:
. : -

I’home civilitzat,

necessari

juell superflu
la L.e Corbus'er, la

seva construccié fabril, al qual superflu té dret tota
arquitectura utilitiria 1 més encara una fabrica de
perfums,.

al.e déco diu 'autor de Vers une | rehitecture
est le suberflu nécessair juantum du paysan, et la




proportion est le superflu nécessaire, quanium de
I’homme cultivé.» En t."}* n-u]utu per la nova fabri-
ca Mirtirgia, Antoni Puig-Gairalt ha aconseguit arri-
bar a la proporcié pura, a la correspondéncia mate-
matica de plu s i buits, subratllada en certs llocs amb
una aplicacié raonada sobria—de motlluratges sim-
]11(‘.‘-& 1 aguts.

Des de que l'arquitecte prengué la comanda de
la nova fabrica per a Mpyrurgia, la idea d’aquesta

construccld ha passat per les segiients etapes p]’ul]'u'-

tistes :
(a) Engrandiment de I’antiga fabrica. (b) Nova fa-
brica damunt una planta regular. (¢) Projectes defini-

t'us per al terreny actual.

[.a idea de l'engrand‘ment fou aviat abandenada ;
gairebé es pot dir que l'arquitecte comengd la seva
feina de projectista en l'etapa b.

El primitiu projecte fou concebut d’una manera si-
métrica, desenrotllant-se damunt plantes de perfecte
enlla¢ axial : era un projecte en part en els seus al-
cats més o menys folkloric. Poc a poc s’inicia ja en
els alcats d’aquest pla primitiu l'evolucié vers la
plistica neta de tot pintoresc.

Tant el director de Myrurgia, el nostre artista
Esteve Monegal, com l’enginyer quimic de la fabri-
ca, M. Maisonnier colaboraren d’una manera eficag
amb 1’ nqmtuu Primerament, Puig-Gairalt demana
una ordenacié de serveis per al funcionament de la
fabrica ; M. Maisonnier féu aquest esquema que pu-
bliquem aci i que és la base en la qual s’ha recolzat
I’arquitecte per a resoldre el seu programa integral.

Fn el primtiu projecte, 'arquitecte ja havia con-
cebut una gran sala central construida amb armadu-
ra de ferro de 20 m. en quadre. Per haver escollit
’actual terreny situat en els carrers Mallorca, Na-
pols i Provenga—Ila superficie del qual é-, ;1'11'c|\i111:1-
dament, una tercera part d’un: a de I'Eixam
aquesta gran sala, degut a la forma d’aquest no \1 ter-
reny, té, en el projecte definitiu, nensions de
16 m. per 28 m. Les encavallades tl'i;l:1g:1'};ui;-~ amb
dent de serra formen tres naus de coberta, amb les
quals es resol la ilum.naci6 de la sala. Aquesta ar-

madura no té cap apoi inferior intermig.
Aquest canvi de terreny obligi l'arquitécte a fer
un projecte nou, ja que tingué d’adaptar els serveis
la nova forma del solar, mantenint integres les su-

perficies fixades per a cada seccid.

Tractant-se d’una fibrica de perfumeria, conside-
rada com a laboratori, no precisa construir-la en drees
industrials. Calia, perd, acceptat el nou terreny, adap-
tar la construccid a les lleis d’altura de les u:lﬂ.udgiu-:h
d’Eixampla. Calgué disposar aleshores els edificis par-
cials de manera que complissin amb lqllu es lleis ;
aquesta adaptacié situd la sala de maquines en el
I‘L‘ut:in;,;lv interior corresponent a 1';1]11.1.1 maxima de
restant emplacades les altres edificacions din-
tre la zona de maximes altures. Tant per aquest mo-

tiu, com per a la nivellacié de I'edifici—el qual ha d’as-

>
5'so m.

sentar-se en un terreny que té un desnivell de 4 m. en
el carrer de Ndipols des del carrer de Provenca a Ma-
llorca—calgué solucionar la planta d’'una manera asi-
metrica. Acceptat el punt de

nivellacié general on
L‘H]'I‘L'_—;‘!ull'_ L_'] i

Srtic d’entrada dels camions 1 carruat-
ges, fou portad terme la nivellacié del conjunt se-
guint una order eficient, és a dir, pensant amb
els serveis. També es resolgué el problema de nivells
interiors pensant amb aquelles seccions que convé si-
guin a nivell per a poder transportar d’una a 1’altra
els productes amb carretilles

Tota la planta b
neces a les entra
a dels Pre ductes elaborats ;
|>1111 de terreny.
dificilissi
lacié., Tots els locals dels baixos han d’estar 1ts
uns als altres; cal, perd, iluminar-los i H|l]!T-v]t|~—. i
’arquitecte ho fa per mitja de patis penjats, que [lL
fet separen els quatre edificis principals de Myrurgia.

Tots aquests 1 altres ]Hfl})ltﬂll_‘\ no es JLNJ]U] €n

ixa és edificada llevat del pas

es de primeres matéries i a la
aixi no es perd un
Aquest principi economic porta apa-
ns proolemes d’illuminacié i venti-

sortic

un dia ; ]"11'(11"1L-L'1c com el pl-cl'l abans d’arribar a
la concepeid definitiva, té també els seus temps de ges-
taci6. Ve un moment, pero, que

»

sense tenir-ne plx 1a
consciéncia—!’artista es sent pletoric de les formes
noves. I ve el miracle de la \""1:L‘L";J\'il‘i: les formes
naixen de la ment de ’artista, si no definitives, com
una base per especular-hi el definitiu.

Aixi, ’arquitecte Puig-Gairalt concebia 1’estructu-
ra de la nova fabri Era en les muntanyes de Coll-
sacabra, reposant a l'ombra dels arbres 1 en un full
de bloc dibuixava la planta i P'algat, que amb poques
diferéncies és el que apareix en el projecte definitiu.

A base d’aquest bocet l'artista posd els punts de
sosteniment de l'ossatura, va afinar el ccordinament
de les necessitats practiques de la fibrica amb les ne-
cessitats d’estructura : adaptd i afind les superficies
de cada servei a les estructures que els han de con-
tenir.

Se 1i presentd aleshores el solucionar amb quins
materials construiri 1'obra.

El ciment armat l'atrau, perd a Barcelona
és més economic el construir amb obra—els nostres
paletes fan meravelles en llur ofici—. El ciment ar-
mat no &és encara una necessitat barcelonina en la
majoria dels nostres tipus constructius. Les construc-

han de desapareix

encara

cions concrecionades, si un dia
s6bn carissimes d’aterrar-les. Per a la construca
la fibrica Myrurgia, situada en terrenys de |l
ciutadana, el més indicat és una estructura metallica.

A. Puig-Gairalt adoptd, doncs, una ossatura de
]u-u\'[lnu de jicenes de peudret a peudret i bigue-
tes intermédies. I a dalt dels peusdrets les armadu-

res de dent de serra.

A f.{ptl aleshores les mides de les obertures d’il-

luminacié a les finestres metdlliques fabricades en
serie—per cert que \u]slw <]L la bella literatura que

ir que, en aquest

s’ha fet amb la standard al
cas, un manya de Barcelona ofereix construir aques-

tes finestres a més bon preu que la fibrica producto-




ra. Aquestes obertures metdlliques seria-

des unides entre elles 3 ja de ferros
. 1 a 1’n 1 19+ - ka2l |

ga 1._\.'-.L S a l ossatura per mitja de

'a a cont.nua-

&4

el fimbreig d’aquestes grans super-

lictes de fnestres metalliques, i es disposaven

tud de planta que una ve

cruilles d’entramat donaven una
' 1 : finestres seriade

) €N Q

ribar
per mitja
de metall disposades de manera que
permeten la, unié d’una finestra amb ’altra, recobrint
la biga Grey. Plisticament, aquesta solucid, junt amb
I intermeédies, modulen la gran superficie vi-
trada, donant una Jlleugera vibraci6 a aquests espais
longitudinals.

[’arquitecte afinant les correspondéncies de
la fabricaci6, de l'estructura i de les resultants plas-
tiques interiors 1 exteriors. Aixi, amb una pl

1 ita fet irregular, 1’artista h
al¢at en el qual els volums tot intersec

un petit espai a cobrir fins a arr

1

problema que es solucion:
.
1

a :
d’unes ]:]:_

]C.“'

nta que
donat
1t-
se, canten com Paul Valery vol que canti l'arquitec-
tura : amb aquell cant d’una proporcid justa, serena

i joiosa.

les cessitats h

_:;l-‘.‘.l_':\l] dels T_1]L‘.‘:~ 1 buits de les fa-
horitzontal, que doéna a tota la cons-
lo1 s'interrcmp en arr :

canes en
truccid un
xamfra d’en
amb D’exterior per :
rint un ca

unitat.

oficines—uni6 de la

||\;_ T'C ]:Iu.]l!'

menys doric, sense perdre, pero, la

En aquest cos d’edifici, que és com un eix

vertical del conjun ades 'entrada

pen tot just

concet

1spassada I'ar

F portes d’
de 1’hall e T S Y A

C 1aill €n un ritme diterent
fuga el qual acorda en un

a 1 els fnestrals
tercera veu d’'una
: harmonia preconcebu-
canvi necessari dels nivells ii

portic d’entrada de servei de

’edifici principal amb els anexes
la f Aquest portic és de

le piuja, tant pel per-
servels de L':‘!T'."'\_:‘. 1 descar ae
terrat superior d’

cas d incendi, podra ésser utilitzat per al

1a Tacana del xamfri.

pPer .'l]\ c:i\“« !

1
|

ment de la gran sala del primer pis.

51 motllur

oran sobriet:

tge d’aquest edifici industrial és d’

els Il'L'1‘\':l;|i,L:'.!k'.~ le les fineStres

les

motllures afuades de terminaci6 general-—les quals

donen una major visualitat a la barana tubular

la de coronament del volum central del xamfra, fni-
ca motllura volada plana per a produir un ferm bati-
ment a la part superior.

Les pilastres del portal del carrer de Mallorca, amb

les arestes acusades per uns sortints discretissims,

donen al vuitavat un record de les estries, la qual

cosa es repeteix en la planta de la xeme:

A. Puig-Garalt, que de temps ve e
1 plans, sembla que |
ins coronises amb

1

: |’atrevit
ment de la casa que actualment estd terminant-se en

\

1a Via l.,aietana.
Aquest nostre ar

l:.-'\&'\":L, que cada dia va de
1

rtant-les vers el

laconisme,

rant les seves formes P
/ industrial de Myrur

C

constr

maxima simplicitat. Ben segur

L

uccions doméstiques ciutad

el fruit 4’ sta memoral
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