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L.a decoracio dels reversos en els plats
daurats de Manisses

v aspecte interessant de la ceramica de reflex metillic
de Manisses, és la decoracid dels seus reversos. Una ins-
peccié del dors de les peces prosseguida al 1l :

ens ha permés reunir una série nombrosa de matérie que la
historia de la cerimica moresca no pot menysprear. No que ells
tinguin cap transcendéncia en l'ordre de I'estudi i datacic
peces, car estem convenguts que cap indicacié de centre de
fabricacié no es desprén d'ells, perd tanmateix sén un punt de
mira curids, que els amateurs i
una de les caracteristiques més de les seves peces, i sovint, dir
la indecisié en qué deixa el parentiu i similituds entre els dibui
xos de diversos exemplars, poden constituir aquests reversos,

3 de les

els col'leccionistes estimaran com
L« 5

una base seriosa i objectiva de classificacid.

El primer autor gque posi atencié a aquest aspecte de la
cerimica daurada de Manisses, fou Mr. Edwin Atlee Barber
rector del Museu i Escola d’Art de Pensylvinia als Estats Units
d'Ameérica, i el primer qui formi
muns. Nou variecals son les establertes per Barber, ]if‘]'-\- SENSs
I ¢ han donat les ex-

cavacions fetes en els vell

una serie dels tipus més co-

ue d'uns anys enca
forns de Manisses, permeten d’esta-

dubte, el nombrés mate

blir-ne algunes més de noves, i nombroses sén encara les «
dins cada [{],up\ familiar s'hi [mdt-n encabir apurant la cosa. Aixi,
it dibuixos diver-
no baixa

ben poc ens ha costat a nosaltres el reunir ¢

sos, d'entre l'arreplega de dibuixos que tenim leta, que
d'una quarantena d'exemplars.

Aquestes decoracions secundiries apareixen en les peces més
cuidades. En els atuells de la vaixella, era comuna la doble deco-
racié. No parlem de les peces recipients de parets altes, que sén
generalment decorades per dins i per fora. La bella sopera de
Manisses que procedeix de Sant Marti Sarroca, al nostre Museu
de la Ciutadella, n'és un exemple. Sens dubte, la famosa vaixella
que la Reina Maria d'Aragé encomana a Royl, senyor de Manis-
ses, per a servir la taula reial, seriz aixi decorada. En les peces
planes, perd, la decoracié doble no és tan comuna i potser aci tro-
bariem un punt de seriacié i classificaci6 de les peces, entre les
que servien pel parament dels tinells i les que tenien un (s en
el qual el revers lluia

Els temes d'aquesta decoraci6 sén generalment els mateixos
que decoren la part concava del plat, perd hem obs t que en
nobles, i generalment, en les que tenen a l'an-
Vers un hi sol haver en el dors,
ficura heraldica d’animal. Aixi els dibuixos de reversos amb temes

aquelles peces m

escut d'armes de fan una

vimals, que aci publiquem, tots corresponen a plats amb divisa

heraldica. (Fi
Aquests bells dibuixos d'animals, tipics del art moro-gotic de

et com

ncia. els pintors de la cerimica de Manisses els han
( .l‘.."‘T.II'

des del punt de vista :

S CUrlnsi1ss

al mon. |

di d% tilitzacions del bestiar

1questes belles e

seves ascendéncies i transformacions, dels s

1

traca i 'espontaneitat d'aquests artistes, s'arrib:




4 Iemes amb espiral

ble en molts casos, als dibuixos animalistes dels pintors de la
cerdmica grega. En un treball que actualment ens ocupa (Manuel
d’Histoire de la Céramique Espagnole) hem pogut dedicar un
capitol complet a aquest aspecte de l'obra dels artistes de Ma-
nisses, en el qual, la visié de conjunt d'aquestes obres, produeix
un efecte totalment insospitat.

A part els temes de bestiari, hi ha entre aquestes decoracions,
diversos grups a establir. Un, el més simple, déna una espiral
que omple tota la superficie (Fig. 4), i té una variant en la qual
aquest tema ¢€s vorejat d'una orla (Fig. 5). Aquesta forma de de-
coracié d'espiral en els reversos, I'hem trobada en exemplars de
qualitat molt diversa i és molt comfi.

Un altre tipus com( en els exemplars del segle xv, és el dels
temes vegetals formant cercles concéntrics, i omplint tota la su-
perficie del revers del plat. El tema de la ploma (Fig. 6), el de la
fulla de parra (Fig. 7) hi sén molt usats i generalment correspo-
nen amb igual decoracié en la part concava, bé que aixd no sia
constant.

En la més baixa época (segle xvi) s'inicid una decoracié. a
base de cercles concéntrics. Una roseta central ocupa la part
plana del revers del fons del plat (Fig. 8). Volten la roseta central
linies circulars concéntriques, en grups de primes separades per
altres de més gruixudes. S'hi retroben encara omplint els espais
de la vora, els temes gotics, que ripidament degeneren. (Fig. g).

En aquest de la figura g, el dibuix de les fulles de ploma és molt
degenerat si es compara amb el plat de la figura 6, obra del
segle xv; hi apareixen elements nous, tals com les linies en
ziga-zaga. D'aquesta degeneracié del dibuix en fulles de ploma,
en sén encara exemple les figures 10 i sobretot la 11, en el qual
la forma s'ha perdut completament, reduint-se a uns tracats en
voluta el'liptica. Degeneracié encara de les composicions de ro-
seta central i cercles concéntrics, és I'exemplar de la figura 12,
reduit a linies en revolucié I'espai que abans es decorava de
fullatges.

Com en la decoracié general dels plats, la moda del renaixe-
ment introdui nous temes i d'entre ells, un de molt usual i tipic
d'una familia és el de les escates, disposades en ordre de cercles
concéntrics, amb un tema vegetal al centre. Fig, 13).

Un altre grup és el de les marques ocupant al centre del plat.
Més que de fabricacié semblen ésser aquestes lletres distintius
de possessié. Les figures 141 15 en sén exemplars. El tipus de lle-
tres marcant la possessi6 de la peca és tarda, i generalment da-
table a la fi del segle xvi i principis del xvi.

Heus aqui un aspecte de la decoracié de la cerimica de Ma-
nisses que convé de tenir en compte per a l'estudi d'ella, i que
dins un corpus dels dibuixos d'aquesta faianca, que intentirem
fer en el nostre Museu, tindria un interés notable.

Joaoum Forcu 1 TorrEs

I'emes ornamentals a

base de roseta centra 1

1b escates




De com la taula de Mestre Alfonso. de Sant Cugat
va venir al Museu de Barcelona

[.a tenien a la sagristia del monestir, escrostonant-
se amb la humitat, sense marc 1 amb poca llum. Poca
IL;L'{]I entrava a \'L".lI'L‘-i.:’., 0O 1NO0 €n ‘:Ici;l I:\ii‘.'r cas. \‘“L'
n'emportava tota la palma ['altar de les Verges, que
estava a l'església a mi esquerra de I'entrada -

guns, pel cap dalt, volien veure la capa de I’abat Viu-

ra, perque deien estava tacada de sang; pero la taula
de mestre Alfonso no tenia qui li passés la vista, n1 per
miracle, a la sagristia de Sant Cugat.

Amb En Casellas 1 En Cabot haviem parlat moltes
vegades de la gloria que seria si la podiem arrencar

d’alli per a portar-la al Museu... Semblava un 1mpos-

sible. Era aleshores assessor arqueologic del bisbat
mossén Caietd Barraquer, qui tenia per Sant Cugat un
deliri especial, i es resistia, tossut encarcarat, a acon-
sellar al bisbe que donés permis als rectors per a ven-
dre les antiguitats de les esglésies. Els rectors 11 te-
nien un odi rabiés. Mossén Barraquer (que al cel si-
gui), amb ’edat 1 les malalties s’havia posat tan ma-
gre, que li deien mossén Bacalla, i amb aquest nom

en parlivem En Casellas 1 jo en les mil converses

que varem tenir de retreure I'assessor del Bisbat.
Jo vaig comencar la campanva de |
Em vaig fer amic de mossen

facilitava a vegades En Case dibuixets de plantes
i vistes de monestirs per a la seva obra l.as casas de

1 aleshores entre mans.

religiosos, etc., que teni:

Perd, aviat vaig comprendre que, sense

no podria véncer la rebequeria de mosseén
Deia :

De Sant Cugat només hi ha un! De taula
tre Alfonso només n’hi ha una al mén! Les
tats sém els titols de noblesa de les es
Cugat s’ha estat cinc cents anys. Voste no em pot
respondre, ningt no pot respondre de qué s’estigu
quatre cents al Museu! Vaja, no en parl 5

rlesi1es.

|

[.La sort va ésser que aquell any el m
feia temps s’
nyotes com si volgués canviar de jeia. Fn Casellas
jo a
verants de la condicid deplorable en quc es tr
!‘\'\g]\"ri;’. de Sant L"‘l.'_g;':t. [.’endema
infalliblement a casa mossén Barraquer, a 'hora que

ava esquerdant, va comen

1ivem posant als diaris (cosa ficil) noticies es

10 €111 ]IT'l_'\t".]'[.i...

sabia podia amoinar-lo més. Com que aquell cos t
k ke

magre, gairebé transparent, no podia funcion
ajuda, hi arribava
Vivia en una
cava a baix a l’escala, i un cordill obria

les onze, que €

I"hora

iIta, al carrer le

majordona em fela entrar en leta
nari que ho esquitxava tot de Per t!
mossén Barraquer, blanc \ 1] t aquest pre ense




saber per qué. La taula de Mestre Alfonso el mateix en
podia valer quatre, que vuit, que dotze. En aquells
temps, cap a I’any 1906, vuit mil duros per una pin-
tura catalana eren molts diners, perd no eren prous
per capgirar mossén Barraquer.

I.’ajuda va venir d’uns quants mal aconsellats ad-
miradors del Monestir, que es van proposar fer una
festa de beneficéncia per a recollir diners al Palau de
Belles Artes. L.a Junta es reunia al palau del Bisbe,
presidida per mossén Barraquer. En Casellas n’era i
m’explicava 'efecte que feia la cara blanca de ’asses-
sor amb els llums de dos ciris, sentat darrera una
taula amb domas negre. El cap de casa de la Junta era
el famés mossén Gaietd Soler (a) el Gravat de can Déu,
que havia fet de trabucaire, historiador, capella, pe-
riodista, etc., etc.

La festa es va fer a tot «gasto», es va matar altra
vegada l’abat Viura a Belles Arts, amb un espetec
de vestits de I’época 1 llums que van costar un Congo.
Resultat, deficit d’unes quantes mils pessetes. A la
Junta segiient es pot imaginar quina cara més llarga
devia posar mossén Barraquer. En Casellas em va
explicar que les primeres paraules van ésser de I’as-
sessor, per a demanar comptes al Gravat de can Déu,
Aquest va contestar :

-¢ Que volia que féssim si els catolics no ens han
ajudat? Encara sort hem tingut de la bona gent que
no va a missa...

Aixo de la bona gent que no va a missa, dit per un
capelld en una reunié de cal Bisbe, havia fet tan felic
En Casellas, que ho repetia sempre rient com En
Gargantua.

El fet és que, després de la festa de })U‘.t_'[-IL‘h‘.L'i;l,
i I

Marian Pidelaserr:

Quan Joan Maragall, en qualitat de president de
I’ Ateneu Barceloni, patrocinava, en novembre de 1904,
la tercera manifestaci6 phiblica del pintor Pidelaser-
ra, a Barcelona, que es celebrava a la Sala d’Actes de
I’Ateneu convertit en salé d’exposicib, és possible que
influissin en la seva decisié afectes personals i im-
pulsos del temperament gener6s del gran poeta envers
’artista renovador que no trobava altra acollida, per
a la seva obra, que l'esverament i 1’escindol. Pero,
és també molt possible que decidissin aquell determi-
ni motius d’afinitat espiritual i,
coincidéncia entre els dos artistes en la ]'L"l'.“;ll'l'!\".] apre-
ciaci6 dels espectacles de la naturalesa que Pidela-
serra traduia en color, i Maragall en el sagrat balbu-

sobretot, una rara

ceig de la poesia.

No seria, en efecte, gens dificil trobar en 1’obra
maragalliana aquest concepte exaltat d’aquells espec-
tacles, que fulgura, d’una imera rutillant, en les te-

le Pidelaserra, ni

en ].L'“':'&'Z".I dels dos ar-

]L‘."' (

mossén Barraquer es va veure perdut i els tractes es
van cloure rapidament. Primer volia tots vuit mil du-
ros d’un cop. Se li va dir que de moment en cobraria
quatre... Va voler la firma d’En Prat de la Riba, no
es fiava de ningt més. En Prat va venir un mati a cal
Bisbe 1 alli es féu el toquem i toquem. Em donaren a
mi (a mi... que no tenia vint-i-quatre anys) la carta
per a I'econom del monestir comanant-li d’entregar-
me la taula. Jo vaig coérrer com un boig a can Case-
llas 1 tots dos a can Cabot... i allf virem decidir que
aquella mateixa tarda anirfem a Sant Cugat a arren-
car la taula.
-Ni una hora més!—deia En Cabot.

En Ramon Casas es va prestar a acompanyar-nos amb
el seu automobil, 1 de bona hora érem ja al monestir.

[.’enraonat hauria estat anar allA amb un embalatge
ben fet i portar la taula en un camib. Perd les nego-
ciacions havien durat gairebé dos anys i no tenfem
espera. En Cabot va enganxar uns papers en les parts
que estaven escrostonant-se 1 varem posar la taula aja-
guda sobre el seient de I’auto d’En Casas. En Casellas
1 jo 'aguantivem en les virades amb les mans. Va-
rem baixar el Passeig de Gricia amb aquell trofeu, i
a la caiguda de la tarda el deixivem al taller de res-
tauracions del Museu. I’endemd En Cabot i el res-
taurador comengaven la feina de posar cada crosta al
seu lloc 1 de rejuntar les fustes que estaven clivellades.

La qilesti6 ara és saber si la taula de San Cugat
durara altres cinc cents anys al Museu, com va durar
al Monestir Es facil que mossén Barraquer tingués
rad, pero el cert és que tampoc no hauria durat cinc
cents anys més, ni cinquanta, tal com la tenien a les
darreries a Sant Cugat. J. PIJOAN

1 Brias

tistes, en el fons de llur expressi6 tumultuosa, una
mateixa pau 1 una mateixa serenor benigna.

Pidelaserra, com Maragall, és un home apacible.
[, no gens menys, enfront els motius d’emocid esté-
tica, també, com Maragall, és un home exaltat. «; Amb
quins altres sentits me’l fareu veure—aquest cel blau
damunt les muntanyes?...», hauria pogut dir Ma-
ragall davant d’aquells nou paisatges del Montseny i
les Guilleries, que constituiren aquella exposicid, aixi
com ho digué, després, en el «Cant espiritualy de les
seves u.“*'ccli'lf-llx'ivau_ [.a devocid [J:Ll:u'i:%t;i. [\lll]';lci:'u de
to, de Maragall, la interpretaven també, en un altre
art, aquelles pintures de Pidelaserra.

[ és que en la paleta de Pidelaserra o en la paraula
de Marag
aquest motiu diem que ['exposicid de Pidelaserra,
I’anv 1904, a 1’Ateneu Barceloni, no ,fou un simple
fet accidental, siné que s’hi podrien trobar arrels més

all, batega un mateix impressionisme. Per

fondes d’espiritual camaraderia.
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Paisatge MARIAN PIDELASERRA Fot. Godés

Aquella exposicié era la tercera_que Pidelaserra cele-
brava a Barcelona, i en la técnica puntillista d’aque-
lles teles, 'evolucid del nostre artista marcava la seva
segona etapa.

[La primera fase del pintor, caracteritzada per un
agut impressionisme, s’havia manifestat en les seves
dues primeres exposicions celebrades, I'any 1902, a la
Sala Parés.

[.a primera, inaugurada el mes de febrer d’aquel
any, estava constituida per tot el bagatge portat de
Paris—vint-i-vuit paisatges del Luxemburg 1 vores
tl\'] f‘;L'll;l 3 111(->1 \‘il:x‘ 0 xi\ [\:Li'a'.tl;_;ca dels I'il\',:.]“ de
Barcelona I.‘;;lﬂ.‘-l, ]Jil]t.‘tt- des de 1'arribada de Paris
fins a la inauguracié de 'exposicid ; sis quadros de
figura, entre ells algun de gran tamany-—retrats dels
pares de ’artista, de I'Isern i del malaguanyat escul-
tor Fontbona—i un gran triptic decoratiu, titulat «l.a
en funcid

1

1

Vida», que, més tard, el propi Pidelaserra,
de critica rigorosa, destrui implacablement.
.a segona manifestaci6 de Pidelaserra tingué lloc
les darreries del propi 1 consisti en
I’exhibicié d’una sol:
{ x 3 metres), retrat dels oncles
1 1Y, -

que li fou fet al poc temps d

1 IL-];l. s1 bé

[.a quarta manifestacid de

1IC10 €N Ul

també en la Sala Parés, per I'abril de 1905. Al costat
d’obres de Nogués, Sunver, Torres-Garcia, Isern i
I'escultor Fontbona, Pidelaserra exhibi els tres pai-
satges més importants del Montseny—ja
['any abans, a 1I’Ateneu
igures—retrat del germa del pintor 1
milia, retrat del seu pare i altre de la seva mare—i

presentats,
un retrat de gran tamany,

tres grans h

tres palsatges més,

Vingué després una llarga interrupcié en lactivi-
at m torica de Pidelaserra, f ‘ 2,

;I:I'.'\:‘| s1s 'Ilili‘iltL;i_"\ de 1"Alt [.].-l]ll'(':,_[-ll, Mallorca, Con-
l't'I'i:l ] L"’I'i'(_'r\‘., [l”(.'. SEISC I'.-"'.']‘"]'il:l L'\]]i})i\i"'. :'.l“'“'il'
ren al Museu Plandiura. Es, aquesta, la tercera ¢poca
de Pidelaserra. El la técnica punti-

llista 1 ofereix, en les seves teles, una wi vent

1Ins 1 any 191 en que

pintor abands

pun

crua d’aquells paisatges. Es un moment turmentbs

€n | anima le sta, 1 les seves expressions prenen

una caracteritzacid tumultuosa

de deu




Paisatge MARIAN PIDELASERRA Fot. Godés

Aquestes teles assenyalen la quarta fase de la produc-
ci6 del nostre artista. Assimilades ja les preocupacions
técniques—impressionisme, puntillisme
tética de Pidelaserra es Iliura a un expressionisme
desbordant i lliure, d’una caracteritzacié aguda i op-
timista.

En aquestes teles el pintor no abdica de cap de les
seves caracteristiques precedentes, perd les porta a una
maturitat definitiva,

Constitueixen la colleccié sis bodegons, divuit ]mf‘
satges 1 onze figures.

En P’ambient d’interior que envolta els bodegons,
el pintor afina la seva sensibilitat en un exercici de
matisacid, d’estudi de ({11:1“1;11\ de ‘:J'r]]tlL‘T';'.\'i(’l d’ele-
ments. [’anima plicida de Pidelaserra es lliura a la
sensualitat de les petites coses que van apareixent en
les seves tels d’una manera noble, tranquilla. L.a ca-
racteritzaci6 no les deforma ni destrueix llurs espe-
cials aspectes. L’obra del pintor és fruit d’una con-
templaci6 amorosa i reposada. Les flors, la fruita, el
cristall, el I, la porcellana, prenen, en aquests
bode; 1 harmoniés. Llur naturalesa di-

=

, la passid es-

versa no suscita a ’artista motius ll‘l\{nl.win'h'- 0 vio-
lents contrastos, sind la visid complementiria d’una
integritat Gnica. Cada un d’aquests quadros és una
unitat pictorica, composta i

le diferents elements, per

tots ells sotmesos a la llei d’un ritme superior. La
sensualitat de llur riquesa essencial roses, or, por-
cellana—és una sensualitat calmosa i tendra. El groc
de l'or, de «Or 1 flors», o el de la porcellana, de «Ro-
ses 1 porcellana», al costat de la qualitat femenina de
les flors, pren un aire de joia sobre pell rosada. El
pintor, en aquestes obres, no ha limitat, de cap ma-
nera, la seva paleta, perd n’ha refrenat I'exaltacid,
deixant les teles en un to menor obert a les més refi-
nades delicadeses.

Pero, tota aquesta contencié espiritual de 1’artista
s'encara amb el paisatge i es desborda. No és aquella
exaltaci6 patética de les sis teles de 'any 1912. Pero
és un abrandament ple d’excitacions sensorials, que
actua sobre els temes i els déna una postura heroica.

El puntillisme de Pidelaserra obeia a una fervor
de D'artista davant la paleta. El fetitxisme del color
I'obligava a aquell sagrat respecte de cada pinzellada,
simple, pura, sencera. L.a devocié ha passat, després,
de la paleta a l'original, i Pidelaserra en presenta
ui-

cada element, simple, pur, sencer en una mena d’ar

tectura topogrifica, en una mena de descripcié pun-
tillista del paisatge, donant a cada objecte la seva
valor aguditzada, 1 cercant la unitat pictorica

de cada tela, no en I’harmonia de tons, siné en la pon-



és com Pidelaserra caracteritza aquests pai-
es. Els cinc primers, del Tibidabo, lluiten contra
una inicial duresa del color, i, no esquivant el proble-
ma, sindé aguditzant-lo, arriben a la victoria d’una
harmonia tendra 1 humida.
en els [1;1i.\';lt\',;t_‘~ del Valles, la [
.Ltli{|LiiI'L'E\ una ductilitat nova. L.v\;lj_;u:'.;—
cié de caracteristiques s’hi continua, perd el triomf
del pintor és tan integre, que, en cap moment, no
s'afebleix 'esfor¢ de la superaci6; el to algat esdevé
homogeni, 1 les teles s’aguanten en una
‘LL\LH:rI'i:l sintética.

Pidelaserra no solament pinta els objectes. El seu
realisme pasta també les valors immaterials. 1 en
aquestes teles del Vallés, on fulguren les cintes d’ar-
gent de les rieres, els pins brillants com vasos de

superior ca-

maragda, els pallers daurats i les terres substancio-
ses com una torrada feta a la llar del sol, hi pa
també, com un alé imperceptible, les sensacions del
fred, de la humitat, de la xafagor, reflectides en 1’es-
pectacle dels cels retallats, de I'herba tendra 1 de la

terra fecunda.

[ arribem a les figures, 'obra més discutida de Pi-
delaserra. Ramon Casellas, en les seves critiques pu-
blicades en les edicions de La Veu de Catalunya de

parlem de

8 de febrer de 1902 1 8 d’abril de 19505
Casellas com del critic aleshores més autoritzat—re-
coneixia l'empenta i el temperament vigords de Pi-
delaserra ; per respecte a aquestes qualitats, davant
amb els paisat-

les quals havia d’inclinar-se, transigia
ges ; perd no s’avenia, de cap manera, a acceptar els
seus retrats. «Els retrats de Pidelaserra—deia—son
una obra desastrosa», son «la negacid de les seves ten-
déncies demostrades en el paisatge».

Casellas judicava Pidelaserra com a pintor impres-
sionista, 1 no podia acceptar, com impressionistes, els
seus retrats: l'excitacié de caracteritzacions del seu
realisme, el posava nervibés. I, no gens menys, mirat
amb calma, ; qué sén les figures de Pidelaserra, sino,
portat al retrat, el seu mateix abrandament enfront

]

del paisatge :

[.’anator dels rostres i de les actituds, expres-
sada per Pidelaserra d’una manera violenta, és aque-
lla mateixa caracteritzacié dels seus pins, de les seves
muntanves, dels seus nivols i de les seves prades. Si
acceptem l'exacerbacié de qualitats en la fesomia dels
seus paisatges, ( per quin motiu hem de rebutjar-la en
11 fesomia de les seves figures?

Pidelaserra, quan pinta, construeix, edifica. Hi
en la seva obra un furor de creacid. Igual quan pinta
paisatge, que quan pinta fgura. I aquesta actitud
conseqiient no és, en canvi, preada d’una manera igual.

[ és que, en la figura, el pes dels conceptes 1mposats
per la tradicié gravita amb més forga 1 ’esfor¢ per
deslliurar-se’n és més dificil 1 més penos.

El pintor ha posat en aquestes higures una inhmnita

:._\_\.\iu': AMOTOsa. i"ﬁ'm L'l\- Seus 1_\|:111;‘.;'.1'~4, 14 seva L'r*'ﬂll-

sa, els seus fills. Foren, abans, els seus pares. I ’ex-
citacié del seu temperament d’artista és, en aquestes
obres, fruit de la doble sensibilitat de la retina i de
I’esperit. Les qualitats exaltades dels retrats de Pi-

delaserra marquen el nivell culminant de la seva abun-

dosa expressié pictorica, i sém, sota les formes fer-

enves que els fan del paisatge, els moments

més lirics de la seva

M. ALCANTARA GUSART

Els Bells Oficis al Salé de Tardor

Cal remarcar la importancia de la limitada aporta-
ci6 de les belles obres d’art decoratiu exhibides en el
nostre Salé de Tardor (Sala Parés).

Josep Aragay, tan allunyat de la palestra, omplia
una vitrina amb les seves ceramiques 1 algun gres or-
jamentat amb grotescos de relleu. En la ceramica
vidriada sencilla que ens mostra 1’Aragay, sembla
que aquest artista tendeixi amb els seus motius or-
namentals vers una escaient modernitat. Els seus

gresos en relleu eren, ben segur, el més reeixit de
I’aportacid.

[.a senyora L.
nifiques laques, admirades per totes les persones de
gust refinat. En a lagues han
collaborat artistes com Xavier Nogués i Francesc d’A.
Gali, amb llurs dibuixos, que sén una garantia a afe-
i la qualitat reexidissima de les laques de Beni-

P l'vc'.'lif_,"':'.ll". K.'XI\I'J.‘\(\'_ les seves mag-

mmes d’aquestes

moblista
dels seus mobles, cada dia més afinats, de sens
i proporcié. En els proxims ntimeros de GASETA ens
ocuparem de 1'art de Badrinas, aixi com ta : 1
Benigani i Aragay.

i ensemblier A. Badrinas exposa

1bé del

Noticiart del Salo de Tardor

1 reeil-

]u;ll'. A. .\i;ll'..

vit d’una manera franca en organitzacié de l'actual,

organitzador d’aquest Sald,

que, I]'..l.fl‘_,il'\'.[ :-.];lLHL'.‘- abséncies 1 (".L'|\.L‘].tt|'.t,:{."‘~‘ Cconsi-
derem el millor dels realitzats.
:\Ilitii!f]]tﬁ les L'l']'.fL‘]_L."['.L'E(,"“ l-:"'ll.-\'.'lt."\ €n L". .“;:-.]“ 1 l_‘l

discurs d’obertura. El senyor Pere Corominas di

unes paraules plenes de sana passio el dia de ’ober-
tura, el qual dona a la festa una solemnitat major,

és sobreeixien d'una multitud dis-

]‘L'w ‘N"]{.'.‘i <it' ca
tingidissima.
Salvador Dali parld davant una concurréncia ex-
ia sobre art nou, produint-se en el tradicio-
Petritxol
1ent :'T"'E'{ del Barri [.lati o de .\Ill]‘.l]lill'l'.:=.‘-‘~t_'.
Carles Capdevila parld sobre el seu tema, «La
latria del una concurréncia distin-
1 : l" i.&'.‘“ COSes q‘.ll_' \.::l!"‘:k'—

en les velles g.l]t‘t‘irk un mo-
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als nostres ar-




A l'entorn de la

SALVADOR DALI Dues figures en una platja

Sentir la joia de la convivéncia amb herois i aven-
turers, és cosa bona, sempre, pero, que d’aquesta joia
en pervingui un bé i no solament un enlluernament
momentani. Unes llicons profitoses es poden treure
d’unes quantes visites a I’Exposici6 Inaugural de les
Galeries Dalmau, en la qual dominaven les tendén-
cies que, per entendre’ns, hem convingut d’anomenar
avantguardistes.

En altre lloc valorarem algunes de les obres exhibi-
des : les de Dali i Barradas, sobretot, foren subratlla-
des per la seva importincia ; com també algunes al-
tres esmentades pel seu interés, encara que menys
reeixides que les dels artistes susdits. Pero, també
aleshores es féu remarcar la vacuitat tristissima de
la majoria de pintures i escultures que enrondaven
les poquissimes obres importants.

I és que en tots els temps i amb totes les férmules,
sempre els bons artistes es coneixen d’una hora lluny.
No és pas D'estil que salva l'obra, siné que és 1’artista
amb els dons d’inteMigéncia, espiritualitat i sensibi-
litat la que salva.

Amb tot 1 temir present que per damunt les férmu-
les hi ha el talent, cal considerar — és clar que
aquest serd molt més manifest si s’aplica a formular
una obra dintre
art.

Sembla que algunes de les darreres tendéncies ar-
tistiques no tenen altra preocupacié que anthilar la

lleis L‘~!f-ti{{L1L'~ Lllit_'({ll:illt'“ a cada

maugural de can Dalmau

natura , no tenen altra plr_lml‘[luln que I'od1 al qm
és concret. Volen fer una pintura i una escultura gai-
rebé sense imatges: una pintura i una escultura no
representatives. Algunes de les obres de pintura i es-
cultura abstractes, que han volgut donar els homes de

lirica pura, com Kandinsky 1 Brancusi, per exem-
ple, sén, perd, alguna cosa més que temptatives en
aquest sentit «nihilista» : sén obres que emocionen
per llur «musicalitats. No es dirigeixen aquests artis-
tes als ulls que recorden la realitat, siné als ulls de
I’anima, fets pel pur somni. Amb tot 1 la gran emo-
ci6 que aquestes obres desperten en nosaltres, no ens
satisfan del tot pel sen «parcialisme». I és quc numl
tres tenim una idea «integral» de la pintura 1 de D'es-
cultura, la qual no s’allunya, amb tots els dL'Sl;;s d’in-
finit, dels signes concrets, com els homes, els arbres
i totes les altres formes dels regnes de la natura,
realitzats pictoricament o escultorica. 1 quan aquestes
idees totals de la pintura i Pescultura es mutilen, o
es cau en un realisme eixorc o en la magia. Es clar
que nosaltres preferim aquest extrem darrer a l'altre.

Cal a {<IT.]'~1.' una idea «absoluta» del seu art, per
a no envair el clos de P’art dels altres. Cal al pintor
una idea «absoluta» del seu art, com cal que aquesta
idea la posseeixi D’escultor, i aixi no sera mai envait
per aquests el terreny de la masica o de la poesia.
Una poesia i una mfsica deslligades de les seves
lleis, de les lleis almenys de la seva materia-
litat.

Fa temps que creilem que aquest alat «musical» o
npnf‘tiun és la rad suprema de totes les arts, 1, natu-
ralment, de les arts plastiques. Perd precisament per-
qué aquestes arts séon plastiques hom ha cenyir-les
a un ordre que entri pels ulls, com la misica 1 la
poesia hom ha de cenyir-les a un ordre que, tot i di-
rigint-se a l'esperit, entri per 'oida. Es evident que
la «musicalitaty ens satisfara molt més en les arts
plastiques si estd donada dintre les lleis estrictes de
la materialitat de cada art, que si ens és donada d’una
manera descenyida a aquesta materialitat. Que aques-
ta «musicalitats, per tant, ens sia donada en pintura
d’una manera absolutament pictorica, en escultura d’una
manera ben plistica 1 en arquitectura com un cant rao-
nat de les estructures i els volums.

[ escrivim musicalitat, no solament en el sentit afuat
cap a ’anima, que té per molts aquesta paraula, sind
també en el sentit «arquitectonic» que té a més, per
mi, aquest mot. Construccid, ritme, harmonia ; alhora,
perd, caldrd que totes aquestes virtuts serveixin per a
expressar una miqueta d’infinit, tenint en compte que
aquest infinit sigui ben clos dintre la matéria que
lleixi per a plasmar-lo,
que si hom hagués tingut sempre pre-

hom esc
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sent aquest «totalisme» estétic, no hauria estat me-
nester 'avantguardisme en totes les seves facetes, que
no han estat altra cosa que el «memento» de diversos
aspectes sovint essencials que certes formules uns anys
en voga havien oblidat.

No és pas el desig de novetat el que ha mogut so-
vint alguns artistes d’aquests darrers temps, en els
seus afanys de recerca, sindé que fou el desig d’eter-
nitat. Es clar que gairebé mai aquest desig no s’ha
donat d’una manera pura, sindé mesclat també amb la
trista preocupacié de fer-se admirar per l'audacia o
simplement per l'extravagancia.

En el fons, pero, tot el que s'ha escaigut en aquests
darrers anys ha estat fruit de reaccions i contra-reac-
cions, el procés de les quals és ben clar. De 'estética
positivista de l'impressionisme es va a parar al sim-
bolisme, d’aci es passia al «fauvisme», que en el fons
n’és una derivacid. Del cubisme, mescla matematica
i poética—molt més racional que animic—, hom va
fins al purisme, el qual n’és la derivacié6 gairebé ne-
tament matematica.

Com a contracop es produeix l'expressionisme 1 el
visionarisme, fins a arribar a l’empirica exageraci6
d’aquest darrer amb el super-realisme. Cada una
d’aquestes tendéncies representa recerca en un aspec-
te parcial de I'obra d’art: el péndol va de dreta a es-
querra, i com més s'accentua la tendéncia «arquitec-
tonica» de la pintura, per exemple, més lluny mar-
card en sentit contrari. Marcara espiritualisme, ins-
tint pur o automatisme.

Ben segur que després de tot aquest batibull ro-
mantic el péndol anird a parar fins al realisme, 1 no
solament el realisme de la nova objectivitat, siné un
realisme verista—fotogrific—, el qual representa un
desequilibri de «massa salut», que és la pitjor de les
malalties que pot patir una obra d’art. Es sempre
dificil, doncs, assolir el «totalisme», car la nostra na-
tura és limitada 1 gairebé sempre percep fnicament
algunes facetes de la multicairada veritat.

Els ignars, perd, de totes aquestes reaccions i con-
tra-reaccions de bona part de les arts actuals, fnica-
ment en copsen la «novetats. Es nou—diu molta gent
i calla encongida, quan no compren, per por d’ésser
considerada estulta, com aquell qui protesta com un
timen. Hi ha també el cas del «snob».

energ

El pitjor és que tots aquests casos d’estulticia—car
snobisme és estulticia distingida—es donen entre els
artistes. Hi ha el conreador de 'avantguardisme per
pur esperit de novetat, 1 hi ha l'artista que calla dis-
cretament davant les obres que no entén, 1 hi ha l'ar-
tista que combat totes les facetes de I'avantguardis-
me com un arrencaqueixals : amb "inic objectiu d’im-
posar la seva mercaderia.

De totes aquestes posicions dels homes d’art davant
’avantguardisme, solament ens interessa la primera

les altres no cal combatre-les, car es combaten so-
les. En canvi, de la posici6 de l'artista adaptant les
formules avancades per pur esperit «modernista», en
pervé a l'obra que aquest plasmi un mal de mort.

.\{g‘.‘.t'ﬁ adora el Toujours nouveau, sense considerar

que en art el que compta és la intensitat 1 no la pura
novetat.

Es innegable que aquests cultivadors del toujours
nouveau esdevenen a la fi sincers—no hi ha mitja mi-
llor per esdevenir sincer que la rutina—, pero l'art
llur ha envellit ’endema de la naixenca, car solament
havien fet obra de modiste. Aquest pecat venial del
toujours nouveau era el que feia tan migrades bona
part les obres exhibides en 1’Exposicié Inaugural de
Can Dalmau.

Cal, doncs, recordar sovint que hi ha moltes menes
de novetat : hi ha el toujours nouveau del basar que
envelleix cada temporada, i hi ha aquella altra novetat
que amb els anys es tornard riancia—esdevindra clis-
sica—, 1 és aquesta 1'inica novetat que compta. Es a
dir, hi ha una novetat que no té res a veure amb la
moda ; una novetat que és més forta que nosaltres
mateixos 1 que també pot manifestar-se—ja que la
seva natura és espiritual—dintre les férmules de 1’art
tradicional, que no vol dir art envellit, sindé art
constantment renovat dintre una normalitat escaient.
Es aixi que costa més d’ésser modern. En canvi, em-
prant férmules noves, cada temporada hom pot fer
envellir molt de pressa les obres,

Fins en els casos genials com els de Picasso, aquest
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fracias es fa patent: hi ha en l'obra del gran mala-
gueny, mesclades, tristissimes impureses que la rebai-
xen. I estil baixament decoratiu es fa present en molts
aspectes de l'obra picassiana. Em mirava aquests
dies una série de reproduccions de pintures antigues
d’aquest gran artista, i cal dir que, considerant-les en
el seu aspecte pldstic, me'n sentia decebut, les férmu-
les de l’'art de Picasso havien envellit d’una manera
tan particular, que l’olor cadavérica de les mateixes
perjudicava el perfum fortissim que la gracia del ma-
lagueny, havia deixat en aquelles pintures. Es a dir,
el vas que conté el perfum no el tanca prou be¢,
i aquest corre el risc d’esbravar-se completament amb
els anys.

I és que les formules emprades per Picasso, eren
sovint les tan tronades del modernisme—aquella fi de
segle ens ha fet.a tots molt mal, del qual tardarem
a guarir-nos. Aquell modernisme cartellistic i1 efimer,
produit per la pura gana de novetat, sense estar recol-
zada en cap necessitat racional. I bona part de l’art
modern es recolza en les formules d’aquesta fi de segle,
i per aixo les escoles 1 els genis, des d’aleshores, es
succeeixen amb una velocitat esfereidora, que del caos
d’on havien eixit tantes vegades, els torna a 1’oblit.

Hem fet un art nou de «magazine», un art de «mo-
diste», 1 per tant no hem fet un art etern, ¢o que,
hauria d’haver-nos pre-

Sense [)I'UI]L'H]}&H'-T]UH massa,

ocupat una miqueta més.

SALO DI

.a pretensi6 d’encabir tots els expositors del Sald
de Tardor d’enguany en el limitat espai disponible,
és perillosa : 1’obligada concisid, gairebé epigramatica,
la reducci6 de la critica a formules que no siguin «bou-
tades» lleva ptl«'«'ihi“tiltﬁ de precisié 1 matisacid. Pero
no hi ha altre remei, 1, catileg en ma, comencem, re-
nunciant per endavant a agrupacions d’escoles 1 ten-
déncies, a cap estudi de conjunt, Quant a aixo dar-
rer, per a seguir la tonica de brevetat, diguem que tots
els expositors, a part guanys individuals, parcials, van
fent el cami que ja els coneixem.

Rafael Benet presenta un paisatge i una marina que
assenyalen, sobretot aquesta darrera, novetats de re-
solucié : la paleta més acolorida, I'aire més transpa-
rent, la m;LjHr espontauneitat fan pensar que aquestes
sén les teles més directes, menys travades, de sensi-
bilitat més aparent que hem vist d’aquest pintor.

Bosch-Roger segueix essent el pintor que amb pocs
elements procura donar el maxim d’intensitat. Din-
tre la seva gama propia sembla iniciar un simpatic en-
riquiment de paleta que no minva intensitat a les se-
VES "-lJI-K."‘.
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ha exposat una figura
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[Les normes de l'escultura i de la pintura, fa molts
segles que han estat fixades. Bona part de les nove-
tats que s’han anat succeint des de la fi del segle XIX,
no han fet altra cosa que trencar el sentit—la direc-
cib—adequat de les arts plastiques. I fins molts d’a-
quells que no ’han perdut del tot aquest sentit, estan
tarats de tots els pecats venials de 1’época.

Cal dir, perd, que al costat de la trista frivoli-
tat que ha destenyit el nostre temps, hi ha hagut
fortissims intents de retorn al sentit de les arts plas-
tiques, els quals s’han produit amb més o menys
puresa. El cas Cézanne és un cas de vident—a vega-
des sense traga—que torna les coses a lloc, en quant
a la pintura, com Maillol i Manolo retornaren a 1’es-
cultura el plom 1 el sentit que s’havia gairebé perdut.
Com Le Corbusier, entre altres, i potser tampoc amb
un sentit massa integral, havia retornat a l’arquitec-
tura la seva substancia.

Perd amb una velocitat alarmant els artistes dels
nostres temps han recorregut a les expressions par-
cials, car fins un relatiu sentit de totalitat sembla
ésser inconciliable amb el sentit d’intensitat.

¢ Es que la pura sensibilitat delicada i afuadissima
de Dali, i el constructivisme delicat de Barradas, féra
impossible de plasmar-los amb idéntica intensitat amb
un concepte més fotal de 1'art de la pintura?

Raragr, BENET

TARDOR

resolta amb honradesa 1 timidesa alhora. Doménec Car-
les, a més a més de les acostumades flors, ha dut al
Salé un visié del port de Barcelona, lleugera, desen-
farfegada, simplificada. A. de Cabanyes ha contribuit
amb una de les seves marines, 1 A. Cardunets amb un
]J('.ll.‘-:.ltj_;'t‘. ambddbs sense sortir-se de 1’habitual. J:L‘l'l‘.
Colom, amb un magnific paisatge 1 una nota rapida;
en aquesta prova games noves en ell ; en el primer,
maneja com mai la seva riquesa de colorista al servei
d’una ampla visié. El paisatge de Ramon de Capmany
ens sembla un avang en ’obra d’aquest pintor : els
detalls hi séon més equilibrats en relaci6 al conjunt.
Francesc Canyelles reix parcialment en la seva compo-
Noia de la fruita. F. Camps-Ribera
de les mostres d’aquest pin

s1c10 11L‘L‘t17';1ti\';1_

seguelx desorientant-nos ;

tor en l'actual Sal6, preferim el dibuix aquarelat Les
dues amigues al paisatge, escapada cap a una prova-
tura de dubtosa eficicia. Ferran Callic, en els seus

célebres retrats a la mina de plom, ens sembla el de
sempre : escrupolosos, perd mancats. De Pere Crén.
xems coneixiem, fins ara, reproduccions de revista o
[.’obra que ha exposat, El
obra anecdotica, formulista,

illustracions de llibres.
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